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1. Célkitiizések

Az 1956 és 1989 kozotti idoszak, azaz a Kadar-korszak magyar miivészetérél és miivészeti
életérdl szold tudomanyos munkdk mindeddig elsésorban az irodalom, a miivészettdrténet és
a szinhdz- és filmtorténet, valamint a popularis kultira feldolgozasara dsszpontositottak. E
kutatasok mindenekel6tt az alkoto- és eléadomiivészek politikai mozgasterére fokuszaltak, s
azt a kérdést vizsgaltak, milyen mértékig befolyasolta, illetve hatarolta be az irodalom, a
szinmiivészet, a képzOmiivészet vagy a popularis zene kibontakozasat a politikai hatalom. E
kérdéseket allitotta kdzéppontba Standeisky Eva két irodalomtdrténeti munkajaban,” illetve
Kisantal Tamas és Menyhart Anna az altaluk szerkesztett kotetben, amely az irodalmon és
irodalompolitikan tilmenden a képzOmiivészet, a szinhdz, a film és a popularis kultura
kérdéseivel is foglalkozott.” Elsésorban a miivészettorténészek vizsgaltak, mennyiben
hatdrozta meg a politikai ellenzékiség a miivészek alkotoi vagy éppen maganéleti dontéseit.®
Hasonlo tematikajii vizsgalodasokra a magyar zenetudomany is torekedett: Péteri Lorant
tanulmanyai els6sorban a magyar zeneélet vezet6 személyiségeinek — igy Kodaly Zoltannak
vagy éppen Mihaly Andrasnak — a hatalomhoz fiiz6d6 viszonyat elemezték,® de Péteri
vizsgalta a zeneszerz6k anyagi helyzetét is a korszakban.”

Jelen értekezés vallaltan nem a zeneélet agenseinek politikai mozgasterével
foglalkozik. Eppen ezért legfontosabb forrdsainak sem kiilonboz6é intézmények, vezetd
politikusok levéltarakban 6rzott dokumentumait tekinti. Primer érdeklddésének eldterében
maguk a zenemtivek allnak, amelyekre a korszak miivészi reprezentacidiként tekint. A
vizsgalodas az 1956 ¢és 1989 kozotti teljes zeneszerzOi termés kritikai—analitikus
feldolgozasara vallalkozik azzal a céllal, hogy az ekkor keletkezett repertoart a hazai és a
kiilfoldi zeneéletbeli és zeneszerz6i diskurzusok kdzegében helyezze el. Az 0j zenér6l szolo —
nemcsak kompoziciokbol, de szerzoi elemzésekbdl és a kortars kritikai megnyilvanulasokbol
is kiolvashaté — diskurzus a 20. szazad kezdetétél meghatirozta, miként pozicionaljak
magukat a zeneszerzok a zeneélet terében. Magyarorszagon Bartok és Kodaly fellépésétol
kezdve kovethet6 nyomon e folyamat, amely a Kodaly-tanitvanyok elsé nyilatkozatainak
megjelenésével erésodott meg. A diskurzus 1956 utani felélénkiilésének bemutatdsa is

! Standeisky Eva: Az irck és a hatalom (1956-1963). (Budapest: 1956-os Intézet, 1996.) US.: Giizsba kitve. A
kulturalis elit és a hatalom. (Budapest: 1956-os Intézet, Allambiztonsagi Szolgalatok Torténeti Levéltara, 2005.)
? Kisantal Tamas—Menyhért Anna: Miivészet és hatalom. A Kaddr-korszak miivészete. (Budapest: Jozsef Attila
Kor, L’Harmattan Kiado, 2005.)

¥ Hans Knoll (6sszeall.): Mdsodik nyilvanossdg. XX. szdzadi magyar miivészet. (Budapest: Enciklopédia kiadd,
2002.)

* Péteri Lorant: ,Kodaly az allamszocializmusban (1949—1967).” In: Berlasz Melinda (ed.): Koddly Zoltdn és
tanitvanyai. A hagyomadny és a hagyomdnyozddas vizsgdalata két nemzedék életmiivében. (Budapest:
Rozsavolgyi, 2007.), 97-174. US.: ,»A mi népiink az On népe, de az enyém is...« Kodaly Zoltan, Kadar Janos
¢s a paternalista gondolkoddsmod.” Magyar Zene 51/2 (2013. majus): 121-141. UG.: ,,Magyar zenészek az 1950-
es évek masodik felében — emigracid és jovedelmi viszonyok.” Korall 14/51 (2013. majus): 161-185. U6.: ,,Az
Uj zenérdl sz6ld kozbeszéd és a zenepolitika Osszefiiggései az 1960-as évek elsé felének Magyarorszagan:
Mihaly Andras 3. szimfonidjanak fogadtatasa.” Magyar Zene 52/2 (2014. julius): 161-174.

® Péteri Lorant: Magyar zenészek az 1950-es évek masodik felében — emigracié és jovedelmi viszonyok.”
Korall 14/51 (2013. méajus): 161-185.

® Lasd ehhez tanulmanyomat: ,»Nem Kodaly-iskola, de magyar.« Gondolatok a Kodaly-iskola eszméjének

kialakulasarol.” Holmi 14/9 (2002. szeptember): 1175-1191.
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szandéka jelen disszertacionak, mégpedig a nagy szamban feldolgozott zenekritikai termés
elemzése és értelmezése alapjan.

Az irésos recepcié dokumentumai azonban csupan egy vonulatat képezik a korabeli
zeneszerzEs interpretaciojanak. Disszertaciom célja az, hogy stilaris, zeneszerzés-technikai
mélyanalizisekbdl bontsa ki a korszak zeneszerzdéi gondolkodéasanak legfobb jellemzoit. A
zenei elemzésekkel tobb célt is el kivanok érni: egyrészt kimutatom, milyen sokféle
zeneszerzOi magatartasformat kovettek a magyar komponistdk a hazai és kilfoldi
kompozicios modellek recepcidja soran. Masrészt a modellkovetés vizsgalata egyben
alkalmat teremt arra is, hogy a magyar zeneszerz6knek a kortars nyugati — nyugat-eurdpai és
amerikai — zeneszerzéshez fliz6d6 viszonyat is felfejtsem. Ezzel érzékeltetni kivanom: a
kiilonb6z6 nemzedékekhez tartoz6 komponistdk, legyen sz6 Kodalyrél, Kodaly
tanitvanyainak els¢ vagy masodik nemzedékérél, a Harmincasokrol, az Uj Zenei Studio
experimentalisair6l, a minimalistakrol vagy éppen a neofordulat képviseldirdl: a Négyekrol,
minden esetben a 20. szazadi modernitasok valamelyikét valasztottak kiindulépontnak
miivészetiik szamara. Es mikdzben a zeneszerzdi mintak — Mahler, Stravinsky, Schoenberg,
Webern, Berg, Boulez, Stockhausen, Ligeti, Cage, Reich — évrél-évre, évtizedrdl-évtizedre
valtakoztak egymassal, Bartok miivészete mindegyik nemzedék szdmara fons et origoként
szolgalt. Végeredményben Kodaly életmiive is — kiilonosképpen a nyolcvanas évek
neokonzervativ fordulatat kovetéen — megkeriilhetetlennek bizonyult.

Harmadrészt elemzéseimben abbdl a meggy6z6désbol indulok ki, hogy az ekkor
keletkezett miivek, nem filiggetleniil szerz6ik szandékatol, jelentéstelick, azaz ,,iizenetet”
hordoznak. E tartalmi jellegii ,,lizenetekre” — amelyek a Kédar-kor mindennapjainak miivészi
reprezentacioi — minden esetben zenei jellegzetességek elemzésével—értelmezésével kérdezek
ra. A miivek burkolt vagy éppen nyilt politizalasa csupan egyik rétege a kadari mindennapok
miivészi reprezentacidinak, bar értekezésem Karolyi Amytdl kdlesonzott cime (Ajton lakattal)
¢és a vers egyik sora (,,A tlirt és tiltott hataran™) kozvetleniil erre utal. Disszertdciomban szo
esik ugyan a zeneszerzok ellenzéki magatartasformair6l, a hatalomhoz fiz6d6 viszonyukroél, a
kommunista meggy6zddésii komponistaknak a nyugati modernitassal kapcsolatban kialakitott
zenei allaspontjardl és allami megrendelésekrdl, &m sokkal fontosabbnak tartom, hogy
munkdamban kimutassam, mit arulnak el az elemzett kompoziciok a — Rainer M. Janos
kifejezését hasznalva’ — Kadar-kori ,,eletérzésrol.”

Kiilonds modon efféle, a milvek hermeneutikai értelmezésébol kiinduld torténeti
megkozelités egyaltalan nem jellemzi az id6szak alkotdi termésérdl szolo elemzéseket, legyen
sz6 barmely miivészeti agrél. Ugy tiinik, az irodalom- és miivészettorténészek munkdi
mindeddig meglehetdsen kevéssé érintették magukat a miiveket és azoknak a Kadar-korszak
mindennapi  valésagadhoz kothetd interpretaciés kozegét. Gyorgy Péter 2014-es
tanulmanykdtete — amely az 1957 és 1980 kozotti szépirodalommal, épitészettel,
képzémiivészettel  foglalkozik — ebb8l a  szempontbol uttérének  tekinthetd.?
Tanulméanykotetében Gyorgy tigy fogalmaz, hogy a Kédar-kori miivészet alkotasai csak abban

"Rainer M. Janos: ,,Reformmérleg: konszolidalt hétkdznapok.” In: UG.: 4 Kdddr-korszak. 1956-1989. (=
Romsics Ignac (szerk.): Magyarorszag torténete 22.). (Budapest: Kossuth kiadd, 2010.), 54—64.

8 Gyorgy Péter: A hatalom képzelete. Allami kultira és miivészet 1957 és 1980 kizétt. (Budapest: Magvetd,
2014.)
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a kontextusban értelmezhetdk, amelyben sziilettek, s ez — kiilonosképpen az 1980 koriili nagy
irodalmi paradigmavaltast kvetéen — eleve megpecsételi az ekkor keletkezett miivek sorsat.’

Sok tekintetben érvényesnek tekinthetjiik e megallapitdst a korszak zeneszerzdi
repertoarjaval kapcsolatban is. Az 1956 és 1989 kozott irott zenemiiveknek csak igen kis
hanyada szélal meg ma hangversenyeken. A ma is aktiv zeneszerzok jatszottsaga messze
felilmulja elhunyt kortarsaik miveinek jelenlétét a hangversenytermekben, de a most is
tevékeny komponistak 1989 el6tt keletkezett miivei is ritkdn hallhatok. Kivételt képez Kurtag
Gyorgy ¢életmiive, illetve Jeney Zoltan, Sari Jozsef, Sary Laszlo és Vidovszky Laszl6 egy-egy
kompozicioja. Jelen disszertacionak éppen ezért nem titkolt célja, hogy felhivia a
zenészk0zosség figyelmét erre a méltatlanul elhanyagolt repertoarra, és a legjelentésebb
miivek részletes elemzése révén a kdnonépités szandékaval is fellép.

II. Forrasok, modszerek

Jelen értekezés alapvetden a repertoarkutatas mifajaba tartozik, az 1956 és 1989 kozott
keletkezett repertoar teljességének feldolgozasara torekszik. Ugyanakkor a klasszikus
repertoarvizsgalat modszereit kitagitja, amennyiben nem csupan a repertodr stilaris elemzését
vallalja, mint példaul Tallidn Tibor példaértékii tanulmainya,10 de elsédleges célja, hogy
vizsgalja az alkalmazott zeneszerzOi technikakat, s ezeket a 20. szazadi kompozicids
gyakorlat kiilonb6z6 technikainak kontextusaban helyezze el. E zenei miialkotasokat — a
zeneszerzés métier-je szempontjabol — a nyugat-eurdpai, amerikai kompozicios modellekre
adott valaszokként értelmezem, s arra is torekszem, hogy feltarjam, milyen mélységig tudtak
feldolgozni a magyar zeneszerzOk e nemzetkozi tapasztalatokat. A ,sikertelen” recepcios
folyamatok ugyanakkor gyakran rendkiviil eredeti zeneszerz6i megolddsokhoz vezettek a
komponistakat, mint azt Kurtdg Gyorgynek a darmstadti avantgard zenéjét recipialod elsd
opuszai paradigmatikus modon bizonyitjak.

A vizsgalddas alapjat elsésorban kiadott vagy éppen kéziratos kottak, hangfelvételek
zeneszerzOk ¢életmiivének ekkor keletkezett jelentds hanyada megtalalhatdé nyomtatott
forrasokban, és sok esetben kéziratos dokumentacio is elérhetd. A miivekrdl nagy szdmban
késziiltek hangfelvételek is, elsésorban a Hungaroton, illetve a Magyar Radio studidiban. A
feldolgozott forrdsanyag — megkozelitden 6tven zeneszerzd kozel nyolcszadz kompozicidja —
bemutatasat minden esetben kritikai analitikus megkozelités és hermeneutikai jellegii elemzés
koveti. Elemezéseimben egyfeldl tisztdn zenei jelenségekre kérdezek rd, a miivek
felépitésének, mikodésének modozatait vizsgalom. Masfeldl azonban a miivek jellegzetes
megoldasainak jelentését is flirkészem, azaz a hangokban elrejtett ,,lizenetek™ kiolvasasara
torekszem, abbdl a koncepciobol kiindulva, miszerint ez az lizenet valdjaban a Kadar-kori
»eletérzés” leképezddése. Leginkabb sokatmondo példdja ennek az a kettdsség — a kotottség
¢€s szabadsag dichotomiaja —, amely el6szér Durkd Zsolt miiveiben jelent meg az 1960-as
Studié Oket kovetd tagjainak diskurzusdban meghatarozo szerepet jatszott. A szabadsag €s
kotottség kettdsége — minden bizonnyal a magyar miivészek alapvetd élettapasztalata — tisztan

°1.m., 12-13.

0 Tallian Tibor: ,,Magyar versenymii a 20. szézad elsé felében.” In: Gupesd Agnes (szerk.): Zenetudomdnyi
Dolgozatok 1997-1998. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1998.), 151-162.
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zeneszerzés-technikai szempontbol az elére rogzitett, illetve az improvizativ szakaszok
valtakozasabol felépiild zenei strukturak alkalmazasaban érhetd tetten.

A zenemiivek analitikus megkdzelitésén talmenden azonban vizsgaldéddsomba
bevonom a korabeli recepcido dokumentumait is. Elsésorban a miivekr6l késziilt egykora
zenekritikakat vizsgalom, mint olyan forrascsoportot, amely a magyar zeneszerzés
diskurzusait dokumentalja. A zenekritikdk mellett meghatarozo forrasként kezelem az olyan
Osszefoglal6 jellegli irdsokat is, mint példaul Kro6 Gyorgynek az 1945 utani zeneszerzésrol
sz0lo ismeretterjeszto monogréﬁéit.ll A vizsgalodasba bevonom a muvekrol, zeneszerzokrol
szo0lo utolagosan megjelent értékeléseket is, bar kétségtelen, hogy a korszak legtobb
kompoziciojat a bemutatot kovetden nem jatszottdk, igy azok értelmezésérdl tobb évtizeden
ativel§ kritikai reflexiok soraval nem rendelkeziink.”” E kiilsnféle publikicidknak az
analizisbe torténé bevonasa az elemzés terét tagitia. Ugy vélem ugyanis, nem csupan a
zenemiivek hataroztak meg a diskurzus kereteit, de a kritikak is formaltak azt. A korabeli
recepcié bevonasaval elsdsorban az a célom, hogy feltarjam a mivek kontextusat, és a
miuveket a Kadar-kori ,,életérzés” leképezodéseként értelmezzem.

A hazai kortars reflexiok mellett meghatdrozé jelentdséglinek tekintem a magyar
zenérdl szold nemzetkdzi irodalom bevondsat is interpretaciomba. A magyar zenetudomany
sajnalatos modon meglehetésen kevéssé vesz tudomast az 1945 utdni magyar zenérdl
nemzetkdzi szintéren megjelend irasokrol. Eppen ezért meghatarozo fontossagunak tekintem,
hogy disszertacidmban folyamatosan reflektaljak erre az irodalomra: nemcsak azért, hogy az
esetleges tévedéseket korrigaljam, de azért is, mert ugy vélem, sok esetben a kiviilallo
latasmodja — s itt elsdsorban Rachel Beckles Willson monografiaira kell hivatkoznom® —
olyan szempontokat von be az értelmezésbe, amelyeket a magyar szakmai kézbeszéd nem
ismer fel, mitizal vagy éppen tabunak tekint. E nemzetkozi irodalom végeredményben annak
a szellemi fliggetlenségnek a lehetdségét teremti meg, amely a magyar zeneélet altal
kialakitott, am lassan vitathatdo kozhellyé valo gondolkodasformdk feliilvizsgalatat teszi
lehetove.

Kiilonos jelentdséggel birnak értekezésem szempontjabol a szerzoi nyilatkozatok. A
hatvanas évek végétdl kezdve — minden bizonnyal Fdldes Imre Harmincasok cimi
beszélgetdkonyvének mintdjara® — nagy szamban jelentek meg interjuk magyar
zeneszerzOkkel: a hetvenes években Feuer Maria,' mig a kilencvenes évek elején Hollos
Maté és Weber Kristof készitett interjukat magyar zeneszerzOkkel.'® A Muzsika folyoirat is
rendszeresen kozolt zeneszerzd-interjukat. Petrovics Emil két kotetben adta kozre

" Kro6 Gydrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1971.), illetve: A4 magyar zeneszerzés
30 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1975.)

'2 Tallian Tibor operakritikai e tekintetben szerencsés kivételt képeznek: Operaorszdag. Kisérletek a magyar
operajatszasrol. 1995-2004. Pécs: Jelenkor, 2004.

% Rachel Beckles Willson: The Sayings of Péter Bornemisza, op. 7. A 'Concerto’ for Soprano and Piano.
(Aldershot: Ashgate, 2003.); UG6.: Ligeti, Kurtig, and Hungarian Music during the Cold War. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2007.)

Y Fsldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969.)

° Feuer Maria: 88 muzsikus miihelyében. Budapest: Zenemiikiado, 1972.; U6.: 50 muzsikus miihelyében.
Budapest: Zenemtikiado, 1976.; U6.: Pillanatfelvétel. Magyar zeneszerzés 1975-1978. Budapest: Zenemikiado,
1978.

® Hollos Maté: Az életmii fele. Zeneszerzéportrék beszélgetésekben. (Budapest: Akkord, 1997.); Vidovszky
Laszlo—Weber Kristof: Beszélgetések a zenérdl. (Pécs: Jelenkor, 1997.)
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6néletrajzé1t.17 A zeneszerzOi nyilatkozatok megint csak a vizsgalt zeneszerzoi diskurzusok
szempontjabol tekinthetok meghatarozonak: egyrészt — a szerzdi intencid megfogalmazasa
révén — egyértelmiisitik a komponistadk alkotoi allaspontjat, mdasrészt olyan utaldsokat
tartalmaznak, amelyek feltdrjak, az adott idészakban mely esztétikai—poétikai kérdések
foglalkoztattdk a magyar zeneszerzOket: az interjuk dokumentaljadk a kozbeszédet
meghataroz6 beszédtémak valtakozasait.

Ezek koziil a harom legfontosabb: a modern technikdk atvétele (hatvanas évek), a
szabad improvizacid (hetvenes ¢évek) ¢€s a posztmodern stilusidézetek megjelenése
(nyolcvanas évek). A harom téma egyben kijeloli a magyar zeneszerzés Kadar-kori
torténetének legfontosabb forduldpontjait is. A hatvanas évek posztszerializmusat kovetden
jelent meg a hetvenes évek elején amerikai modellek nyoman az experimentalizmus, amelyet
a nyolcvanas évek elején egyszerre valtott fel a stilaris pluralitds, amelyben megfért egymas
mellett a neokonzervativizmus és a neostilusok térnyerése, a hagyomannyal valo kisérletezés
¢s a minimalizus. Habér az egyes irdnyzatok tobbnyire jol koriilhatarolhatd nemzedékekhez
kothetdk, és disszertaciom is érzékelteti az egyes generaciok kozotti poétikai eltéréseket, a
szemléletmodok kiilonbségét, mégsem tartom célravezetdnek a Kadar-kori magyar
zeneszerzés torténetének kizardlagosan nemzedéki szempontu leirasat. Sokkal fontosabbnak
érzem a generaciokon ativeld kapcsolatokra felhivni a figyelmet (Kurtdg Gyorgy vagy Sari
Jozsef kapcsolatai az Uj Zenei Stadio tagjaival, a Négyek kotédése a harmincasok
nemzedékéhez).

Bizonyos esetekben elemzésembe bevontam a fennmaradt kompoziciés vazlatokat. A
disszertacid irdsanak korai szakaszaban a vizsgalt zeneszerzOk koziil csak kevésnek volt
elérhetd vazlatanyaga. Ez befolyésolta azt is, kik azok a zeneszerzdk, akiknek esetében van
esély kompozicids vazlatok tanulméanyozasara. Kurtag Gyorgy teljes gylijteményét a bazeli
Paul Sacher Alapitvany Orzi, munkdssaganak e forrdsanyaga példaszerli rendezettségben
talalhato itt meg. Rajta kiviil Szervanszky Endre — a Budapest Music Center konyvtaraban
Orzott — gylijteménye tett lehetdvé vazlatkutatdst. A vézlatok vizsgdlata modszertani
szempontbol azért tlint hasznosnak, mert egyrészt e vazlatok, illetve a kompozicios folyamat
feltarasa révén megvilagithatd az a processzus, ahogy egy zeneszerzd kortars zenei
technikakat elsajatit, masrészt e vazlatok a zeneszerzoi gondolkodas mélyrétegeibe engednek
betekintést.

Modszertani szempontbdl eldbbinek, azaz a kurrens zeneszerzdi technikék elsajatitasi
folyamatanak a vizsgalata tette sziikségessé, hogy munkdmba bevonjam a modellként
szolgald, aktualis nemzetkozi kortars zenei diskurzusok elemeit is, elsGsorban a darmstadti
avantgard, Boulez, Stockhausen, Ligeti irasait, illetve John Cage és kore irasos munkassagat.
Nemcsak azért tartottam fontosnak ezt, mert ez lehetdvé tette, hogy megvizsgaljam, milyen
mértékli tudassal rendelkeztek e téren a magyar zeneszerzok, mit értettek meg kiilfoldi
kortarsaik gondolkodasmodjabol, de azért is, hogy felmérjem: a termékeny félreértések sora,
vagy éppen a kurrens vitak negligalasa milyen mdédon befolydsolta a magyar zeneszerzés
alakulasat. Végeredményben arra a kérdésre is igyekszem valaszt talalni, milyen —

17 petrovics Emil: Onarckép — dlarc nélkil. 1930-1966. (Budapest: Elektra kiadohaz, 2006.), UG.: Onarckép —
dlarc nélkiil. Masodik kényv (1967—-2007). (Budapest: Agave konyvek kiado, 2010.),
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Stockhausen kifejezésével élve®® — | zeneszerzés-technikai nivot” ért el a magyar zeneszerzes
a vizsgalt kozel harom és fél évtizedben, hiszen ennek megléte, vagy éppen hianya—hézagos
volta alapjaiban kellett meghatarozza a magyar zeneszerzok kompetens részvételét az 1j
zenérdl sz616 diskurzusban. Eppen ezért tartom olyan fontosnak azt is, hogy kutatasaimat
megalapozza a kortars zene és a hozza kapcsolodo vitdk ismerete. Ebben — legalabb az
Osszehasonlitas szintjén — meghatarozo szerepet kellett kapjon a magyarhoz sok tekintetben
hasonld, am nemzetkozileg sokkal sikeresebb lengyel zeneszerzés egyidejii torténetének
attekintése is.

Mindez egyértelmiivé teszi, hogy disszertdciom nem egy egyenes vonall narrativat
kovet, bar a fejezetek egymasutanjaban igyekeztem kronologikus rendben haladni. A
disszertacioban puzzle modjara all 6ssze a Kadar-kori magyar zeneszerzés torténete. Egyes
fejezetek egy-egy kozponti mii koré épiilnek fel (Durké: Halotti beszéd, Kurtag: Bornemisza
Péter mondasai, Jeney. Halotti szertartds), masok egy zeneszerzé egy-egy alkotoi
korszakanak termését vizsgaljak (Bozay Attila, Eotvos Péter, Jardanyi Pal, Kadosa Pal,
Kurtag Gyorgy, Sari Jozsef, Szervanszky Endre), megint masok generacidos szempontbodl
kozelitenek a repertoar valamely szegmenséhez (Harmincasok, a Kodaly-iskola masodik
nemzedéke, az Uj Zenei Stiidié palyakezdése), és vannak olyan fejezetek is, amelyek tagabb
kontextusban helyeznek el jelenségeket (improvizacid, a holokauszt miivészi recepcidja,
elektronikus zene, ellenzékiség, 18. szazadi modellek alkalmazasa). Reményeim szerint ez a
fajta toredezett struktira végeredményben a korszak zeneszerzésének mélyebb megértéséhez
vezet el.

III. A kutatas eredményei

A disszertacio az 1956 és 1989 kozotti iddszak magyar zeneszerzésének elsé tudomanyos
igénnyel elkészitett, monografikus leirasa. A Kadar-kori zeneszerzés teljes repertoarjat
vizsgalja, és Ujszerli modon elemzi a miivekkel kapcsolatosan felmeriild zeneszerzés-
technikai, esztétikai és poétikai kérdéseket. Alapvetéen elemzd jellegli munka, amely
Osszekapcsolja a kompoziciok zenei jellegzetességeinek vizsgalatat és értelmezését a korabeli
recepcié dokumentumaival, a nemzetk6zi fogadtatds szakirodalméval, a kortars nyugat-
eurépai és észak-amerikai zeneszerz6i csoportosulasok legmeghatarozobb tendencidival,
mikdzben a kompozicidkat a Kadar-kori Magyarorszag hétkoznapjainak €s €letrealitasainak
kontextusaban igyekszik elhelyezni.

Az értekezés targya alapvetden a zeneszerz6i gondolkodas és annak folyamatos
véltozasa az 1956 és 1989 kozotti idészakban. A kutatds ujszerliségét az adja, hogy a
zenemiiveket nem csupan a magyar zeneélet kontextusan belill igyekszik értelmezni, hanem
uj, eddig nem alkalmazott szempontokat is bevon a vizsgalodasba. A miiveket mint a Kadar-
kori életérzés reprezentacioit mutatja be, és a rejtett politizalas nyomait igyekszik felkutatni.
Egyszerre fordit figyelmet egyes zeneszerzOk egyéni palydjara, nemzedékek esztétikai
idedljaira, egyes technikak alkalmazasdra vagy éppen altalanos jelenségek leirdsara. Az
elemzések harmas célja, hogy egyszerre mutasson rd az egyes miivek rejtett lizeneteire,
jelentésére, hogy a miiveket és a hozzajuk kapcsolodd recepcios dokumentumokat az Uj

18 Karlheinz Stockhausen: ,,Zum 15. September 1955.” In: Herbert Eimert (kozr.): Anton Webern. die Reihe 2.
(Wien: Universal Edition, 1955.), 42-44.
9 Adrian Thomas: Polish Music since Szymanowksy. (Cambridge: Cambridge University Press, 2005.)
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zenérol sz616 hazai diskurzus elemeiként mutassa be, €s tarja fel a kompoziciok kapcsolodasat
a kurrens nemzetkozi zeneszerzdi irdnyzatokhoz.

Munkém igyekszik kiegyenliteni azt az ardnytalansagot is, amely a korszak zenei
iranyzatainak és komponistaiinak megitélésében, ¢és ezzel Osszefliggésben életmiiviik
feldolgozottsagdban mutatkozik meg. Habar a Berlasz Melinda szerkesztette Magyar
zeneszerzok sorozat példamutatd objektivitdssal tarja az érdeklodd kozonség elé a hazai
komponistak munkésségét,zo ¢s ugyanezzel a céllal indult a magyar zeneszerzok életmuivét
dokumentélo, &m elakadt A magyar zeneszerzes mesterei-sorozat is,* disszertaciom az egy
szerzOre fokuszald életmii-feldolgozasok helyébe ugyanezen életmiiveknek kontextusba
illesztését tiizi ki célul. Ezen feliil bizonyos fajta egyenrangusagot is biztosit a korszak
zeneszerzOi szamdara, amennyiben igyekszik kilépni az utokor altal kialakitott kénonnal,
amely elsésorban Kurtag életmiivére és az Uj Zenei Stadio6 jelent6ségének hangsulyozasara?
fokuszal.

%0 Az 1998-ban indulé sorozat mar 39. koteténél tart.

2! Karpati Janos: Széllésy Andrds. (Budapest: Holnap kiado, 2005.); Durké Zsolt. (Budapest: Holnap kiadd,
2005.); Kurtag Gydrgy. (Budapest: Holnap Kiado, 2009.); Soproni Jozsef. (Budapest: Holnap kiad6, 2012.)

%2 Szitha Tiinde: A budapesti Uj Zenei Stidié. Experimentdlis zene Magyarorszdgon az 1970-1990 kézétt. PhD
értekezés. (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014.), V.
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