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Tudomanytorténet

A szlirnaturalizmus fogalmanak torténete ugyan az I. vildghaboru idejére nyulik vissza,
amikor Guillaume Apollinaire el6szor hasznalta a fogalmat Marc Chagall festményei kapcsan,
de a kolt6é mar 1917-ben levaltotta a szlirnaturalizmust a szirrealizmusra, ami aztan André
Bretonnak és kovetGinek kdszonhetben valt a 20. szdzad egyik meghatdrozé
mUvészettorténeti fogalmava. A szirnaturalizmus az 1924-es Szirrealista kidltvany utan
gyakorlatilag el is tlint a m(ivészetbdl és a mivészettorténetbdl is, hogy meglepd mdédon
Budapesten bukkanjon fel Gjra 1964-ben a Csernus Tibort kovet6 Korga Gyorgy
festészetének leirasara. A frappans fogalom azonban nem az alkotd, Oelmacher Anna alkalmi
kritikdja miatt kerult be a magyar mivészettorténet ,kislexikonaba”, hanem Perneczky Géza
nagy ivl elemzésének (A magyar , sziir-naturalizmus” problémdja, 1966) koszonhetéen, ami
Csernus és ,kdvetsi” (Korga Gyorgy, Lakner Laszld, Szabd Akos, Gyémant Laszld) festészetét
elhelyezte a magyar festészet torténetében a Bernath Auréllal fémjelzett posztnagybanyai
festészet hagyomanydhoz kapcsolva azt. Perneczky ugyanis Csernus és kovetdi festészetét
tulajdonképpen ennek az alapvetden naturalista festészetnek a modernizalasaként
értelmezte. Hozza hasonldan Szabadi Judit és Szabd Julia is ehhez a tradiciohoz kapcsolta a
szirnaturalistdkat, akiket Szabadi magikus naturalistdnak nevezett, ami azonban nem
honosodott meg sem a magyar, sem pedig a nemzetkdzi szakirodalomban. Parizsban Gérald
Gassiot-Talabot, majd Jean Clair figyelt fel Csernus munkassagara a hatvanas, illetve a
hetvenes években, de mindketten a szirrealizmus tradiciéjahoz kapcsoltdak munkait, és
klasszikus realista (caravaggieszk periédus a hetvenes évek végétél) fordulata utan mar nem
foglalkoztak munkassagaval.

A magyar és a francia recepciétdl is eltér6 médon Németh Lajos, illetve Lancz Sdndor
volt az, aki Csernus munkassagat nem a sziirrealizmus, hanem a realizmus felGl értékelte a
Csernusban. Csernus maga azonban 1964-ben Parizsba kolt6zott, ahol el6szor a pop art,
majd a hiperrealizmus, végll pedig a 17. szdzadi itdliai és holland realizmus felé fordult
érdeklédése. Emiatt Csernus hosszu idére kikeriilt a magyar mivészet és a magyar
mUivészettorténet f6 sodrabdl is. 1989-es mlicsarnoki oeuvre-kiallitdsa kapcsan Németh
Lajos is mar a klasszikus tradicid mentén értelmezte munkassagat, amelynek politikai és

ideoldgiakritikai értelmezésére nem vallalkozott. Az apolitikus és a klasszikusokkal vitazé
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Csernus képe 6rokl6dott tovabb a 21. szazadi monografus, Sinkovits Péter 2009-es
kozép-eurdpai mlvészetrdl irott 6sszefoglalé miivében (In the Shadow of Yalta, 2005)
Csernus korai munkdiban felfedezte a politikai reflexidt, ami egybevagott Gyorgy Péter
kilencvenes évekbeli értelmezésével. Gyorgy interpretacidja egyuttal reakcid volt arra a
Csernus-képre, ami Beke Laszl6 paradigmatikus kidllitasa és tanulmanya (Az 1960-as évek
mlivészetének rejtett dimenzioi, 1991) nyoman terjedt el, aki a hatvanas évek elsé igazi
avantgard mozgalmaként, illetve a valddi Uj avantgard egyfajta el6futaraként értelmezte a
szirnaturalistdk munkassagat. Ekként pedig Csernus és kovetdi festészete egyuttal része lett
a politikai értelemben vett ellenkultiranak is, mikdzben eredeti kontextusa (szocialista
realizmus) elhomalyosult.

A kilencvenes évek végétdl kezdve azonban a hivatalos és az ellenkultura
oppozicidjanak narrativaja revizié ala kerilt, el6sz6r a nemzetkozi torténettudomanyban,
majd a mlivészettorténetben is, ami indokoltta tette az 6tvenes-hatvanas évek
képzémUvészetének és vizualis kulturajanak Ujraértékelését is, amit Magyarorszdgon
leginkabb Gyorgy Péter és Sasvari Edit munkassaga fémjelzett. En a 2010-es évek elején
tettem erre elGszor kisérletet, amikor Csernus sziirnaturalista festészetét a szocialista
realizmus dekonstrukcidjaként értelmeztem djra. A 2010-es évek masodik felében Fehér
David a magyar pop artot gondolta Ujra , kvazi pop”-ként, majd pedig az én
értelmezéseimmel parhuzamosan, de azoktdl eltéré — inkabb stiluskritikai, mint
eszmetorténeti — szempontok szerint Lakner, illetve Gyémant és Csernus munkait is az
ujfigurativitas (Nouvelle Figuration, Figuration Narrative) eurdpai kontextusaban
interpretalta a realizmus Uj formaiként.

Csernus és a szlirnaturalizmus képzém(vészeti kontextusanak felvazolasakor szamos
esetben médom volt kordbbi elemzésekre is tdmaszkodni. Lakner esetében Szabadi Judit és
Fehér David, Major Janos munkai kapcsan Véri Daniel, Konkoly Gyula esetében Révész
Emese és Székely Katalin, Altorjai Sandor festményei kapcsan pedig Kovalovszky Marta és
Dékei Kriszta értelmezéseit kiséreltem meg a kritikai ikonoldgia perspektivdjaban tovabb
gondolni. A még tagabb kontextus, a szocialista realista vizualis kultira bemutatasa soran
viszont indokoltnak éreztem egy alaposabb, mddszertani jellegl tudomanytorténeti
attekintést is, mivel Michel Foucault és Gilles Deleuze eszmeto6rténeti horizontld archeoldgiai

madszerének meglehetGsen sporadikus a magyar mdvészettorténeti recepcidja. Hasonld
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okokbdl éreztem fontosnak, hogy részletesebben is bemutassam a magyarorszagi szocialista
realizmus globdlis kontextusanak egy kiemelten fontos elemét, a hideghdboru és az olvadas
diszkurzusat, ami megdagyazott az esztétikai és képzémdlvészeti vitdknak is, amelyek viszont

létrehoztdk azt a nyelvet, amelyen keresztiil beszélni és gondolkodni lehetett a festészetrdl.

Célkittizések

Ertekezésemet szemléletileg és médszertanilag egyrészt a kritikai ikonoldgia, mdsrészt a
posztrevizionista szovjetoldgia inspiralta, amelyek fel6l nézve a sztdlinizmus és a Kadar-
korszak tdrsadalma is egy sajatos civilizacioként értendd, amely egy sajatos nyelvet beszélt.
Kutatdsom elsédleges célja az volt, hogy e nyelv egyetlen kifejezésétél (szlirnaturalizmus) és
a korszak egy jellegzetes miivészeti praxisatél elindulva feltarjam, hogy milyen intellektuadlis
stratégiak és taktikdk folytan jott |étre az 6tvenes évek végén és a hatvanas évek elsé
felében a korabeli magyarorszagi mivészeti kultura egy globdlisan is egyediilallé jelensége,
ami valdéban leirhaté a szlirrealizmus és a naturalizmus fura 6tvozeteként, mikézben magikus
szocialista realista festészetként is érthetd. E négy fogalom, a magikus realizmus, a szocialista
realizmus, a naturalizmus és a sziirrealizmus viszont mar egy olyan kulturalis komplexitast
idéz meg, ami arra sarkalt, hogy a m(ivek és a m(iveket koriilolel6 diszkurzusok elemzéséhez
Foucault és Deleuze archeolégiai mddszerét kombinaljam a mivészettorténet ikonolégiai
perspektivajaval, ami a kritikai ikonoldgia fogalmahoz és szempontrendszeréhez vezetett el.
A kritikai ikonoldgia kifejezést nagyjabdl W. J. T. Mitchell felfogasdban (Picture
Theory, 1994) haszndlom, vagyis egy olyan ikonolégiai mddszert értek alatta, amely reflektal
sajat nyelvére, filozofiai és ideoldgiai elképzeléseire, esztétikai és ismeretelméleti
konstrukcidira is. Ennek a mddszernek a mivészettorténeti relevanciajat olyan tuddsok
bizonyitottak, mint Michael Ann Holly, Keith Moxey, Horst Bredekamp és Georges Didi-
Huberman. Az amerikai Panofsky-recepcié (Holly, Moxey) az ikonoldgia eszmetorténeti
jelent6ségén és a korszellem fogalman keresztiil kapcsolta 6ssze az ikonoldgiat Foucault
archeoldgidjaval. Az eurdpai, vagyis elsésorban az olasz (Carlo Ginzburg, Giorgio Agamben), a
francia (Didi-Huberman) és a német (Bredekamp) recepcio viszont Warburg munkassagaban
fedezett fel olyan momentumokat, amelyek 6sszekapcsolddnak a tudas archeolégiai
értelmezésével. igy értekezésemnek is a foucault-i archeolégiaként értett ikonoldgia lett a

kiinduldpontja, vagyis egy tipikusan mUivészettorténeti médszerrel vizsgaltam a korai Kadar-
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korszak kulturajat, hogy feltarjam annak vizualis szegmensét és bizonyitsam, hogy Csernus és
a szUrnaturalistak ,vilaga” leginkdbb egy rizomatikusan szervez8dd diszpozitivként érthet6
meg, amelynek legfontosabb diszkurzusa és szervez§ ereje a szocialista realizmus volt, amely
a populizmus hagyomdnyaihoz hiven ellenségképek mentén konstrudlta meg 6nmagat. llyen
tipusu ellenség lett a szlirnaturalizmus is, amely rdadasul két kordbban 6nmagaban is igen
veszélyes ellenség, a naturalizmus és a szlrrealizmus fuziéjabdl jott [étre.

Arra is ra kellett jonndm azonban, hogy ez az értelmezés hattérbe szoritotta a
magikus szocialista realizmus sajatosan magyar jellegét, posztnagybdnyai naturalizmusat,
vagyis Csernus mUivészeti kulturdjanak legfGbb forrasat, Bernath Aurél festészetét. Berndath
rdadasul a hetvenes évektél kezd6déen — Csernussal parhuzamosan — kikerdilt a
mUvészettorténet f6 sodrdbdl, hiszen az avantgard és a neoavantgard ideoldgiai fel6l nézve
mUivészete csak esztétikailag retrograd, politikailag pedig legfoljebb reziliens (az ellenséges
korilményekhez jél alkalmazkodd) praxisként volt értékelhets. Csernus egyes kdvetdinek,
példaul Kéka Ferencnek vagy Korga Gyorgynek a giccsbe hajld, ,tarsutas” festészete is
hasonldé okokbdl kerlt ki a mlivészettorténetbdl, igy célom nem csak Csernus, hanem az 6
mUivészetik revidealdsa is lett. Ha ugyanis a mlveket a kilonféle politikai értelmezéseikkel
egyutt nézzik, akkor a kvalitds kérdésein tul el6térbe kerlilnek az archeolégiai szempontok,
vagyis az, hogy milyen formaban 6rzik a mlvek keletkezési idejlik intellektudlis és érzelmi
energidit, hogyan tudésitanak a mlvészek és a m(ivészet pozicidirdl.

Csernus munkai mellett Major Janos, Maurer Ddéra, Konkoly Gyula és Sylvester Katalin
mdvei is remek példakkal szolgalnak arra a magikus naturalista, a szocialista realizmus
alternativajanak tekintett, figurativ modernizmusra, amelynek vizuadlis kultiraja Manet-tdl és
Rodint6l a sziirrealistakon at az absztrakt expresszionistak gesztusaiig ivelt. Szabé Akos és
Lakner Laszlé korabeli leveleibél pedig az is vilagossa valik, hogy a mivészek 6nmagukra a
modernség és a klasszikus figurativitas poszt-szlirrealista szintetizaloiként tekintettek, és
Csernus is bricoleur-ként, a kilonféle hagyomanyok és technikdk montirozéjaként értette
onmagat, ami Max Ernst és Robert Rauschenberg szellemiségével is rokonithatd, mikdzben
paradox modon mégis megmarad a filozofikus beallitottsagu magyar, posztnagybanyai
naturalizmus talajan. Ertekezésem elsédleges célja igy e kulturalis montazs elemeinek és
logikajanak feltarasa lett, amit egyrészt a ,hattér”, a szocialista realista intellektualis
diszpozitiv, masrészt a ,figurdk” (Csernus Tibor, Korga Gyorgy, Gyémant Laszld, Maurer Déra,

Sylvester Katalin, Major Janos, Lakner Laszl6, Szabd Akos, Koka Ferenc, Méhes LaszId,
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Konkoly Gyula, Altorjai Sandor) elemzésével véltem leginkdabb megvaldsithatonak. Amig a
,figurak” esetében leginkabb a meghatarozé alakokra, Csernus mellett Laknerre, Szabdra,
Gyémantra és Konkolyra fékuszaltam, addig a ,hattér” kapcsan sziikségesnek éreztem azt,
hogy a korabbi magyar, lokalis m(ivészettorténeti narrativakat elhelyezzem egy kozép-
eurdpai és egy globalis, euroamerikai kontextusban is, amelynek sordn leginkabb Scheibner

Tamas, K. Horvath Zsolt, Gyorgy Péter és Pataki Gabor kutatasaira tudtam tdmaszkodni.

Forrasok és maddszerek

A nyelvi és a képi fordulat szellemében legfontosabb forrasaim egyrészt a képek altal
inspirdlt diszkurzusok és vitak, masrészt maguk a diszkurzive is szinre vitt m(targyak voltak.
Els6sorban a korszak néz6pontjat, tekintetét (period eye — Michael Baxandall kifejezésével)
kiséreltem meg megragadni a korszak nyelvének és intellektuadlis stratégidinak elemzésén
keresztil, hogy feltdrhassam a mUivek korabeli értelmezésének jelentését, és azt
konfrontalhassam a rendelkezéslinkre allé mai teoretikus perspektivakkal. Ennek
megfelel6en a korabeli alkotdt és nézét, mint nyelvileg konstrudlt szubjektumot igyekeztem
szembesiteni azokkal az esztétikai és ismeretelméleti tradicidkkal, amelyek a képeken és a
képekhez kapcsolédd korabbi nyelveken keresztiil athagyomanyozédtak a Kadar-korszak
jelenébe. Ennek megfelel6en Foucault és Deleuze nyomdokain az elmondhaté, azaz a
nyelvileg artikulalhaté és a lathatd, avagy a képileg megragadhaté konfliktusat fedeztem fel
a szlrnaturalista festményekben. Az alkotdk ugyanis a kommunista iranyitas alatt allé
budapesti Magyar Képzém(ivészeti FGiskolan szocializdlodtak, mikozben mestereiken és
vizualis élményeiken keresztiil mas, kordbbi, klasszikus (korai németalfoldi festészet, 17.
szazadi holland festészet), illetve modern kulturak (Manet és Degas realizmusa, Neue
Sachlichkeit, Ernst és Dali szlirrealizmusa, Robert Rauschenberg neodaddja) irdant vonzddtak.
Ennek a diszkurzive a korszak esztétikai vitain (Uj iras-vita, ,parttalan realizmus” vita)
keresztiil is j6l megfoghatd konfliktusnak a vizudlis nyomait aztan mikrotorténeti és
forraskritikai médszerekkel kutattam tovabb az alkotdk személyes megnyilatkozasaiban,
vallomdsaiban, interjliban. Ahol médom volt, ott a még aktiv mivészekkel is parbeszédet
folytattam szdban és irdsban is, hogy feltevéseimre és kérdéseimre valaszokat kaphassak. A

publikalt interjuk és visszaemlékezések nagy része azonban a rendszervaltas utani id6kben
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keletkezett, és nagymértékben hatott rajuk az ellenkultira mivészettorténeti konstrukcidja,
néhany régebbi, de sporadikus forrasbdl azonban feltarhaté volt az ,,eredeti”, korabeli nyelv
és esztétikai ideoldgia is, ami leginkdbb a sziirrealizmushoz vezetett. Ezért is éreztem
fontosnak, hogy attekintsem a szlirrealizmus magyar ideoldgiait és elméleteit, ami az
Otvenes években még mindig a szocialista humanizmus legfontosabb alternativajanak tdnt.

Kilondsen fontos forrasként fedeztem fel Csernus Tibor korabban nem kutatott
levelezését az MTA Kézirattaraban. Csernus Bernath Aurélnak irott leveleire Bernath Maria
hivta fel a figyelmemet, a Csernusnak irott leveleket pedig Sylvester Katalin és Csernus Tibor
parizsi hagyatékdbdl ismertem meg Takdacs LaszId jovoltabol. A Csernusnak irott levelek kozil
azonban nem Bernath révid levelei, hanem Lakner LaszI6 és Szabd Akos egy-egy hosszu
levele tartalmazott kiilénosen fontos adalékokat. Csernus, Lakner és Szabd leveleibdl egy
olyan ambivalens, figurativ modern program rajzolédott ki, ami ellentétben all a kés6bbi
vallomasokbdl tikr6z6d6 avantgard, ellenkulturalis képpel. Ez arra 6sztonzott, hogy
alaposabban is megvizsgaljam a korszak nyelvét és tekintetét, illetve vizualis kulturdjat,
amihez Foucault, Deleuze és Agamben diszpozitiv fogalmat hasznaltam fel, vagyis nemcsak a
személyes megnyilatkozasokat vizsgaltam, hanem a korszak intézményrendszerét és
tuddsdnak (episzteméjének) szerkezetét is. Kiinduld hipotézisem szerint a korszak
diszpozitiviének centrumaban a szocialista realizmus fogalma és infrastruktardja allt, ami a
m(ivészetben a hideghaboru diszkurzusan keresztiil hatarolta el magat az ellenségesnek
tekintett szlirrealista, absztrakt és absztrakt expresszionista tendencidktél.

A forrasok csak megerd@sitették kiinduld hipotézisemet, mely szerint Csernus
festészetében valdban fontos szerepet jatszott a szlirrealizmus, de nem agy, ahogy a korabbi
mUivészettorténeti konstrukcidkbdl és értelmezésekbdl ez kirajzolddott. A sziirrealizmus,
illetve az absztrakt expresszionizmus francia verzidja, a tasizmus ugyanis egy olyan kés6bb
elfojtott energiat jelentett, amelyet az amerikai és a francia, posztformalista és
posztstrukturalista mlvészettorténet (Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois, Hal Foster) fogalmi
haléjan keresztiil lehetett j6l megragadni. Ez a fogalmi halé rdadasul korrelalt azzal a fogalmi
haléval, amely buvépatakként a magyar mivészettorténetben is jelen volt mar az 6tvenes-
hatvanas években is. Ez a magyar fogalmi hald, illetve nyelv az Eurdpai Iskola
hagyomanyaként keriilt be a magyar m(ivészettorténetbe, de maga is egy komplex tradiciot
képezett, amelyben kiilonféle ideoldgiak keveredtek és csomdsodtak Kallai Erng, Pan Imre,

Mezei Arpdd, Balint Endre, Hamvas Béla és Wedres Sandor figurai koriil. Ez a hagyomany
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raaddsul egy irodalmi és esztétikai diszkurzust is inspiralt, Juhasz Ferenc koltészetét és a népi
szlirrealizmus irodalomtorténeti konstrukcidjat, amelyek vélhet6en szintén hatottak
Csernusra is.

Ez az elfojtott és kés6bb at is értelmezett szlirrealizmus viszont leginkabb Foucault és
Deleuze mar emlitett archeolégiai mddszerével tarhaté fel, amely a reprezentdciok
értelmezése soran a domindns nyelv és az alternativ vizualitas, illetve vizualis kultarak
konfliktusara helyezi a hangsulyt. Ebben az értelemben haszndlja Foucault nyomdokain Gary
Shapiro a vizualis parrhesia fogalmat, ami eredeti, gorog, filozéfiai értelmében bator, nyilt és
Gszinte beszédet jelent. A valdsag és az igazsag kimondasa azonban a szocialista realista
diszpozitiv keretei kozott gyakran csak reziliens (alku- és kompromisszum-kész) médon
torténhetett meg. Ebben a kritikai ikonoldgiai perspektivdban a szirnaturalizmus a
szocialista realizmus reziliens dekonstrukcidjaként értheté meg. A reziliencia fogalmat a
torténeti antropoldgia (els6sorban Majtényi Gyérgy) nyoman hasznalom, amelynek
pszicholdgiai horizontjat kombindltam a Foucault szubjektivacié elmélete altal inspiralt
posztrevizionista szovjetoldgia szempontrendszerével, ami leginkabb a ,,speaking bolshevik”
(Stephen Kotkin kifejezése) fogalman keresztiil ragadhaté meg, amelynek értelmében az
egyén tudatosan, a sajat érdekei és vagyai szerint haszndlta a hatalom nyelvét, mikdzben
annak elemei dntudatlanul beépliltek identitdsdnak konstrukciojaba is.

A reziliencia és a parrhesia egyuttal azokra a Iélektani és pszicholdgiai dimenzidkra, az
intencionalitas, az alkotdi szandék rejtett motivacidira irdnyitja a figyelmet, amelyet a
modern, Panofsky-féle ikonoldgia elfojtott, és csak a Carlo Ginzburgtdl Georges Didi-
Hubermanig ivel6 Warburg-reneszansz tart fel jorészt Aby Warburg kéziratos hagyatékara és
Mnemosyne atlaszdra épitve. A személyes forrdsokat és a torténelmi |éptékl idedkat
konfrontald mikrotorténet-iras szellemében Csernus és kdvetdi miveibdl is feltarulhat
nemcsak az eredeti kultura és ideoldgia, de annak szubjektivacidos mechanizmusa is. A
festmények igy metaforikus értelemben nemcsak a korabeli vizudlis kultura, de az alkotd
szellemének fossziliai is lesznek. Az 6smaradvany paleontoldgiai kifejezését is Didi-Huberman
hozta Ujra divatba, de megtaldlhaté mar Michael Baxandall-nél és Ernst Gombrichnal is, akik
a Darwin irdnt is rajongd Warburg munkassagara vezetik vissza. Warburg pedig Jacob
Burckhardt nyoman tekintett az egykor é16 kultirak megkovilt emlékeiként a m(itargyakra,
és a korai idegtudomany engram fogalmanak mintdjara konstrudlt dinamogram kifejezéssel

kivanta leirni azokat a patoszformuldkat, amelyeken keresztiil az alkotd koranak érzelmi
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energetikajat igyekezett megragadni a kulturtorténeti tradicio kiilonféle mozdulatokat és

gesztusokat dbrazold képeinek felhasznaldsaval.

Eredmények

Ertekezésem el@szor targyalja eszme- és kulturtorténeti 6sszefliggésben, monografikus
igénnyel Csernus Tibor szlirnaturalista, avagy magikus szocialista realista periddusat. Csernus
mUveinek mozgatorugdjat, valddi programjat egy modern realizmus kidolgozdsaként fogom
fel, ami azonban latvanyosan belesodorta az alkotdt a kiilonféle tradiciok és nyelvek
parhuzamos haszndlatanak ellentmonddsos, konfliktusos helyzetébe. Hasonlé esztétikai és
politikai feszliltségek formaltdk a szirnaturalizmus latdsmédjat a Csernust kdvets alkotoknal,
Korga Gydrgynél, Koka Ferencnél, Lakner Laszlonal, Szabé Akosndl, Gyémant Laszlénal és
Maurer Dérandl is. Ha Warburg, Baxandall és Didi-Huberman, avagy a kritikai ikonoldgia fel6l
értelmezziik ezeket a m(iveket, akkor a szlirnaturalizmusra stildrisan jellemzé kaparas és
cuppantas (décalcomanie a nemzetkozi szakirodalomban) egyfajta dinamogramként is
érthetd, vagyis az esztétikai és politikai konfliktusok nyomaként, lenyomataként —a
festmény vagy a grafika maga pedig az egykori szellemi élet fosszilidjaként.

A modern festészet szellemisége és ideoldgidja elsGsorban szinte apaként tisztelt
mestere, Bernath Aurél fel6l érkezett el Csernushoz, és a Csernus kor mas alkotoéihoz is,
emellett azonban fontos hagyomanyt jelentett a szlirrealizmus, illetve a két vildghaboru
kozotti realizmus eurdpai (Neue Sachlichkeit) és amerikai (Magical Realists) hagyomanya is,
ami leginkabb Lakner Laszlon keresztiil épllt be a szlirnaturalizmus esztétikajaba, mikozben
Szabd Akos és Gyémant Laszlé miveiben is felbukkant. Csernus és Lakner is szinte
programszer(ien egy Uj — tulajdonképpen gombrichi értelemben vett naturalista — realizmust
akart megvaldsitani, aminek sordn azonban meg kellett hatdrozni pozicidjukat a szocialista
realizmushoz képest is. Lakner, illetve Lakner nyomdokain Gyémant, Konkoly és Méhes
egyértelmden ironikusan viszonyult a hivatalos nyelvhez, tudatosan jatszott el annak
zsanereivel. Csernus viszonya azonban egy fokkal bonyolultabb volt, ami korai
szocializacidéjabdl adédott, mivel az 6tvenes évek elején ugyanolyan érdekes, posztavantgard
dialektusban beszélte a bolsevik nyelvet, mint mestere, Bernath.

Csernus raadasul els6 generdcids értelmiségiként baratjahoz és példaképéhez, Juhasz

Ferenchez hasonldan részben vonzddott az emancipatorikus, szovjet kulturalis forradalom
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ideoldgidjahoz és a modern ipari kulturahoz (kiilondsen a nagy és gyors gépekhez,
mozdonyokhoz, hajokhoz, de leginkdbb a repiilégépekhez) is. S6t kiilvarosi életvilagabol
addddan megragadta Jozsef Attila magikus realizmusa is, ami egyik legfontosabb témajat, a
kllvarosi életképet is nagymértékben inspiralta. Csernus tulajdonképpen a szocialista élet- és
tajképet igyekezett modernizdlni, amihez paradox mdédon egyrészt a szlrrealistadknal,
masrészt az absztrakt expresszionistaknal, illetve a neodadaban taldlta meg a legmodernebb
eszkoztdrat. Ebb6l addddan festészete eurdpai kontextusban leginkdbb a francia Figuration
Narrative képviselGivel allithatdé parhuzamba, mikézben annak ideoldgidjatdl eltéréen a
direkt politikai reflexié hianyzik bel6le. Csernus raadasul sokkal er6sebben kot6dott a
hagyomanyokhoz és a kordbbi néz8pontokhoz, leginkabb Edouard Manet és Max Ernst
naturalista, illetve szirrealista képalkotdi metddusaihoz. E kotédés végilil Manet-tdl
Vermeeren at egészen Caravaggioig vezette, mikdzben a hiteles és sajatos, modern festbi
realizmust kereste. Ennek az Utnak egy korai allomasa a sziirnaturalista, magikus szocialista
realista periédus is.

E periddus részletes értelmezése sordn elsésorban a nagyméretli munkdk ikonoldgiai
értelmezésére koncentraltam, a legendas Saint Tropez-t (1959) nemcsak Ernsthez és
Bernathhoz, hanem Manet-hoz, Hantaihoz és a tasizmushoz is odakapcsoltam, a Lehel-téri
piacon (1962) felfedeztem a 17. szazadi holland realizmus és a 20. szdzadi francia
szlirrealizmus ideoldgidit, a Nddast (1964) pedig egy Giorgionétél Manet-n at
Rauschenbergig ivels torténetben helyeztem el. A sziirrealista, ellenkulturdlis legendaval
szembeallitottam Csernus konzekvens magikus szocialista realista mlvészi praxisat, amely
magaba foglalta grafikai munkassaganak egy jelentGs részét is a Jozsef Attila illusztracidktodl a
Munkacsy-dijas Holdbéli utazdsig (1962). Ebben a grafikai praxisban Csernus magatol
értet6dGen és kiterjedten alkalmazta a monotipia technikajat, ami festészetében
,forradalmi”, sziirrealista décalcomanie-ként jelent meg. A décalcomanie-k, avagy a

III

cuppantdsok festdi ,kolldazsatol” aztan Rauschenberg szita-montazsai felé vezetett Csernus
Utja, mikézben Francis Bacon is hatott ra az arc és a szubjektum realitasanak dinamikus
abrazoldsaval.

A montazs, illetve a bricolage hangsulyos szerepe mellett a kapards, a roncsolas, az
elkenés, az elmosas volt Csernus masik meghatarozé képalkotod stratégiaja, ami azonban

nemcsak Ernst és Rauschenberg miveivel allithaté parhuzamba, hanem az ,,atomkori

mivészet” fogalmdval is, ami tudatosan dezintegralta a formdakat. Ennek a dezintegraciénak
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az ideoldgidja azonban Csernus esetében nem az Uj humanistakhoz és az
egzisztencialistakhoz vezet, hanem Juhasz Ferencen keresztil Hantai Simon és Kallai Erné
sajatos vitalizmusa felé mutat, ami a valdsag mélyebb, ,rejtett arcat” a kaotikus, molekularis
mikrokozmoszban fedezte fel. Ebbél a bonyolult, egyszerre szellemi és képi bricolage-bol
adddott az, hogy Perneczky nyoman Csernus szilirnaturalista periddusa egyfajta eklektikaként
kerilt be a magyar m(ivészettorténetbe, ami a naturalizmus és a sziirrealizmus eszkdztarat
keverte, pedig a szlirnaturalizmus mdvészete a kulturdlis hibriditds (Mihail Bahtyin, Homi
Bhabha) ideoldgidja szerint a kiilonféle esztétikak és politikdk montazsaként jéval pozitivabb
értelmezést érdemel.

Az egykor domindns szocialista realista diszkurzus fel6l nézve azonban a
szlirnaturalizmus tulsagosan is negativ maradt, stilarisan és ideoldgiailag egyarant, hiszen
olyan irraciondlis és vitalis energidknak engedett teret, amelyeket a szocialista realista
spektakulum (Guy Debord, Evgeny Dobrenko) éppen elfojtani, elnyomni igyekezett, hogy
kiszoritsa azokat a lathatd és artikulalhato kultara tertletérdl. A provokativ formabontas, a
kaotikus vilagkép és az érzéki impulzivitds ugyanis nem fért bele az épité jellegl, pedagogiai
(szubjektumformalds) elkotelezettségl és pragmatikusan idével szocialista modernizmussa
transzformalddo szocialista realizmus kulturajaba. Ez lehetett az elsédleges oka annak is,
hogy Csernus és Sylvester Katalin, majd késébb Szabé Akos, Konkoly Gyula és Méhes LaszI6 is
Parizsba ,,emigralt”.

Péarizsban (és Eurdpaban) viszont éppen konzervativ, polgari multja, modernista
esztétikuma (autondmia) miatt nem lehetett igazan sikeres a posztszirrealista naturalizmus,
ami Csernus esetében tanulsagos médon nem egy avantgard, politikai és konceptualis jellegl
praxis felé vezetett, mint Konkolynal és Laknernél, hiszen 6 Gyémanthoz és Szabdhoz
hasonldan visszatért a mlivészet autondm és immanens torténetéhez. A Vermeer-,
Veldzquez- és Caravaggio-parafrazisokbdl azonban éppen az a fesziiltség, éppen az az erd
veszett ki, ami a szlirnaturalizmus hibrid, esztétikai és etikai konfliktusoktodl is terhes
festészetét igazdn izgalmassa tette. Az a fesziiltség, az az energia, ami a kilonféle eredet(i
kulturdlis (esztétikai és politikai) toposzok keveredéseként fosszilis formaban megdérz6dott a
szirnaturalista, avagy magikus szocialista realista tablaképekben, amelyek értékét és
komplexitasat leginkabb egy pszichohistdériai (Warburg, Didi-Huberman) és archeoldgiai

(Foucault, Deleuze) érzékenységl ikonoldgia képes kibontani.
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A feltaras, avagy az asas és a bontas soran a magyar m(ivészettorténetben el6szor
szenteltem alaposabb, ikonoldgiai elemzéseket Sylvester Katalin, Szabé Akos, Korga Gyorgy
és Kdéka Ferenc elfeledett miveinek. Csernus, Lakner, Gyémant, Konkoly, Maurer, Major és
Altorjai mvei kapcsan pedig a kordbbi, inkabb ikonografiai, mint ikonoldgiai jellegl
interpretacidkat igyekeztem bdviteni a kritikai ikonolégia iranyaba, hogy maguk a
festmények értelmezhet6k legyenek egy meglehetésen komplex korszak (a sztalinista
kulturalis forradalomtdl a hruscsovi olvadason 4t a kaddari szocialista szanalasig ivel6en)
dokumentumaiként, forrasaiként, lenyomataiként is. E korszak feltardsa sordn
megkiséreltem bevezetni a magyar mivészettorténetbe Foucault archeoldgiai mddszerét,
illetve megprébaltam adaptalni olyan térténettudomanyi, ismeretelméleti és esztétikai
fogalmakat (Eigen-Sinn, reziliencia, souci de soi, diszpozitiv, parrhesia, bas matérialisme,
spektakulum), amelyeket korabban nem haszndlt a magyar mivészettorténeti diszkurzus.
Reményeim szerint e fogalmak segitségével sikeriilt érdemben hozzajarulnom nemcsak
ahhoz, hogy komplexebb és objektivebb képet kapjunk az 6tvenes-hatvanas évek
magyarorszagi mlivészetérdl, de ahhoz is, hogy ez a rendkivil izgalmas korszak szervesebben

éplljon be az esztétika és a politika eurdpai és globalis torténeteibe.
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