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I. Téma, koncepcio, kutatasi feladat

Munkam koncepciojanak kialakitasakor elészor szamba vettem a relevans ir és nemzetkozi
szakirodalom megallapitasait arrol, hogy Irorszagban a tarsadalmi nem jelenségkore a
posztkolonialis helyzetben hogyan valt tartds fesziltségek forrdsava. A 19. szézadi brit
gyarmatositd diskurzus az angolok és az irek kozott binaris ellentéteket allitott fel, tobbek
kozott a ,,férfias” és ,,néies” kategoridk polarizalasaval. Kovetkezésképpen a gyarmatositott
alarendeltek identitasanak a kisebbrendiiséget hangsulyoz6 megalkotasaban szerephez jutottak
a tarsadalmi nemekre vonatkoz¢d attribGtumok, a feminizalds tendencidja. Maga az ir
tarsadalom beliilr6l is megosztotta valt, és ez a gender-viszonyokra vonatkozéan sajat
politikajukban és gyakorlatukban egy tobbrétegii, és a posztkolonialis kontextusban sokaig
fennmaradd, a viktorianus erkolcs hatasait is talélé probléma-egyiitteshez vezetett. Az
imperialis centrum ideolégidjanak torzitott masaként, groteszk tilkorképeként a
dekolonizécids folyamat soran a nemzeti étoszban dominéns ir nacionalizmus a kiviilrél jovo
feminizacio ellensulyozésaként a férfiassdgot felértékelte és a hdsiesség pozitiv
tulajdonsagaval kototte 0ssze, a néiséget viszont polarizaltan szemlélte. Ez utobbit egyfeldl
idealizalt jelenségként tételezte, amely Irorszagot szimbolikusan testesiti meg és
sziukségképpen passziv, mikdzben a férfi, mint cselekvé agens, harcol érte. Masfelél a
nacionalista ideologia kdznapi szinten leértékelte a néiséget, figyelmen kivil hagyva a nék
valos problémait. A n6 és a ndiség tarsadalmi konstrukcidjaban az ideélis és a realis élesen
szembekeriilt egymassal. Mikézben a nd alakja ikonikus jelentést kapott, a valdésagban
diszkurziv és intézményes korlatok egyarant akadalyoztak a n6i szubjektivitas kibontakozésat
és kifejezését.

A fentiekben 6sszefoglalt kutatasok utdn konyvem bevezet6jében megvizsgéltam az
irorszagi dekolonizacié kontextusaban értelmezett gender-politika és a dramairodalom
fejlodésének kapcsolatat. A 19-20. szdzad forduldjan az antikolonialis programmal indulo
modern ir dramairas és szinhazi gyakorlat torténete, mint példaul Mary Trotter irja, szintén
tikrozte a nemek konstrukcidjdban megnyilvanuld, a hazafias ideoldgia altal elmélyitett
polarizéltsagot (Ireland’s National Theatres). Habar W. B. Yeats és John Millington Synge
mellett Lady Augusta Gregory is tagja volt az Abbey Szinhaz els6 direktoriumanak és szamos
dramajat bemutatték, az 6 esetében a hattérmunkat, szervez6 tevékenységet értékelték, és nem
az irasait. A modern ir drama ké&nonjat férfi-szerzok, mindenekel6tt Yeats, Synge e€s Sean
O’Casey alapoztak meg. Az altaluk abrazolt néalakok, kiilonboz6é mdodokon, a néiségnek a

fentiekben leirt megosztd szemléletét szintén tlkrozik, és igy a tarsadalmi, kulturalis
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eréviszonyokban fesziil6 bels6 ellentétek megjelenitésének helyévé valnak. Miiveikben a néi
individualitas és szubjektivitas a karakterformalasnak nem része; a néalakok tobbé-kevéshé
sztereotipizaltak, eszmék kifejezését, vagy a férfiak kozotti kapcsolatok arnyaltabb
bemutatasat szolgaljak. Osszességben elmondhatd, hogy a férfi-szerzok miiveire épitett
modern ir dramair6i ké&nonban megfogalmazddik valamiféle kritika a nacionalista
ideoldgianak a nérdl alkotott képérdl, de ez alapvetdéen nem forgatja fel a konvencionalis
abrazolasi modokat.

Mind ideoldgiai, mind intézményes akadalyok miatt a 20. szazad elsé felében a
nészerzOk altal jegyzett dramair6i hagyomany fejlodése nem lehetett folyamos. Az 1930-50-
es évek posztkolonialis iddszakaban a ndi szubjektivitas (és Altaldban a massag) szinpadra
vitelének lehet6ségei a bezarkozo és konzervativ ir patriarchalis tarsadalomban még a
gyarmati idokhoz képest is beszlkiiltek, mert a gyarmatositottat egykor megbélyegz6
sztereotipiak oroksége tovabb mélyitette a nemek kozotti tavolsagot és egyenlétlenséget. A
régit akaratlanul is részben masol6 Uj, szintén -- vagy még inkabb -- patriarchalis hatalmi
strukturdban a né a volt gyarmatositott Masik maésikjava degradalodott, mikdzben az ir
identitast homogénnek tételez hivatalos kurzus és kulturpolitika nem tdmogatta a néiség ett6l
eltéré megkozelitését képvisel6 korabeli néirdk munkéssigat. Ezen a téren csak az 1980-as
évektol, parhuzamosan az alternativ szinhazi mozgalom irorszdgi megerésodésével
kovetkezett be lényeges valtozés; egyre tobb nédramaird aratott sikert az orszagban és
kalfoldon, ami a kanon reviziojat tette szilksegessé. A kritikai irodalom reakcidja sem maradt
el, a gender-kérdések és a néi szubjektivitas Ujfajta, a kordbbi megkdzelitéseket tagadd vagy
atird, nem ritkan felforgaté abrazolasi modokrdl szamos elemzés és néhany tanulmanykotet
szlletett, példaul Melissa Sihra szerkesztésében a Women in Irish Drama: a Century of
Authorship and Representation 2007-ben. Ugyanakkor a kortars nédramairok miiveib6l
szemelvények, illetve azok értd bemutatasai, kiemelt helyet kaptak a kib6vitett ir irodalmi
kanont bemutatd The Field Day Anthology of Irish Writing IV-V: Irish Women's Writing and
Traditions (2002) cimii gyijteményes munkaban.

Konyvem célja, hogy a fentiekben leirt, az 1980-as évek eleje 6ta b6viils, nddramairdk
altal kepviselt vonulatnak a miinemet gazdagitd eredményeit tarsadalmi kontextusukban és
egymassal is dialogusba allitva vizsgélja. Tizenharom ir dramairénének az utdbbi
évtizedekben sziiletett hisz, reprezentativnak tekintheté miivében elemzem a ndi tapasztalat
és szubjektivitas, valamint a gender-kapcsolatok abrazolasanak megujitasat a sztereotipiak és
hierarchizal6 normak rombol6 hatasara valo ramutatassal, tovabba a nacionalista ideoldgiaban

a n6 klisévé valt szimbolikus szerepének kritikdjaval egyutt. Kutatasaim egyuttal Kiterjedtek
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arra, hogy a posztkolonialis és feminista elméletek, a gender-kritika és gender-k6zpontu
szociologiai vagy pszichoanalitikus vizsgalodasok mely vonatkozasait lehet minél
hatékonyabban 6tvozni a nemzetktzileg korszertinek szamité drama- és szinhaztudomanyi
diskurzusok egyes belatasaival a kittizott cél elérésenek szempontjabol. Az igy kialakitott
megkozelitési rendszer alkalmazasaval munkamban igazolni térekszem azt az el6feltevést,
hogy a vizsgalt dramai termés maradando érvénnyel formélja at az ir nemzeti kdnont. Ennek
érdekében (is) érvényesitem Elaine Showalter gondolatat, mely szerint a n6k altal irott miivek
kiilén csoportban torténé elemzése lehetdvé teszi bizonyos ismétlédd, egymast erdsitd €s
magyardzo alakzatok és stratégiak azonositasat, miikodésiik arnyalt feltardsat. Az elemzésbe
bevont szerzék kozott szerepel a szamos orszagban ismert és jatszott Marina Carr, Anne
Devlin és Marie Jones, mellettik azonban kevéshé ismert, vagy éppen kezdé dramairok is az
Ir Koztarsasagbol és Eszak-Irorszaghdl egyarant, tovabba egy szerzo-rendezé-szinész

kollaboraci6 termékekeént létrejott szinpadi mdi.
11. Az elvégzett vizsgalatok és eredmények

Bevezet6jét kovetden a kényv hét fejezetbdl, konkliziobdl, és a felhasznélt elsédleges és
kontextusokra Gsszpontosit. A 2-7. fejezet kozéppontjaba a kivélasztott, n6dramairok altal
1980 utan irott miivek elemzését helyeztem ugy, hogy a kiilonboz6 dramaturgiai eszk9zok,
technikak és dramairGi stratégidk, vagyis dramaesztétikai szempontok szervezik a
vizsgalddast. Ezek kivalasztasdban Lynda Hart meghatarozasat kovettem arr6l, hogy a
feminista dramaturgia Gjdonsagai elsésorban a tér, test és nyelv vonatkozésaiban ragadhatok
meg (Making a Spectacle: Feminist Essays on Contemporary Women’s Theatre).
Kdvetkezéskeppen egy-egy dramarol tobb fejezetben is szolok. Az elemz6 fejezeteket az
egyes dramaelméleti szempontok targyalasaval vezetem be, egydttal 0sszefluggéseket,
metszespontokat keresve a feminista, gender- és kulturatudomanyi, pszichoanalitikus
valamint szocialpszicholdgiai elméletek relevans belatasaival. A fejezetek bevezet6 részeinek
tovabbi eleme, hogy az ir drama fejlédésének bizonyos altalanos sajatossagai is el6térbe
kertilnek annak érdekében, hogy az eszkdzok és stratégidk megujitasanak példait a hazai es
valamelyes mértékig a nemzetkdzi kontextushoz vald viszonyukban is bemutassam.
Elemzéseimben csak nyomtatasban megjelent dramék szévegével foglalkozom, és helyenként
felhasznalom az interjukat, melyeket egyes irondkkel személyesen készitettem. A szovegeket

nem Kkizardlag irodalomként fogom fel, hanem a szemiotikai dramaértelmezések nyoman
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olyan nyelvi és nem-verbalis jelek komplex egysegének tekintem, amely t6bb szinten kodolja
a szinpadi el6adas materialis megvalosulasaban érvényesithetd lehetdségeket.

A tovabbiakban a kényv fejezetei szerint 6sszegzem az elvégzett vizsgalatokat, és az
elemzésekbdl vett példakon keresztil utalok az Uj, illetve masok kutatasait kiegészitd

eredményekre.

1. A “The Legacy of Foremothers and Contexts for the Development of Women’s Playwriting
in Ireland” cimii els6 fejezet kapcsolatot teremt a ndi dramairéi hagyomany kialakulasanak
megszakitottsaga, majd az 1980-as évek utan térténd folyamatos boéviilése és az ir néknek a
posztkolonialis tarsadalomban elfoglalt helyzete, valamint az irorszagi feminizmus elsé és
masodik hullamanak szakaszai kozott. Az 1922 utani posztkolonidlis berendezkedes
alkotmanyos intézkedései a néi identitast korlatoz6 mddon definialtak, hogy a még térékeny
uj allamnak a gyarmatosit6i feminizalastol 6nmagat megszabadité férfiassaga kiemel6djon,
amint Gerardine Meaney “Race, Sex and Nation” cimii cikke érvel. Ebben az dsszefuiggésben
utalok arra, hogy a torténelmileg erds ir katolikus egyhdznak a gyarmati idékben a politikara
is kiterjedd szerepe az erkolcsi szférara, és ezen beliil a néi szubjektivitds Onkifejezési,
példaul szexudlis igényeinek erbteljes korlatozasara szikilt le. Lady Gregory és Teresa
Deevy egyes drdmdinak elemzésével kimutatom, hogy ezek a szerz6k milyen eszkdzokkel
targyaljak ujra a gyarmatosito ideologiabol eredd, illetve altala felerdsitett, a maszkulin és a
feminin kozotti kétosztatlisag hatasat tiikr6z6, a néi nemet az idedlis és a redlis ellentéte
mentén megosztd polarizal6 tendencia kovetkeztében rogzitetté valt poziciokat. Miiveikben
olyan dramaturgiai stratégidkra és a konvenciokat megkérddjelezé eszkozokre mutatok ra,
amelyekkel elblegezték az 1980 utan szarnyra kapd vonulatot. Ennél fogva ,,0sanyaknak”
(foremothers), azaz egy megszakitottsdgaban is létezd, alternativ dramaturgiai értékeket
felmutaté hagyomany megalapozoéinak tekintem oket.

Az irorszagi feminizmus 1970-ben, mas nyugati orszagokhoz képest megkésve
kezd6d6 masodik hullamanak gondolatrendszere szintén hangsulyt kap a fejezetben. Anthony
Bradley and Maryann Gialanella Valiulis Gender and Sexuality in Modern Ireland cimmel
szerkesztett konyvének elészavaban olvashatd az az eléfeltevés, mely szerint a korunkban
zajlo irorszagi valtozasok tobbségikben a tarsadalmi nemek kozétti viszonyok anomaliaival
kapcsolatosak. Ervelésemben Ggy itélem meg, hogy ez a torténelmi beagyazottsagu jelenség,
egylitt a nbéi szubjektivitds megélhetésének hasonld gyodkerli akadalyoztatdsdval fontos
szerepet kap az 1980 utani ir néi dramairas fejlddésében mind a témavalasztads, mind a

korabban uralkodé miinemi konvenciok megkérdéjelezése, felforgatasa teriiletén. Ebben az
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Osszefiiggésben szintén figyelembe veszem, hogy milyen dramairoi, szinhaztorténeti fordulat
zajlott le Irorszagban az 1980-as évek elején/kdzepén, amikor a szinpadra irott miivek jelentés
hanyada kritika ala kezdte vonni a néi szerepekrél és gender-kapcsolatokrol a
kozgondolkodasban ¢és tarsadalmi diskurzusokban jobbara valtozatlanul tovabbélo,
ideologiailag meglehetésen behatarolt képzeteket. Kiilon méltatom az elsé ir (torténetesen
¢szakir) n6éi szinjatszo tarsulat, az 1983-ban alapitott Charabanc Theatre Company uttérd
tevekenységét, és konkrét Gjitasain belul példaul a férfi-szerepeknek is nék altal jatszott, a

korabbi idék uralkodd sémajat radikalisan megforditd gyakorlatat.

2. “Body Politics and Dress Codes” cimmel a 2. fejezetben azt vizsgadlom, hogy a néi test és
az 6ltozék dramai abrazolasanak konvencidit hogyan valtoztatta meg a feminista szinhaz
altalaban, és az adott kontextust tekintve az ir drdmairénék milyen konkrét stratégiai vettek
részt a folyamatban, tagadva vagy ellenstlyozva velik a verblis szint dominanciajat, amely a
férfi-szerz6k altal fémjelzett ir kanonikus dramair6i hagyomanyra jol lathatéan jellemzo.
Tamaszkodva tobbek kozott Judith Butler megallapitasara, mely szerint a test nem csak a
tarsadalmi beirottsag helye, hanem egydttal (bar torténelmi konvencidk altal behatarolt)
lehetéségek hordozdja is (“Performative Acts and Gender Constitution™), a fejezet elemzései
példakat nyujtanak arra, hogy a ndi test és az 61tozék/kozmetikum hangsilyozasa az alavetett
vagy rogzitett szubjektum-poziciokbol valé ki- vagy elmozdulas lehetdségét vagy éppen
nehézségét hlzza ala. Patricia Burke Brogan Eclipsed és Emma Donoghue Ladies and
Gentlemen cimii dramaiban azt nézem meg, ahogyan a ndi testet targyként kezeld, a hatalmi
1deoldgiabdl eredd rendszabalyozas megnyilvanulésait és az azt tagadd, hataratlépd, cselekvo
alanyisagra torekvd viselkedést egyarant abrazoljak. Az utobbi mii esetében a leszbikus
szubjektivitas kitlintetett aspektusa a dramai vilagnak, bar a kortars ir valosagtol hely és 1d6
tekintetében eltavolitva. Szintén elemzem bizonyos ruhazati elemek jel6l6 funkcidit, amelyek
megvaltoztathatosagara utalnak.

Marie Jones Women on the Verge of HRT cimi{i miivében a nék testi dregedésével, a
menopauza jelenségével kapcsolatos tarsadalmi diskurzusoknak és gyakorlatoknak a ndi
szubjektivacio lehetoségét redukald hatdsat, illetve sémaik megkérddjelezhetéségének
abrazolasat elemzem. A tizenéves ndk szexualitasa és az altaluk elkovetett erészakos
cselekmények kozotti 6sszefliggéseket dramatizalja Gina Moxley Danti Dan és Stella Feehily
Duck cimii miive. Ezek kapcsan ramutatok arra, hogy a szerzk az erdszakos

megnyilvanulasok ered6jét a patriarchalis tarsadalom nemek kozotti hierarchizaltsagat
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fenntartd, sztereotipizald tendencidiban és heteronormativ elvardsaiban lattatjadk. Moxley
dramajdban szerepet kap a mimikri. Az utanzads azonban A&ltaldban csak bizonyos
elcsuszasokkal replikalja az eredetit, és itt katasztrofdhoz vezetd mértékben felerdsiti az
egyenl6tlenségi viszonyokban kodolt erdszakos visszaélés lehetdségét. Feehily fiatal néi
foszerepldje erdszakos tettének hatterében az all, hogy a férfiak egyfeldl allatként, masfeldl
fetisizalt ikonként kezelik, amely arra utal, hogy a multbeli nacionalista diskurzus megoszté
és egyben targyiasité néfelfogasanak Oroksége az j évezredben is hatékonyan mikodik.

Marina Carr négy dramajaban (The Mai, Portia Coughlan, By the Bog of Cats és On
Raftery’s Hill) a nemi erészak, az agresszio, a vérfertézés, a gyilkossag, az 6ngyilkossag,
valamint az abjekcié formait és az Aaltaluk kivaltott reakcidk testi megnyilvanulasainak
abrazolasat elemzem, kilonos tekintettel a gotikus stilus és a ruhazati elemekkel operalo
vizualitas szerepére. Megallapitom, hogy Carr ezekben a sokat vitatott miivekben arra keres
nem szokvanyos kifejezésmddokat, hogy az 1990-es években a né statusza még mindig a
sebezhetd Masik a vidéki Irorszagban, ahol a darabok jatszodnak. A halott ndi test
megjelenitése az elsé két drama kdzéppontjaban komplex jeloloként objektivalja az abjektet,
aminek képzetét Julia Kristeva szerint allandéan félretessziik, hogy élni tudjunk (Powers of
Horror). Carr ezéltal teszi lathatova a tarsadalmi nemi viszonyok egyenldtlenségébdl eredd
destruktivitas felszin alatti munkdjat. A kiviilrdl jovo abjekcionak és a reakcioként
bekovetkez6 on-abjektalds formainak a testpolitika eszkdzeivel torténd kifejezése a By the
Bog of Cats-ben a legerdteljesebb. Itt a foszerepld élet és halal, tarsadalom és természet, a
letelepiiltek és a nomadok, méasként nézve a Kristeva rendszerében leirt szemiotikai és
szimbolikus tartomanyok kozott foglal helyet, és éppen ezért veszélyes az utdbbi rend
szamara, amely kiveti magabol. Ongyilkossaga a szinpadon, a szimbolikus rend képviseldi és
behddoloi elott torténik, kiemelve, hogy az ¢ abjektté degradalasa altal a kozosség sajat
»testén” okoz maradando sebet. Az On Raftery’s Hill cimli draméban a csalddon beliili nemi
er0szak naturalisztikus szinrevitele a patriarchalis hierarchidanak a néi szubjektivitasra tett

torzito, bénito hatasarol nydjt konkrétsagaban igen megrazo képet.

3. “Performance, Metatheatre, and Carnival” cimmel a 3. fejezetben eldszor az identitas és
performativitas 0sszefliggéseire utalok. A performancianak és a performativnak a drama és a
szinhaz szempontjabol végiggondolt szerepérdl elsésorban Lib Taylor el6feltevéseit idézem,
aki ezeknek a reprezentacio eszkdzeit manipulald lehetéségeire hivja fel a figyelmet (“Shape-
shifting and Role-splitting: Theatre, Body and Identity”). Innen Kkiindulva a targyalt

dramakban a performativ, metaszinhdzi és karnevali, tovabba a tekintet eltéritését célzd
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stratégiak miikodésével foglalkozom, melyek révén a miivek a nészereploknek a tarsadalmi
nemek viszonydra vonatkozd konvenciondlis és sztereotipizalt mintdk rogziilt ismétlésétol
vald on-felszabaditasat (vagy az erre tett kisérleteket) abrazoljak.

El6szor a n6i szerepjatékok, €s a férfi-tekintethez (vagy a patriarchalis eszmerendszer
altal befolyasolt tekintethez) val6 viszonyuk dramabeli funkcioirdl teszek Gj megallapitasokat.
Az Eclipsed cim darabban a piispoknek bedltozo szerepld jatéka hangsulyozza, ugyanakkor
parodisztikusan aldéssa a szigoruan patriarchalis klérus hatalma és a szexualis hataratlépesik
miatt biintetésiiket t61t6 Magdolna-névérek alavetett stitusza kozotti kiilonbséget. Miriam
Gallagher Shyllag cimii dramajaban kritikai szinben jelenik meg a férfi-tekintetet vonzo
feminin szerep Kkisajatitd Ujrajatszasaihoz valo ragaszkodas, mert a nék egymas kozotti
kapcsolatat, Luce Irigaray gondolataival értelmezve (“Women on the Market”), pusztitd
rivalizalassa valtoztatja. A masik nemet megszemélyesitd jaték és a szinlelés (masquerade)
performativ mddjait elemzem a nemi szerepek (Kitlintetetten az anyasag) heteronormativ
rogzitettségének megkérddjelezésében Carr Low in the Dark cim@i darabja kapcsan,
hangsulyozva a konvencionalis néz6i (és tarsadalmi) elvarasok felforgatasat. Melissa Sihraval
(“Playing the Body”) egyetértve metaszinhazi eszkdznek tartom, hogy az egyik nészerepld
neve itt Curtains (Fliggony), és amit a néz6 lat az valoban nem ndi test, hanem egy fiiggony,
amely mint él6 targy nyitja és zarja a darabot. Alakjanak tovabbi elemzésébe beépitem
eloitéleteket hordozo tekintetet el akarja tériteni (The Explicit Body in Performance), és arra a
kovetkeztetésre jutok, hogy Curtains ilyetén megformalasa a nemi kiilonbségekrél alkotott,
megmerevedett képzetek konformitasanak manipuldlhatdésagat teszi lathatova. A férfi-
megszemélyesités kdzponti stratégia a Ladies and Gentlemen cimii darabban, amellyel egyutt,
allapitom meg Sue-Ellen Case (Feminist and Queer Performance: Critical Strategies)
belatasait felhasznalva, a leszbikus fészereplék butch/femme performativ jatéka itt a noi
szubjektivitas lehetdségeinek skalajat szélesiti ki.

A tovabbiakban az ir ndi tapasztalaton beliill az agencia korlatozott voltanak, illetve
felszabaditod visszanyerésének a hataratlépd performancidk és a hatalmi viszonyok karnevali
szubverzidja révén torténd dramatizalasat elemzem. Ezek az eszk6zok a Women on the Verge
of HRT-ben és Paula Meehan Mrs. Sweeney cimii dramajaban a kelta mitoszokbdl és az ir
folklorbol szarmazo, a modern idOk altal teremtett kétosztatisagokat még nem ismerd
fantasztikus, alakvaltod (shapeshifting) és magikus elemekkel kombinalodva jelennek meg. A
By the Bog of Cats-ben a karnevalizacidé a ndszereplok bedltozéses maskarajaval

(masquerade) 6tvozodik, amikor a darabbeli eskiivon mindnyajan a szokasok szerint a
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menyasszonyt egyediil illetd fehét ruhat viselik. Az ily médon képzddd groteszk ,.felesleg”
(excess), amint Mary Russo gondolatait (The Female Grotesque: Risk, Excess and Modernity)
értelmezésemben felhaszndlva hangsulyozom, destabilizdlja a gender-viszonyokban
érvényesitett hatalmi eredetli szabalyokat és leleplezi a patriarchalis tarsadalomban kottetett
hazassadg konvencidinak alszentségét. Ugyanebben a miiben az Ongyilkossag performativ
aktus: a fGszerepl6 a halaltanc kozépkori ritusat jatssza Ujra, melynek sordn agenssé 1ép el6,
aki testével maga rendelkezik, és nem masok dontenek feldle. Végiil Carr Woman and
Scarecrow cimii dramajaban a foszerepld haldoklasanak folyamatat olyan performanciaként
targyalom, amely atalakitja a halottsiratas irorszagi gyakorlatanak Victor Turner kifejezésével
élve ,tarsadalmi dramajat” (From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play). Arnold
van Gennep Klasszikus, The Rites of Passage cimii tanulmanya az elsé ritualis stadiumot
szeparacionak nevezi, melynek részei a virrasztas és a szentség felvétele (vigil, sacrament).
Carr miive ezen utobbiak hagyomanyos céljat forgatja fel, amikor a haldoklé fészerepld
leleplezi a felette virrasztd nevelbanyja és férje rejtett dnzését, és papnak valo gyonas helyett
a sajat lelkével tarsalogva egyfajta epifaniat él at, mely altal halala pillanataiban valik

tudatosabb szubjektumma.

4. “Character Constellations and Female Genealogies” cimmel a 4. fejezet bevezetd
gondolatmenete a feminista dramaelméletre épit, mely szerint a szinhaz teriletén (is)
tapasztalhatd évszazados férfi-dominancia egyik kovetkezményeként a n6é a maga
valésagaban kiszorult a reprezentaciébdl Ugy, hogy Aéltaldban csak valamilyen eszme
szimbdlumakeént szerepelt. Ez a jelenség egybecseng az ir nacionalista ideolégiai 6rokség
ndszemléletével. Az elemzett dramai korpusz egyik Ujdonsaga éppen az, hogy a ndk
hétkoznapi tapasztalatat abrazolja, hangsulyt helyezve a ndszereplék kozotti kapcsolatok
részleteire a férfi szerzok altal jegyzett hagyomany alternativajaként, amelyben a férfi-ferfi --
példaul a posztkolonialis dramékra altalanosan is jellemz6 apa-fiu viszonyok --, dominalnak.
Vizsgalom, hogy a nészerzok dramai milyen karakter-alakitd stratégiakat hivnak eéletre.
Megkilonboztetésikben Manfred Pfister ,.figura konstellacié” (The Theory and Analysis of
Drama) terminusat hasznalom fel, mely szerint az alakok viszonyai ellentéteik vagy
megfeleléseik menten irhatdk le.

A dramai anyagban talalhato karakterek tobbsége kiegésziti egymast. A szerepldk
rendszerén bellil specifikusnak tekintheték az alteregoként és a kiemeld kontrasztként (foil)
funkcionalok. Gyakori, hogy a ndszerzok draméinak alakjai a torténelmi folyamatoknak a

maganeletre tett hatasat érzékeltetve tobb generacidt képviselnek, és Kitlintetett szerepet kap
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az anya-lany kapcsolat. Egyes miivek az utdbbi kapcsolat olyan -- Marianne Hirsch érvelése
szerint jorészt patriarchalis konstrudltsdiga (The Mother/Daughter Plot: Narrative,
Psychoanalysis, Feminism) miatt kialakult -- potencidlis zavarait jelenitik meg, mint a
matrofébia. Az egymassal ellentétes, illetve az egymast kiegészité ndalakokat vizsgalva az
Eclipsed apéca szerepldinek szembenéallasat a katolikus egyhdzon beliil jelen levé ortodox
orokséghez, szexista, négyilold attitidokhoz valo viszonyuk Kifejezéseként vetem Ossze. A
Women on the Verge of HRT-ben kiilonb6z6 csaladi allapota (elvalt és férjes), a menopauza
tarsadalmi konstrualtsagaval szembesiilt f6szerepldit komplementer alakoknak latom, akiknek
kozos jellemzéje a Susan Bordo altal leirt ambiguitas (“The Body and the Reproduction of
Femininity”). Ezek a n6k ugyanis nincsenek olyan nyelv birtok&dban, amellyel -- a degradalé
kliséktol fluggetlenedve -- ndiségiik leértékelése ellen tiltakozni tudnanak. Anne Devlin
Ourselves Alone cimii dramajaban a néi f6szerepld trid tagjainak komplementaritasa és a
Hirsch altal meghatarozott, egyenlGségen és szolidaritison alapuld névéri (sisterhood)
kapcsolatuk az északir szektarianus konfliktus militaris kdzegében a férfiak kozotti hierarchiat
ellentételezi, és lehetové teszi, hogy egymast segitve Gjradefinialjak identitasukat.

A n6i genealdgia stratégiai dramaba épitése tobbféle modon torténik, az északir
draméakban leginkdbb a szektaridanus és patriarchalis dominanciaju kozéleti narrativa
kritikajaként. Jennifer Johnston Christine-je felmutatja, hogy a generaciok nétagjainak
kapcsolatat az adott tarsadalmi kézeg megosztottsaga Ohatatlanul szétzilalja. Christina Reid
Tea in a China Cup cimii dramajaban a tobb generaciohoz tartozo néalakoknak a 20. szazadi
torténelem folyamataban valtoz6é egyéni nézdpontjai a patriarchalis narrativahoz képest
nyljtanak a személyes oldalt egyre inkabb el6térbe hoz6 és annak tiszteletet koveteld
alternativakat. Ugyanebben a miiben a fiatal protestans n6i foszerepld és a kontrasztként (foil)
funkcionald katolikus baratndje parosanak Osszevetése konkluzidjaként megéllapitom, hogy
hasonldsdgaikon keresztll Reid, a néként létezés adott tarsadalmi korlatait vizsgalva, arra
mutat ra, hogy a személyes narrativaknak Iétezhet nem-szektarianus szemlélete is. A The Mai
kiilonboz6 viszonya a dekolonizalodd irorszag torténelmi véltozasainak terméke, amint azt
Trotter részletesen elemzi (“Translating Women into Irish Theatre History”). Megallapitéasait
azzal egészitem ki, hogy a nbalakok kozott megjelenitett fesziiltségek a patriarchalis nemi
erkolcs ellentmondasos, kovetkezésképpen megosztd és az egyéni  szubjektivitas
szempontjabol elbizonytalanitd hatasat tikrozik. Az egymast segité ,,névérség” kialakulasat
Devlin After Easter cimli dramajaban figyelem meg; itt a névéreknek a f6szerepl6tél vald

kilonbodzést hangslilyozd funkcidja atfejlodik a néi szubjektum pozicidk megujitasa terén
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egymast kiegészitd, egymassal szolidaris viszonnya.

A féalak kettéosztasara, amely a férfi-szerz6knél joval korabban (O’Neill, Friel,
Murphy dramaiban) megjelent, a n6i korpuszban a Woman and Scarecrow cimii drama ny;t
példat. Freud (“The Uncanny”) és Otto Rank (The Double: A Psychoanalytic Study)
fejtegetéseit kovetve a dramabeli kettdst az én (self) és a lélek/lelkiismeret alteregdi
viszonyanak tekintem, melyek kilonbsége viszonylagos. Kovetkeztetésem az, hogy a szerepld
kettéosztasanak eszkozével Carr a ndi szubjektivitas dsszetettségére hivja fel a figyelmet.

Az anya-lany kapcsolat abréazolasa elvélaszthatatlan az Irorszagban hivatalosan
tdmogatott nuklearis csaladmodell immanens fesziiltségeit6l, melyek a nbék belsd
gyarmatositasanak orokségére vezethetok vissza. Az ir csalad, irja Kathryn A. Conrad, sokéig
reprodukalta a patriarchalis tarsadalom diszkurziv szinterein a nemi kapcsolatokban rogzilt
hierarchiat, izolaciot és konfliktusokat (Locked in the Family Cell: Gender, Sexuality, and
Political Agency in Irish National Discourse). Mig a Danti Dan és a Duck cimi dramak
utalasokat tartalmaznak a csalad, és azon belll az anya-lany kapcsolatok diszfunkcidira, a
Portia Coughlan és az On Raftery’s Hill a gotikus stilus eszkoztarat felhasznalva
horrorisztikus méretekben mutatja be ezeket, kiemelve a matrofobiat, illetve az anya/névér
szerepek 6sszezavarodottsagat. Anyaabrazolasukra érvényesnek taldlom Nancy Chodorow
nézetét: eszerint a tokéletes anya mitosza a nOket arra készteti, hogy ennek az eszménynek
mindenaron megfeleljenek. Azonban ennek a sziikségszeriien bukasra itélt igyekezetnek az
anya aldozatava valik, és kudarca gyermekét is aldozatta teszi (Feminism and Psychoanalytic
Theory). A két Carr-drama a n6i generaciok életén beliil ezt mint ismétl6d6 ciklust abrazolja,
az On Raftery’s Hill-ben azzal tetézve, hogy az anya-lany kapcsolat kurdarca miatt az apa-
lany kapcsolat er6sodik meg és dnpusztit6 modon tdmogatja a sorozatos incesztus képével

jelolt korrupt patriarchalis uralom fenntartasat.

5. “Storytelling, Narrators, and the Monologue Form” cimmel az 5. fejezetben a
posztkolonialis dramakban tipikusan el6fordul6 narracioval kapcsolatos kutatasokbol indulok
Ki. A modern ir drama jorészt a szobeliség hagyomanyabol nétt ki, és a torténetmondas maig
fontos eleme maradt. A marginalizaltakat megszdlaltatdé dramakban elbeszélt torténetek,
amint Jan Cohen-Cruz irja, gyakran politikai jelentést nyernek (“Redefining the private. From
personal storytelling to political act”), és alkalmasak a domindns metanarrativak
érvenyességének vitatasara, hatasainak aldasasara. A nészerzék miiveiben ez a jelenség a ndi
identitas oldalarél mutatkozik meg. Ugyancsak a torténetmondas hagyomanyahoz kothet6 a

monolog formaju drama gyakorisaga a kortars ir szinpadon. Kozvetlensége miatt ez igazi
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szinhazi mifaj; el6adasan keresztil személyes kapcsolat jon létre a szerepld és a nézék
kozott, mikdzben a narrator szempontjabdl a monoldg az dnreprezentdlds es azonosséag-
megfogalmazas eszkdze. Mig példaul a kortars ir monoldgot Brian Singleton kifejezetten a
maszkulinitas krizisét megszolaltatd, a férfi-dramairasra jellemz6 miifajnak tartja (“Am I
Talking to Myself? Men, Masculinities and the Monologue in Contemporary Irish Theatre”),
én a ndszerz6k monoldgjait vizsgalom, amelyek a szintén gender-specifikusan traumatikus
élmények artikulalasa révén a n6i szubjektivitas ujraformalasanak is tereive valnak.

A torténetmondas ir dramaturgiai hagyoméanya az altalam vizsgalt korpuszban
véltozatos formékat 6lt mind maga a narrdcio, mind a narratori szerep tekintetében. A
Charabanc szinhazi tarsulat Somewhere over the Balcony cimi darabja kapcsan a n6k szdbeli
torténelmeként artikulalt néi tapasztalatot eléadd mikronarrativak mitkodését elemzem. Ezek
egyrészt a parddia és a fekete humor eszkdzeit is felhasznalva kezdik ki az északir tarsadalom
ferfi-kdzéppontu narrativait azaltal, hogy fikcidik a megélt abszurditdsokra iranyitott
abszurditasokkal felelnek. Masfelol ezek a torténetek, a képzelet gazdag jatékéaval, a néi
Kreativitasrél tanuskodnak. A f&szerepld torténetmondasa keretezi az After Easter cimii
darabot. Kovetkeztetésem szerint itt a koherens személyes narrativa Kialakitasa és
elmondhat6saga jelzi -- az identitas és narrativa kozotti 6sszefliggések Paul John Eakin altal
tételezett értelmében (How Our Lives Become Stories: Making Selves) --, a ndi
szubjektivitdsnak a masok torténeteivel harmonidba hozhaté megujuldsat. Mary Elizabeth
Burke-Kennedy Women in Arms cimii dramaja a Hans Thies Lehmann altal leirt korus-szerti
narracios format alkalmazza, amelyben a néz6pontok allandéan valtakoznak (Postdramatic
Theatre). Ezzel a szerz6 lehantja a miiben szereplé mitikus ndalakok torténeteirél a korabbi
feldolgozasoknak a tarsadalmi nemi kiilonbségekre nézve eléitéletes megkozelitéseit. A Low
in the Dark cimli dramaban a metaszinhazi elemet megjelenitd Curtains egyben a f6
torténetmondo, akinek a két nemet egy lezaratlan kozos torténetbe fogd narrativai, a nemi
szerepek szubverzidjan alapulo cselekményt meg- megszakitva, onreflexiv betéteket alkotnak.

Osszhangban Brian Richardson-nal, aki szerint a mimetikus és az elbeszélt hatarai a
drdméaban nem stabilak és atjarhatok (“Voice and Narration in Postmodern Drama”), a Tea in
a China Cup és a The Mai cimli dramakndl a torténetben részt vevd, ugyanakkor arrol
kiviilalloként is beszélé narratori funkciokat vizsgalom. Kovetkeztetésem, hogy az igy
megalkotott narrator foészereplok szovegiikben a sajat, autondm szubjektumma fejlodésiiket az
Oket koriilvevé ndi kultura szintén valtozd értékrendjének a szinpadi cselekvések altal
felvazolt kontextusaban kiserik végig. A The Mai esetében az emlékek narrativizalasat kilon

elemzem, felhasznalva Virginia Woolf-nak a jelenetalkotas technikajarol sz6l6 gondolatait
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(“A Sketch of the Past”): a dramabeli narrdtor maltbeli jelenetek felelevenitése révén néz
szembe a komplex anyai orokség kétértelmiiségeivel. A nemi szerepekkel Osszefiiggd
traumatikus élményekbdl kiinduld, monolog-formaju dramak kézds vonasa, hogy bennik a
narracié annak a folyamatnak a tere, amelyben -- Deborah R. Geis elméletét alapul véve -- a
néi szubjektivitasért és autonomiaért folyik a kizdelem (Postmodern Theatric(k)s:
Monologoue in Contemporary American Drama). A monoldgok, kiegészité vagy alternativ
torténetek  beépitésével, a diszkurziv hatarok atjarhatésagat, az ént atformalo
interszubjektivitas megvalosulasadnak lehetdségét érzékeltetik ebben a folyamatban, példaul a
Christine és a Shyllag cim{i dramakban. A monolog és a visszaemlékezéseket megelevenitd
eljatszas egymast megvilagitod otvozetére Elizabeth Kuti Treehouses cimii dramaja a pelda,
ahol a személyes torténet sériiléseit 6rz6 néi tapasztalat a 20. szazadi torténelem generaciokat

traumatizal6 kdzossegi narrativaja, a holokauszt kozegében értelmezddik Gjra.

6. “Adaptation, Rewriting, and Intertextuality” cimmel konyvem 6. fejezete, Julie Sanders
adaptacioval és szovegkoziséggel foglalkozod eléfeltevéseire tamaszkodva (Adaptation and
Appropriation), a modern ir drdmanak abbol a sajatsagdbol indul ki, hogy az irok igen
gyakran mitoszokat illetve korabbi szovegeket irnak at miveikben. Az egyéni identitas és
szubjektivitas kérdéseit eldtérbe allitd kortars dramairodalomban a palimpszeszt stratégidja
ismét meglehetésen elterjedt. Példakat elemzek arra, hogy a nészerzok darabjai milyen
gender-specifikus jelentéseket hoznak létre kiilonboz6é mitoszok beépitésével, illetve a
kanonikus, férfi-szerzok &ltal jegyzett dramai szovegeknek valo ,,visszairas” soran, tovabba
arra, hogy milyen intertextualis rezonanciakat mutatnak a kortars vilagirodalom egyes
motivumaival, eszkozeivel.

Elizabeth Burke-Kennedy Women in Arms cimii dramaja kapcsan Anna McMullan
elofeltevése, hogy itt a kelta mitologiai hésndk ,.alternativ torténetei” (“Gender, Authorship
and Performance”) elevenednek meg. Ennek nyoman elemzésemben arra a kovetkeztetésre
jutok, hogy a darabbeli valtoztatasok a n6i dnmegvaldsitas nehézségeire nyujtanak analogiat.
A hosnok (elsésorban Maeve) bosszUallova, harciassa valasa a patriarchalis tarsadalom kettOs
mércéjébdl és a tarsadalmi nemek hierarchizaltsdgdbol kovetkezd, a ndi szubjektum
szempontjabol potencialisan rombolo hatast jelzi parabolikusan. Kézépkori ir legendat adaptal
és értelmez Gjra Paula Meehan Mrs Sweeney cimii dramaja; itt elemzésem a torténetbeli
szerepeknek a ndi szubjektivitast hangsulyozo, radikalis atrendezésére mutat rd. A gorog és
latin mitoszok egyes motivumait Gjraird stratégiaval a Portia Coughlan és a By the Bog of

Cats egyrészt a ndszereplok egyéniségiik kifejezését célzo torekvésének tarsadalmi korlatait,
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masrészt a szimbolikus rendbe vald integralodasanak bizonytalansagait abrazoljak. Egyedi
moédon, az On Raftery’s Hill szOvegesen is tartalmazza Zeusz és Heéra incesztusanak
torténetét, a mitikus szint ellentétével kiemelve a csaladon beliili nemi erészak hétkéznapi
realitasat.

A 20. szazad eleji ir dramairdi reneszansz korabdl szarmazd férfi-szerz6s dramék
egyes motivumat vagy karakter-tipusait tébb altalam vizsgalt mi is adaptalja. Yeats a mis-en-
abyme terén el6legezi a Portia Coughlan hasonld eszk6zét, amely a hdsné massaganak
kovetkezményeit hozza el6térbe. A By the Bog of Cats-ben eléforduld gyermekgyilkossag
Yeats Purgatory cimii dramajara utal vissza: a miiveket dsszevetve a tett ritudlis jellegének
kiilonbségeire mutatok ra. O’Casey dublini trilogiaja az Ourselves Alone és a Mrs. Sweeney
cimli dramak szamara jelentett forrast. Mig O’Casey-nél a politikai konfliktusok, illetve a
gazdasagi nehézségek kozepette a ndi szerepek polarizaltsaga, illetve sematizélasa figyelhetd
meg, a kortars ndédramairok miivei hasonld kontextusban a parhuzamos ndszereplok
autondémiara torekvését mutatjak be. Ugyanakkor ezek a miivek a dublini trildgiara jellemzé
komikumot a tdrsadalmi nemek kozott tovabbéld egyenlétlenségek szatirizadldsanak eszkozévé
alakitjak at.

A 20. szazad mésodik felének ir dramajaban Beckett kozvetett hatasa ketségkivil
gyakran érvényeslil, am els6sorban ndédramairék miivei kinalnak olyan becketti
parhuzamokat, amelyek egyuttal a tarsadalmi nemek viszonya, illetve a ndi szubjektivitas
kérdeskorében 0j jelentéseket hoznak Iétre. A Shyllag cim(i drama a varakozas léthelyzetét
fogalmazza 4t Gigy, hogy a ndi narrator az emlékezés révén onmagat cselekvd alanyként
definialja ujra. Beckett Winnie-jének torténetmondoi szerepe (Happy Days) alakul at a Low in
the Dark cimii dramaban, ahol Curtains torténetei a gender-kapcsolatok mélyebb rétegeire
kérdeznek. A vizsgalt korpusz leginkabb becketti darabjanak az On Raftery’s Hill-t tekintem.
Itt, mint az Endgame-ben, a patriarchalis hatalmi struktira tovabbélése és vele a Nancy
Chodorow altal leirt familiaris kotelékek (The Reproduction of Mothering) akadalyozzéak az
elvileg mar szabad alarendeltet (Carr-nal a csalad ndtagjait) abban, hogy autonom
szubjektumma valjon. Brian Friel Philadelphia, Here | Come! férfi-parosat idézi fel a Woman
and Scarecrow ndi kettdse, melyet elemezve arra a kovetkeztetésre jutok, hogy mig Friel-nél
nincs utalas személyiség-fejlodésre, Carr dramai vilagaban a fOéalak megkett6zése a ndi
szubjektumon belll zajlo eltolodasok kifejezésenek eszkoze. A The Mai Friel Dancing at
Lughnasa cimii dramajaval mutat parhuzamot a narrator alkalmazasa terén. Mig azonban Friel
narratora Kivil marad az elbeszélt és az eljatszott cselekménymozzanatok véltakozésaval

eldadott torténeten, Carr-nal bizonyos pontokon részt vesz benne, lathatd téve, hogy sajat
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szubjektivitasa fejlodésének szempontjabol hogyan éli meg és dolgozza fel a csaladi 6rokség
korlatait. A kortars vildgirodalommal adéd6é parhuzamokat egy kiemelt példan jelzem.
Eszerint a Danti Dan a ndéi trickster-figura dramabeli szerepeltetésével Kisérletezik és Toni
Morrison Suldjaval vethetd 0Ossze, foként a hatarsértd megnyilvanuldsok és az azokon

keresztiil felvetett gender-specifikus kérdések tekintetében.

7. Kényvem utolsé fejezetének cime “Space and the Trope of the Journey.” Itt elészor a
drdmai szdvegben megjelené helyek és a kdzegikben létrejové terek kapcsolatat és
jelentésképz6 funkcidjat vizsgalom, elsésorban Gay McAuley Space in Performance: Making
Meaning in the Theatre cimi{i miivére tAmaszkodva. A posztkolonidlis ir kontextusban a hely
és az ,otthon” diskurzusanak fontossagat torténelmi 0sszefliggéseiben hangsulyozom,
parhuzamosan a modernség ilyen iranya érdeklédésének erdsodésével, Synge életmiivére
utalva. Erre a hagyomanyra mutat vissza az a jelenség, hogy foldrajzi és architekturalis
helyek, varosi helyszinek és identitas kozott a kortars ir szinhazban komplex, térbeli relacidk
jonnek létre, nem ritkan utazas keretében, amely Una Chaudhuri szerint az atalakulas
tropusaként mitkodik a modern drdmaban (Staging Place: The Geography of Modern Drama).
Néhany muben azt vizsgalom, hogy a belsé és kiils6é vilagokat interakcidéba hozé dramai
mifaj térkezelése mennyiben valik alkalmassd a nok tarsadalmi helyéhez és
pozicionaltsagahoz kothet6 kerdések Ujratargyalésara.

Az elemzett miivek jelentds részében a csaladi otthon és/vagy kozosségi milié a
ndszereplok szamdara patriarchélis hagyomanyai, rogziilt szemléletmodja és elvarasai miatt
ellentmondasos és korlatoz6. Alternativ terek és atjarhatd hatarok megjelenitése abrazolja,
hogy a hésnék az ideologiailag szabalyozott nemi szerepek és kapcsolatok rendszerébdl
megkisérelnek kimozdulni. A Somewhere over the Balcony cimii Charabanc-darab északir
foszerepl6i sz&mara az erkély egy olyan nyitott tér, amely egyrészt helyhez kotottségliket
jeloli, masrészt lehetové teszi, hogy a ndk ne csak megfigyeltek maradjanak, hanem ennek
militaris céljait ellenstulyozva személyesen fontos megfigyel6i poziciot alakitsanak Ki
maguknak. Teresa de Lauretis gondolatdt vonom be a Women on the Verge of HRT
térkezelésének elemzésébe, mely szerint a gender-konstrukcioba val6 beavatkozas azt igényli,
hogy a meglévo rendszeren beliil egy nem reprezentalt tér felé mozduljunk el (Technologies
of Gender). Ily modon leirhato alternativ teret jelenit meg a draméban az egyuttal hatarokat is
Osszekotd tengerpart, ahol a szereplok a ndk oOregedésével kapcsolatos elditéletektdl
felszabaditjak magukat. A Treehouses cimii drama parhuzamos néi narracioit kiilonb6z6, de

egymas mellé tett helyekre képzeli a szerzd a szinpadon, melyek az elbeszélt helyekkel
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kiboviilve transzkulturalis terekké sokszorozddnak, és a ndéi szubjektivitas hatarainak
kiszélesithetoségét jelzik.

Marina Carrnak az irorszagi keletet és nyugatot 6sszek6té Midlands vidékén jatszodo
drdmai az otthon rogzitettségeivel a liminalis terek nyitottsadgat allitja szembe, amelyek
tobbnyire vizzel, folyékonysaggal kapcsolatosak. A hdsndk alteritasat éppen az mutatja, hogy
a tarsadalmi szabalyrendszer és az egyéni vagyak térbeli formakkal megjelenitett ellentétei
kozott harmonikus atjarast probalnak teremteni, kétosztatusdguk megsziintetésére.
Elemzésemben kimutatom, hogy a The Mai azokat az akadalyokat viszi szinre, amelyek a
patriarchalis ideologia tovabbélése és sokrétii hatasa kovetkeztében adddnak, és gatat szabnak
ezeknek a torekvéseknek. A haz és a to altal el6hivott terek er6s6d6 hasonldsagai a hésnd
kudarcat abrazoljak. A Portia Coughlan esetében a haz és a folyd ellentétes terei a multbeli
teljesség és a jelenbeli fragmentaltsag kozotti személyes hasadtsag csapdahelyzetének
pilléreive valnak. Az On Raftery’s Hill-ben a vérfert6z6 viszonyok altal egyben tartott otthon
és csaladi milié gotikus vonasokat 6lt: a ndszereplok életének jellegzetes helye a patriarchalis
viszonyokat sliritve megjelenité konyha, és tObbé méar a természet sem kinal szdmukra
alternativ teret.

Nodramairdk miiveiben az utazas motivuma a Rosi Braidotti altal leirt nomad allapot
és tudatforma felé vald torekvessel vonhaté parhuzamba, amely a néi szubjektivitasnak a
fallocentrikus korlatoktdl valo felszabaditasat azéltal teszi lehetdvé, hogy az identitast
atmenetek, elmozdulasok és valtozasok terének tekinti (“Nomadic Subjects: Embodiment and
Sexual Difference in Contemporary Feminist Theory”). Ennek megfeleléen elemzem a By the
Bog of Cats és az After Easter cimii dramakban az utazas, illetve vandorlds tropusanak
jelentésképz6 munkajat és kimutatom, hogy a hésnok altal megtett kiilsé és belsé utak
funkcidja helyzetik kulturalis liminalitasanak (tulajdonképpen a ndéként létezés
kettosségének) felfedése. A tarsadalmi kornyezettel folytatott, azaltal tobbé-kevéshé
megszabott dialogusuk donti el, hogy a kimozditottsag narrativaja és a hatarok kézottiség az 6
esetlikben szubjektivitasuk folyamatos megujitasdhoz vezethet-e el, felszabadito er6 forrasa
lehet-e. Az After Easter f6szerepldje az ,,otthon” és a ,,masutt” dialektikajat képes 6nmaga
szamara Ujrafogalmazni, és igy, Braidotti terminusat kdlcsénozve, aktiv nomadda valik,
agenciaval rendelkezik, aki maga alakitja posztmodern néi szubjektivitasat. Mas miivekben
nyugtalanitobb a kép, amennyiben a tal gyors (itemben globalizalodo Irorszag
ellentmondasokat hordoz6 nagyvarosi szinterei a fiatal néi fOszereplok realis alternativa

nélkili otthontalansagat jeldlik, példaul a Duck cimii dramaban.

16



dc_165 11

I11. Osszegzés

Konyvem monografikus igennyel dolgoz fel egy olyan témakdort, amely az irlandisztika (Irish
Studies) tudomanyteriletének jelenlegi fejlédése szempontjabol jelentés és fontos, mert
nemzetkdzi szinten szamos kutatd foglalkozik egyes részletkérdéseivel es keresi a vizsgalati
modszerek megujitasanak lehetdségeit. Kutatasi eredményeik javat integraltam munkamba, és
szamos tovabbi Osszefuggest is feltarok. A konkliziéban kitérek arra, hogy az elemzett
korpusz az ir kulturalis diskurzus részeként milyen szereppel bir egyrészt az ir dramai kanon
atrajzolasaban, masrészt a noéi szubjektivitas és autondmia erdsitésében, valamint a tarsadalmi
nemek kozotti egyenlStlenségek tudatositasaban és aladsasaban. Megitélésem szerint a kdnyv
6nallo eredményei a kovetkezok.

1. Kortars nédramairok miiveinek egy reprezentativ szeletében a darabok altal alkalmazott
stratégidkat egymaéssal parhuzamba éallitva és 0sszevetve, tarsadalmi és kulturélis
beagyazottsdgukban, valamint a nemzeti kanonhoz val6 viszonyukban elemzi, figyelemmel a
kortars nemzetk6zi dramairodalom iranyaira.

2. Az elemzéseket drama- és szinhazelméleti belatasokbdl és definiciokbol kiindulva végzi,
melyeket kiillonboz6, a tarsadalmi nemek kapcsolatara vonatkozd elméleti és kritikai
diskurzusok relevans szempontjaival egészit ki.

3. A valogatas széles meritésének eredménye, hogy a kdnyvben sor keril bizonyos egyébként
elhanyagolt vagy elfelejtett miivek értékeinek (Ujra)felfedezésére, megismertetésére, és
egyuttal a szinh&ztdrténet szdmara valé megmentésére.

Egy ilyen méretic dramai korpuszrél az adott szempontok szerint és a vélasztott
elemzés még nem szuletett. Kovetkezésképpen a konyv nemzetkozi érdeklédésre tart szamot,
és angol nyelven volt célszeri megirni. A hazai irlandisztikai kutatdsok szélesitésén kivul
eredményei Magyarorszagon els6sorban a felsGoktatasban, azon beliil is a mesterszakos és
PhD kepzésekben hasznosithatok. Emellett kozvetett modon szinhazi  kultdrank
gazdagitasahoz is hozzajarulhatnak, inspiraciot és segitséget nydjtva a darabok leforditasara

és értd bemutatasara.
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