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1.  BEVEZETES. A DOKTORI MU TEMAJA,
FELEPITESE ES MODSZERTANI
CELKITUZESEI

Akadémiai doktori értekezésként a Treize récits de femmes (1917-1997) de
Colette a Cixous. Voix multiples, voix croisées [Hangok kereszttiizében.
Tizenharom néregény Colette-t6l Cixous-ig (1917-1997)] cimli kotetet
kivanom benyujtani (Paris, 2009, L’Harmattan, 262 p.).'

Az 1997-ben megvédett kandidatusi értekezésem (L ’inscription du
personnage dans les romans de Rachilde et de Marguerite Audoux) két
kiilonb6z6 szarmazasu, €letsorst, de sok tekintetben hasonlatossagokat mutato
irond, Rachilde ¢és Marguerite Audoux regényeinek strukturdlis-komparativ
szempontu elemzését kivanja kdzponti kérdéssé tenni. A dolgozat alapvetden a
szereplOk narratologiai-szemiotikai elemzésén keresztiil kozeliti meg a
rachilde-i és audoux-i elbeszélésvilagot, felfedve annak konstans, formalis
jegyeit, s ezek jelentését az egyes szovegek tiikrében.

A doktori értekezés, amelyben tal kivanok Iépni addigi kutatasaim
viszonylag sziik keretein, két f6 problémakdrt vet fel. Egyrészt a ndi beszéd
narrativ formdinak elemzésére torekszik, s ezzel parhuzamosan a néi irasmad,
illetve képzeletvilag lélektani sajatossdgainak feltarasara, masfeldl vizsgalat
targyava teszi a 20. szazadi néir6 tarsadalmi helyzetének egyes vetiileteit,
nevezetesen a ndi identitads altal hordozott ambivalencidkat.

A feminista irodalomtudoméanynak egészen az utdbbi idokig sem sikeriilt
koherens elméleti rendszert 1étrehoznia: a francia feministak tobbségiikben
esszencialista allaspontot képviselnek, mig az angol-amerikai kutatok altalaban
empirikusabban igyekeznek megkdzeliteni a ndiség mibenlétének, illetve a ndi
beszéd funkcidinak meghatarozasat. Elméleti rendszer felépitése, avagy e
szemléletek 6tvozése nem célunk: meggydzddésiink, hogy egyik elmélet sem
helyettesitheti — legyen az barmennyire is értékes és helytalldo — a legfébb
targyat: a ndi szovegek alapos és mélyrehatd vizsgalatait. Nem hagyhatjuk
ugyanakkor figyelmen kiviil sem a feminista irodalomtudomany eredményeit,
sem a feminista irodalom klasszikusnak szamitd alapmiiveit, példaul Virginia
Woolf Sajat szoba és Simone de Beauvoir 4 mdsodik nem cimi irdsait.

A francia feminista irodalomkritikusok (Julia Kristeva, Héléne Cixous, Luce
Irigaray) {6 feladatuknak tartjdk, hogy a ndi kiillonbozdséget a nyelvben
felfedezz¢ék. Valaszt keresnek arra is, mennyiben alakul ki a ndirdk hatdsara

" A mii a 2004-ben megjelent Ecrire, réécrire. Récits de femmes au XX° siécle (Veszprém,
2004, Veszprémi Egyetemi Kiadd, ser. ,,Etudes frangaises” 1, 310 p.) cimii tanulmanykd&tetem
atdolgozott kiadasa.



dc_141 10

egy Uj irodalmi kénon, s sziikséges-e ennek tiikrében irodalmi Orokségiink
forradalma. Véleményiink szerint a ndi beszéd sajatossagainak felderitéséhez
el0szor ama kényes kérdést kell felvetniink, hogy mit is értiink valdjaban
nbi(es) irdson, mennyiben hatarozza meg a ,ndiség” (néi identitds) a
férfiakétol eltérd ndi irdsmodot (poétikai identitast). A kérdésre hat 20. szazadi
— egy kivételtdl eltekintve — francia irénd tizenhadrom elbeszélése elemzésével
kivanunk vélaszt adni — az értekezés korpuszat Colette, Beauvoir, Sallenave,
Hébert, Duras ¢és Cixous szovegei alkotjdk. E mii megirdasa azért tlint
indokoltnak, mert francidul tudd, magyar kdzonségnek (is) szolo igényesebb
munka nem latott még eddig napvilagot sem az egyes szerzokrdl, sem a 20.
szazadi francia néirodalomrol. Konyviink e hidnyokat kivanja pétolni, anélkiil
azonban, hogy célul tlizné ki a néirodalom torténetének felvazolasat.

A téma tanulméanyozéisa soran a miiveket a szovegen keresztiil kozelitjiik
meg, modszertani szempontbol tehat a munka a modern poétikdk eredményeire
tamaszkodik; ugyanakkor nem volt célunk, hogy az elméleti kérdésfeltevés
tulndjon a sziikséges méreteken. Olyan komplex, &m nem eklektikus elemzd
moddszert kivantunk kialakitani, amelynek segitségével — a teljesség igénye
nélkil — felfedhet6k a n6i beszéd konstans és valtozo elemei.

A doktori munka harom f0 részre tagolodik, amelyek mindegyike négy
alfejezetbdl all — igy a hat szerzOnek két-két fejezetet szenteliink. E tizenkét
egység egyenként, onmagiban is jol olvashato, s Osszefiizve is koherens
egészet alkot. A bevezetd utani elsé rész az ,,irnokok” (,,Scripteurs™) alcimet
viseli, s Colette, illetve Simone de Beauvoir elbeszéléseit elemzi. A masodik
részben — , Toredékek” (,Brisures”) — Danicle Sallenave és Anne Hébert
szOvegeit tanulmanyozzuk; a harmadikban, amelynek a ,Konstrukt6rok™
(,,Constructeurs”) alcimet adtuk, Marguerite Duras és Héléne Cixous irdsait
vizsgaljuk. A korpusz (latszélag) heterogén volta nem akadalyozza az elemzés
elvégzését, sot: a szovegtest sokrétiisége — amely feltételezi az elemzd modok
pluralitasat is — segit abban, hogy felszinre hozzuk e polifon ndi beszédek
sajatos jegyeit.

A szovegek immanens szervezOdésének a vizsgdlata lehetOséget nyujtott
egy pszichoanalitikai szemponti megkdzelitésre is, amelynek alkalmazésat az
latszik indokolni, hogy a szerepléi konfliktusok legtobbszor lelki krizisek —
szinteriik gyakran (Sallenave, Hébert, Duras, Cixous esetében) a tudattalan
homalyos régidja. Arra keressiik tehat a valaszt, milyen Iélektani tartalmakat,
érzelmi dinamikékat hordoznak-kozvetitenek a narrativdk. A ndéi irdsmod
nyelvezetének a vizsgédlata szinte Onmagatdél kinadlkozik, hiszen -
hangsulyoztuk — a n6i nyelv problematikéja minden feminista irodalomkritikus
érdeklodését felkelti. A magunk részérdl e kritika gyakorta tulzo
koveteléseitdl, néha destruktiv érveléseitdl igyeksziink elhatarolddni, s igy nem
célunk egy ,,megfeleld”, specifikusan ,,n61” nyelv megtalalasa sem.

A muivon beliili valosag elemeinek feltarasa soran tagabb Osszefliggésekre is
probalunk  ravilagitani:  ehhez  hasznosnak  tartottuk  komparativ,
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interdiszciplinaris modszerek bevonasat, nevezetesen elbeszéld modok és zenei
formak, n6i diskurzus és zenei nyelv sokrétli interferencidjanak vizsgalatat. A
zene a korpusz szovegeiben tobbféle mddon jelenik meg: szerepelhet —
referencialis diskurzusként — a szerzd kritikai irdsaiban (példaul Colette
esetében), képezheti az elbeszélés targyat, vagy annak témdjat (tartalmi
egységét), avagy szovegszervezO elemként léphet fel — természetesen a
lehetséges mértékben. A tematikus és strukturalis zenei jelenlétet jol példazza
Duras Moderato cantabile cimii, s e paratextus altal egy csapasra zenei ihletésii
regénye, amely a varidcios format kivanja alkalmazni az irodalmi szovegben.
A Colette-regények e variacios format kontrapontszerti effektusokkal
gazdagitjak; ez utobbiak Hébert regényeibdl (példaul a Szuldkbol) sem
hidnyoznak. Sallenave Gubbio kapui cimli miive — elbesz¢él8jébdl és témajabol
adodoan — egyértelmli interferencidkat mutat a zenei nyelvvel, Colette
irasmodjat pedig — akit szakmai és barati szalak fiiztek Debussyhez és
Ravelhez — gyakran mindsitik impresszionistanak.

A regények immanens vildganak tanulmanyozasidval parhuzamosan a
mivek specifikus jelentésének a dekddoldsara is toreksziink, amellyel
tulléphetiink a szovegkdzpontu elemzés sziikségképpen limitalt vizsgalodasi
teriiletén, és megragadhatjuk a miivon kiviili valoésaggal fennalldé viszonyt, s
ennek segitségével az elbeszéld struktirdkban rejld értékrendet a korszak
szociologiai,  tOrténeti  Osszefiiggéseiben. A  munka e  vonulata
irodalomszociologiai, tarsadalomtorténeti modszerek bevonasat is sziikségessé
tette, anélkiil azonban, hogy a kérdést a maga komplexitasaban kivanna
felvetni; a hangsulyt a n6i identitas problematikdjara helyezziik. A 19. szazad
végén ¢és a 20. szdzad elején a nd — tarsadalmi és irodalmi helyzetét tekintve —
szinte ,,skizofrén” poziciot foglal el: identitas nélkiili, relativ 1ény, aki csak a
maszkulin modell 4ltal és annak fiiggvényében definidlhatja magat. Nem
véletlen, hogy a szdzad elsé két évtizedének feministdi és emancipdcioért
kiizd6 néir6i — e fallocentrikus mintdval egyszerre azonosulva ¢és
szembeszallva — massagukat hangsulyozzak (jo példa erre Colette életmiive). A
hatvanas évek 0j erdre kapod feminista mozgalmai a nd ndiségét helyezik
elétérbe, s egyuttal a nemek kozti egyenldséget, egyetemességet siirgetik. Arra
is felhivjak a figyelmet, hogy a ,masodik nem” sajat identitdsdhoz vald
viszonya zavart, zaklatott, hiszen nemében hidnyt lat, nem a beteljesiilés
lehetdségét. A hetvenes évek esszencialistai ezzel szemben gy vélik, hogy a
n6i identitdstudatnak a kiilonbozdség, a pluralitas elvén és nem az
egyetemesség és egyenldség fogalmain kell alapulnia — ebbdl fakad a francia
feministak ,.écriture féminine-rol” szo6l6 hires vitdja. Elisabeth Badinter szerint
a hagyomanyos férfi-ndi, ellentmondasokkal terhes komplementaris viszony a
20. szdzad végén a nemek kozotti hasonlosagga alakul at, a parkapcsolatok
ilyen 1éptékii mutdcioja pedig Gjra probara teszi a nd fragilis identitastudatat.
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II. A MUELEMZESEK BEMUTATASA

IIL. 1. Irnokok

A doktori munka elsé része négy olyan elbeszélést vizsgal, amelyekben a
szereplOket az irds problematikdja izgatja; az alkotas igy historiajuk egyik
legfébb témajat ¢és tétjét alkotja. Az irds, amely a hdsndék Onmagéra
eszmélésének eszkoze, kiilonbozo formakat 6lthet — ezek koziil a levéliras és a
naplo6 kapnak kdzponti szerepet.

II. 1. 1. ,,Hogyan eszmélnek 6nmagukra a fiatal lanyok.”
Colette: Mitsou

Colette szerepe a sajat hangjat és kifejezési eszkozeit keresé 20. szazadi
regény mifaji megugjitasdban jelentds. Elbeszélései, amelyeket egyarant
jellemez az irdsmod folytonossdga és toredezett volta, a tradicio és a
modernitas kiiszobén foglalnak helyet: bar megdrzi a hagyomanyos formékat,
mégis megujitja azok mélystruktirajat, atvaltoztatja matériajuk addig inherens
jellemzoit.

A Colette-miivekben fikcio és valosdg elvélaszthatatlan: még azokban az
elbeszélésekben is, amelyeket kifejezetten a képzelderd taplal, vildgosan
kibogozhaté a valosadggal vald kapcsolat. Az Onéletrajzi elemek kozil a
Mitsou-ban (a cim a hdsnd becenevét jelenti) a szinhaz jelenlétét kell
hangsulyoznunk, amely a miiben tobbféle funkciot tolt be: egyfeldl az
elbeszélés egyik fontos szinhelyét alkotja, masrészt meghatdrozza a mi
strukturajat.

Ez a cselekmény szintjén igen banalis torténet két szempontbdl is kivételes
helyet foglal el a Colette-életmiiben: egyrészt a Mitsou azon kevés elbeszélések
kozé tartozik, amelyekben a szerelem nem egyértelmii bukassal végzddik.
Masfel6l, a korai elbeszélések vallomasszeri hangvételétdl eltavolodva,
Colette haromféle — szinhazi, narrativ és episztolaris — miifajt szerepeltet,
vegyit 0ssze a miiben. Miifaji szempontb6l mindhdrom szdvegréteg pontosan
definidlhaté: mindegyik tartalmaz egy minimum-torténetet, amelyben az
adekvat diskurzus technikai jellemz6i vilagosan felfedhetok — a Mitsou éppugy
komédia, mint hagyomanyos elbeszélés és levélregény-toredék. Onmagaban,
kiilon-kiilon vizsgdlva azonban egyik szint sem igazan jelentéshordozod: a
Mitsou varazsa a mifajok kontrasztjdban, mondhatnank konfliktusaban
keresendé — ez az eljards alkotja a mi liiktetdé dinamikdjat. A komikus
szindarab-szoveg ¢€s a narrativ textus semlegességre torekvO auktoridlis
szekvencidinak funkcionalis szerepe abban 4ll, hogy ellensulyozza, enyhiti az
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aktorialis és foként az episztolaris részek érzelmi stlyat, s ezzel elviselhetébbé
teszi a virtudlis olvas6 szamara a szerepléi kapcsolatok nyugtalanito,
konfliktusokkal terhes wvoltat. Colette ,,bOlcsessége” — tobbek kozott —
distanciateremtd erejében rejlik, amely nemcsak narrativ eljaras, hanem
¢letsziikséglet, 1étforma, az olvasohoz intézett felhivas: annak Ohaja, hogy a
létet emberarctiva varazsoljuk.

I 1. 2. Al-iratok: A katonasapka

A Colette-elbeszélésekben a szerelem bukdsanak szinte régeszmeszeriien
visszatérd motivuma a valosag egyes dimenzidinak kiiktatasahoz vezet: a
tarsadalmi-torténeti és ideoldgiai hattér csak jelzésszerti értéket nyer, s szerepe
a hdsok sorsanak alakuldsdban jobbara masodlagos. Colette univerzumanak
szlikdssége ugyanakkor roppant valtozatossagot rejt magdban — innen ered
elbeszéléseinek kettdés aspektusa: latszolagos egyhangusaga és végtelen
sokfélesége.

E kettdsség illusztralasara kivalo példa az 1943-ban megjelent A4
katonasapka [Le Képi] cimii, négy elbeszélést tartalmazo kotet. 4 katonasapka
Colette azon kései elbeszélései kozé tartozik, amelyekben a fiktiv és az
onéletrajzi tér szorosan Osszefonddik. Ebbdl (is) fakad a kotet alapvetden
homogén jellege, amelyet azonban az elbesz¢ld formdk soksziniisége kisér. Az
elsd latasra meglehetdsen kiilonbozd torténetek egyetlen sémara vezethetok
vissza, amelyet zenei terminusok segitségével hatdroztunk meg; definicidink
felszinre hozzak a torténet szervezddésének dramai jellegét, valamint egy
egyarant horizontalis és vertikalis olvasat lehetdségét.

A narrativ szintek elemzésébdl kitlinik, hogy az elbeszéléskdtet nem csupan
narracios technikdjaval is kiemelkedik a Colette-miivek koziil. Az elbeszéld
szerepeket, szalakat és szinteket felforgatd virtu6z jatékai folytdn az irdsok
tétje ugymond megkett6zodik: a szerelem kereséséhez az elbeszéld formak
felfedezése tarsul, amelynek eredményeképp a tani szerepét magara oOltd
narrator ,,birtokba veszi” az altala elbeszélt vildgot, s kelld — nosztalgikus-
ironikus szinezetli — distancidt hoz létre egykori 6nmaga és csalddott hdsei
kozott.

Az elbesz€16i virtuozitas a fiktiv elemekkel dusitott onéletrajzi tér kritikus,
jatékos szemléléséhez is vezet, ami azt bizonyitja, hogy a negyvenes évek
Colette-je szamara mar nem az identitds felfedezése, hanem a megtalalt
bizonyossag olvasonak valo ataddsa volt a legfobb cél; A katonasapka al-iratai
ily modon — csaktigy, mint az életmii egésze — kétségkiviil katartikus funkciot
toltenek be.
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I1. 1. 3. Beauvoir: Mandarinok. Anne napldja

A Colette utani generacioé szerzoi koziill Simone de Beauvoir a francia
egzisztencializmus ¢és feminizmus egyik vezéralakjanak szamit. E gazdag
¢letmii jelentdsége szintézisre torekvd szandékdban rejlik: a ,,masodik nem”
emancipacidjanak siirgeté kérdése egyszerre jelenik meg az ir6ond elméleti-
kritikai munkaiban, emlékirataiban és regényeiben.

Az ¢életmii — akdr vertikalisan, akar horizontalisan szemléljiik azt — harom
regiszterre oszthato; ez teszi lehetéveé, hogy az irénd szintetikus médon fejezze
ki az 6t foglalkoztatd problémaékat. Vertikalis felépitését tekintve az életmiivet
elméleti-kritikai, Onéletrajzi ¢és fiktiv szintek alkotjdk — innen fakad
valtozatossaga és egyben belsé koherenciaja.

Horizontalis szempontbol a Beauvoir-miivek cstcspontjat a Mandarinok
[Les Mandarins] ciml regény alkotja, amelynek részletes elemzésére ez
alfejezetben keritiink sort. E hatalmas lélegzeti, Goncourt-dijas elbeszélés
(1954) az irasok szintézisének tekintendd. A Mandarinok korfestdé regény,
hiszen a II. vildghdbori utani francia baloldali értelmiségiek vilaganak
meglehetésen hii képét tarja elénk. Fejlédésregény, amennyiben az olvasd
végigkdvetheti ezen értelmiségiek politikdbol és irodalombol  valo
kiabrandulasat, altalanos illuzidvesztését, majd az ¢€letbe €s az emberiségbe
vetett hitének fellangoldsat. A Mandarinok emellett lélektani regény is: a
cselekmény egyik f0 szala a két iro-barat, Robert Dubreuilh és Henri Perron
viszalyat, majd kibékiilését meséli el, a masik Anne Dubreuilh és Lewis
Brogan vaggyal és szenvedéllyel terhes, am beteljestiletlen szerelmi viszonyat.

A narracid szintjén a miivet a két narrativ alapforma szigoru valtakozéasa
jellemzi: a harmadik személyli narrator Henri alakjat, s ezzel a tarsadalmi-
politikai kontextust helyezi a kézéppontba, mig az elsé személyli narrator maga
Anne, aki életének eseményeirdl — s foként reménytelen szerelmérdl — naplot
vezet. Ez alfejezet targya annak vizsgalata, hogy e napl6 milyen funkcidkat tolt
be a regényben, miként valik Anne irdsa nemcsak narrativ szervezd elvvé,
hanem utkereséssé, ordoglizésse.

II. 1. 4. ,,A csend beszéde”: A megtort asszony

A megtort asszony (1968) latszolag igen egyszerii cselekményét Monique és
Maurice hazassaganak fokozatos megromlasa alkotja. Mig Monique ez érzelmi
bukas daldozatdva valik, Maurice uj életet kezd Noéllie-vel, a ragyogo
iigyvédndvel. A teljesen magéara maradt Monique mit sem ért helyzetébdl; élete
zsakutcaba keriil, s ezzel parhuzamosan a hdésnd identitasat is elvesziti.
Elbesz¢l6i szempontbdl a mii Monique szigorian kronologikus, datumokkal
ellatott naplojat tartalmazza. A torténet bandlis voltaval szembeszall a hdsnd
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irasanak komplexitasa — a napléforma valasztasa igy bizonydra nem a véletlen
szilottje.

Beauvoir onéletirasa negyedik kotetében (1972) azt vallja, miiveiben kétféle
elbesz¢ld technikdt alkalmazott: ezeket ,,vilagos elbeszélésnek”, illetve a
,»csend beszédének™ hivja (ez utdbbi jellemzi az itt elemzett regényt). Arrdl is
sz0l, hogy gy akarta A megtort asszonyt felépiteni, mint egy detektivregényt;
e fejezetben arra vagyunk kivancsiak, vajon sikeriilt-e az ironének e szandékat
megvaldsitania. Arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy a regény, bar felépitése
krimiszerii, mégsem e miifajhoz tartozik, hiszen nem vildgos, melyik szerepld
tolti be a vadlott, illetve az aldozat szerepét, s6t, azt sem tudjuk meg teljes
bizonyossaggal, miben rejlik a blintény. A megtort asszony ugy olvasando,
mint egy ,,visszajara forditott” krimi, amely inkdbb lesujtd 1élektani drama,
mintsem detektivregény.

A kovetkezdkben az elbeszélés id6technikajat vizsgaljuk, s arra keresiink
valaszt, milyen szerepet toltenek be a retrospekciok. Ezutan keritiink sort a
naploforma, s e narrativ valasztds funkcidjanak elemzésére, amelybdl
kivilaglik az iras vitalis funkcidja, részegitd varazsa.

A zéar6 részben tessziikk vizsgalat targyava 4 megtort asszony tarsadalmi
hatterét. Fényt deritiink arra, hogy a hatvanas évek francia polgari tarsadalma,
fallocentrikus  személetébdl kifolydlag, ugyancsak felelds Monique
Osszeomlasaért: a torténetben a blinds szerepe a férfi-tarsadalomra is harul. 4
megtort asszony mégsem valik keseri irassa: Beauvoir szerint az irodalom,
amely az ,interszubjektivitas privilegizalt helye”, katartikus funkcidval
rendelkezik; abban a tlikorben, amelyet Monique tart felénk, az olvasé —
érezzen bar szimpatiat, vagy ellenszenvet a hdsnd irant — kénytelen dnmagéra
ismerni.

11, 2. Toredékek

A doktori munka masodik részében elemzett négy elbeszélést a narrativ
struktardk roppant valtozatossdga jellemzi. Ezen beliil foként az elliptikus
szerkesztésmodra, a szakadozottsdg ¢és a toredezettség eljarasara kell
felhivnunk a figyelmet, amelyek kiillonb6z6 modokon nyilvanulhatnak meg.
Kozéjiik tartozik tobbféle szovegtipus egy miiben vald egymasra helyezése,
egymasba ¢kelése, kiilonféle elbesz¢ldi hangok dsszekeverése, avagy bizonyos
narrativ kodok athagasa.



dc_141 10

II. 2. 1. Jatékok és jatszmak Sallenave Az amszterdami utazds,
avagy a tarsalgds szabdlyai cimi elbeszélésében

Dani¢le  Sallenave, napjaink francia regényirodalmanak egyik
legelismertebb szerzdéje — Beauvoirral ellentétben — nem tartozik a harcos
feministak kozé. A Francia Akadémia tagjainak sordba 2011-ben bealld irond
egyik torekvése abban all, hogy kérddre vonja magat az iras folyamatat, s teszi
ezt olykor ,jatékos” modon: errdl tantskodik a cimaddé mii. Elemzéséhez
egyfelol azt kivanjuk vizsgalni, milyen jatékokat és jatszmakat kinal az
elbesz¢éld (pl. tipografiai jatékokat, illetve szemfényvesztd torténeteket,
amelyekben a szereplok csupan babfiguraként tiinnek fel). Masfeldl arra
vagyunk kivéancsiak, miként jarulnak hozza az altala alkalmazott stratégidk e
jatékossag megvalositasahoz (pl. a narrativ hangok jatékaival, a szoveg zenei
partituraként valo polifon felépitésével).

Az amszterdami utazas, avagy a tarsalgas szabalyai [Le Voyage
d’Amsterdam ou les Regles de la conversation, 1977] huszonnyolc, kiilonb6z6
hosszisagu fragmentumbdl all. A mi felépitését egy hét részbdl allo zenemii
szerkezet¢hez hasonlithatjuk; e felosztdst az elbeszélésben felbukkand
tipografiai jatékok, illetve szovegrétegek elemzése segitségével végeztiik.

A jaték idedja — amely egyben a torténet tétje is — mar a cimben felbukkan:
a benne jelzett ,,utazas” sohasem valdsul meg, s ugyanez érvényes a ,tarsalgas
szabalyaira” is, amelyek nem léteznek. A szoveg szabdlya abban all, hogy
athdgja mindazt, amit az olvasonak el6zdleg igért — innen ered e mozaikokbol
Osszerakott mii kiilonlegessége, amely egy parkapcsolat lasst széthullasat
beszéli el.

Az elemzésbdl vilagossa valik, hogy az elbeszélés az alkotds folyamatarol
sz610 jatékos diskurzusként értelmezendd. E hatast az (is) fokozza, hogy az
olvas6 csak retrospektiv mddon, a szoveg végén jon ra, hogy az elbeszéld
csufot iz vele. Az olvasdsi mod e hirtelen megvaltozdsa kovetkeztében Az
amszterdami utazas nem egy emberpar kidbrandult rajzaként tiinik fel, hanem
ugy, mint egy ,,csapda-szoveg”: az olvaso arra kényszeriil, hogy az olvasas
befejeztével Gjraolvassa, st ,,ujrajatssza” a torténetet, amelynek optimistabb
kicsengését ily modon ismerheti fel.

I1. 2. 2. A naplotol az atiratig: Gubbio kapui

Sallenave Gubbio kapui [Les Portes de Gubbio] cimii, 1980-ban publikalt
Renaudot-dijas regénye kafkai atmoszféraba helyezi S. nevii hdsét, aki egyben
a torténet elbeszéldje és annak fiktiv szerzdje is. Az elbeszéld zeneszerzo:
naploja tudat és tudattalan szovevényes viszonyait, az én megkettézodésének
problémait fiirkészi; e dilemmakbdl tobbek kozott kivilaglik a muzsika vitalis,
halalt6l megmenekitd ereje.
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Tematikus szempontbol S. napldja (akinek a nevét sohasem tudjuk meg)
igen valtozatos: az id0 legydzésének kdzponti problémakorét az életrdl és
halalrol valé fejtegetések kisérik. Ezekhez csatlakozik az alkotas f6 témadja,
amelyen beliil a zene, az irds ¢és az driilet motivumai bukkannak fel. E témak
gyakran parban, s6t harmaséaval tiinnek fel, mintha zenei miiben szerepelnének,
am sohasem kerekedik ki bel6liikk koherens torténet. Az olvasé igy a regény
végén sem tudja bizonyosan, sikeriilt-e S.-nek legy6znie az iddt, s azt sem latja
vilagosan, miben is 4ll az S. 4ltal oly sokat emlegetett ,,remekmii”. E kétségek
eloszlatdsa végett azt vizsgéljuk, milyen narrativ technikdkat alkalmaz a
Gubbio kapui naploirdja.

A regény narrativ szervezo elve az ontiikr6zés (mise en abyme) egy sajatos
valfaja, hiszen a szoveg telitve van levélidézetekkel, beszéd-atiratokkal, a
naploszovegbe dgyazott idézetek pedig S. dilemmait példazzak, vetitik Ujra
meg Ujra az olvasoé elé. S. ,,remekmiive” valdjaban abban all, hogy napldjaban
masok szavait irja at, illetve reprodukalja azokat; ez ,,qjrairdsok™ segitségével
lesz képes arra, hogy elveszett identitdsat megtalalja, s hogy
gy6zedelmeskedjék a rombolo id6 felett.

A regény masik kulcsa — csakiagy, mint Az amszterdami utazasban — annak
olvasasi mddjaban rejlik: az olvasod csak ugy tudja megérteni a torténetet, ha
szlinteleniil — aktivan — jraolvas (mint ahogyan S. is Ujrair), helyesebben, ha
,,visszafelé olvas”, tehat rekonstrudlja a naplo téredezett eseménykockait.

I1. 2. 3. Tiikorképek, kaprazatok Hébert Szuldk cimii
regényében

Anne Hébert a dolgozatban szereplé egyediili nem francia (hanem
frankofon) szerzé; miivei ugyanakkor kivéaloan illeszkednek a korpusz
elbeszélései kozeé, s foként Sallenave irasaival mutatnak hasonlatossagot.
Hébert ¢letmiive a québeci tarsadalom kollektiv tudatanak fiktiv kivetitddése: a
miiveket a szerzé gyermekkori élményei taplaljak, ezekben talalja meg alkotoi
inspiracidjanak legfébb forrasat. A kiilonboz6 mifajh, elliptikus szerkesztésti
irasokat igy szoros intertextualis szalak flizik 6ssze: mindegyiket azonos témak
¢s szitudciok, ismétlodd képek és rogeszmek éltetnek.

E fejezetben Hébert Szuldak [Les Fous de Bassan] cimi, 1982-ben megjelent
Femina-dijas regényének elbesz¢éld struktarait kivanjuk vizsgélni. A szdveg
hat, idérendi szempontbdl 0Osszekevert részbol all, amelyeket az irasmoéd
szaggatottsaga jellemez: kiillonbozd szerepldk tollabol szdrmazo levelek és
naplok valtakoznak benne. A Szuldk — Sallenave regényéhez hasonldéan — jol
illusztralja az ontlikrozés eljarasat: a cselekmény alakulasa az ir6-narratorok
(és egyben hosok) valtozatos hangjai felbukkanasanak a fiiggvénye. E hangok
egylittese alkotja magat a krimiszerli torténetet, amely csak latszolag Olt
regényes jelleget — valojaban a cselekmény menete és kifejlete rejtély marad.
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A hat részt Osszeflizd parhuzamok ¢és kontrapontszerti effektusok az
ismétlodés eljarasan alapulnak, amelynek funkcidja ugyanakkor igen kiilonos:
ahelyett, hogy a torténet megértését szolgalna, az ismétlddés ebben
akadalyozza az olvasot. A Szuldk nem mas, mint egy sor kiilonleges
,»IMitadcid”: ugyanazt az eseményszeletet a narratorok kiilonb6z6 modokon
idézik fel, anélkiil azonban, hogy annak jelentését felfednék. Vildgossa valik,
hogy a krimiszert felépités — éppugy, mint a Beauvoir-regényben — csapda
csupan: az olvasdé sohasem tudja meg, elkovette-e valdjaban Stevens a
blintényt. A Szulak rejtélyekkel és hipotézisekkel teli univerzuma formatlan
kozeget alkot tehat, amely felbolygatja az olvasot. Az Ontiikkrozés ily modon
valo alkalmazédsanak tarsadalmi-torténeti okai is vannak — ezeket probaljuk
vazolni a fejezet zard soraiban. Valoszinilinek tartjuk, hogy Hébert miivének
zavarba ejté jellege abbol fakad, hogy az irond kora és nemzete
ellentmondasokkal terhes valosagat csak olyan narrativ forma segitségével
tudta tiikr6zni, amelynek célja az olvaso ,,megtévesztésében”, felzaklatdsaban
rejlik.

I1. 2. 4. Rejtélyek és mesék: két Hébert-elbeszélés

Ez alfejezet korpuszat két rovid, a Szulak utan irdédott Hébert-elbeszélés
alkotja: a Zavarlak? [Est-ce que je te dérange?, 1998] és az Aurélien, Clara, a
Kisasszony és az angol Hadnagy [Aurélien, Clara, Mademoiselle et le
Lieutenant anglais, 1995]. Az irasok az eldz6 miivek tematikajat kovetik: a
Zavarlak? a Szuldk ,;jatékos” folytatasa; az Aurélien pedig egy szerencsétlen,
alomszerli szerelmi torténetet beszél el.

E két elbeszélés narrativ szerkezete azonos sémara épiil, amelynek menete a
kovetkezd: a szereplok maganya — az érzelem rogeszmeszerii keresése —
ennek hidbavaldsaga, amelybdl kitlinik a 1€t értelmetlensége. A két iras kozti
kiilonbozbéség abban rejlik, hogy a Zavarlak? a detektivregény mintdjara épiil
fel, az Aurélien pedig a varazsmese logikajat koveti. E fejezetben elsdként e
két miifaj jellegzetességeit foglaljuk Ossze, majd attériink az elbeszélések
részletezo elemzésére. Vizsgalodasaink ramutatnak arra, hogy a Zavarlak? egy
olyan ,rémtorténet”, amelyben a szerepldk kiilonféle nyomozasi kisérletei
kudarcba fulladnak; a konkluzi6 — csakiigy mint a Szulakban — nem az enigmak
felderitéséhez vezet. Az Aurélien, bar tiszteletben tartja a mesemiifaj egyes
sajatossagait, mégsem valik varazsmesévé, hiszen a szereplok sorsa a
maganyossag és a szenvedés lesz.

Mindkét miiben arra vallalkozik tehat az elbeszéld, hogy — ironikusan —
ujrairjon egy-egy jol kanonizalt miifajt. Szemben a Szuldkkal, a Zavarlak? és
az Aurélien felépitése nem ejti zavarba az olvasot, s6t, ez utdobbi éppen
fogddzokat taladlhat a narratori Ojrairds segitségével. A mifajokkal vald jaték
igy vigasztalo funkciot (is) tolt be: a narrator ily modon probalja tompitani az
elbesz¢lt torténet dramai, tragikus stlyat.

10
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11. 3. Konstruktorok

A harmadik részben vizsgalt négy elbeszélés érdekessége a hagyoményos
elbeszéléformak kanonizalt sémdinak szandékos felforgatasaban rejlik. E
fikciok hol antiregények, hol csalfa alonéletirasok, st antitextusok, amelyek
azonban kivaloan alkalmasak arra, hogy bemutassak a (poszt)modern irasméd
egyes utjait, s ezzel parhuzamosan felfedjék egy sajatosan ndi identitdskeresés
fébb ismérveit.

II. 3. 1. ,,A nevem Chauvin”: a Moderato cantabile szeretoi

A Duras-¢letmii jelentdsége abban all, hogy kisérletet tesz a miifaji hatarok
kitagitdsara, ezzel péarhuzamosan pedig a valtozatos elbeszéld formakat
egységbe kivanja 6tvozni oly modon, hogy kozponti kérdéssé teszi a noi
tudattalan feltarasat, vagy és szenvedély fantazmagorikus kifejezddéseit, a
szerelem megvaldsuldsanak lehetetlenségét, illetve szerelmi érzés és halél
elvalaszthatatlan, fatalis kapcsolatat.

A Moderato cantabile torténete eseménytelen térben jatszodik: a
cselekményt Anne Chauvin-nel valo taldlkozasai alkotjak; mindkét szereplot
blivoletbe ejti a regény elején elkdvetett szerelmi biintény, amelynek
ugyanakkor nem voltak kozvetlen tanui. E fejezetben azzal kivanunk
foglalkozni, hogyan taldl a vagy kifejez6édésre a miiben; e cél megvalositasa
érdekében meg kell vizsgalnunk a regény felépitését, valamint a — cim altal is
jelzett — zeneiség funkcioit.

Szamos Duras-elbeszélés két, erdsen egymasba szétt szalon fut: ezeket
csupan ez elemzés érthetdsége kedvéért valasztjuk szét. A Moderato cantabile-
ben a {6 szal, avagy f6szoveg a Giraud kisasszony altal adott zongoraleckékbdl
¢s a hosok taldlkozasaibol 4ll; a mellékszal, avagy mellékszoveg pedig a
regény elején felbukkano gyilkos férfi és megolt szeretdje kapcsolatabol — ez
utobbi kizardlag Anne és Chauvin dialogusa fényében dereng fel. A fejezet
elsé részében arra keressiik a valaszt, milyen kapcsolat fiizi 6ssze a fészoveget

négy szempontbol vizsgaljuk.

A kovetkezd részben a zene funkcidit kivanjuk felderiteni. A zene egyfeldl
az elbeszélés egyik fontos témajat alkotja, masfel6l meghatirozza a mi
ritmusat, sot felépitését is. A zeneiség — mondottuk — mar a paratextustdl fogva
jelen van: a cim egyrészt annak a zongoradarabnak a tempodjelzésére utal,
amelyet Anne fia oly gyakran elfelejt, masrészt jol tiikkrozi azt a moddot,
ahogyan f6szoveg és mellékszoveg egymasnak felel. Strukturalis szempontbol
a Duras-regény jo példa a varidcion alapuld szonédtaforma irodalmi
megvalosulasara. Az elsé fejezet nyitdny, amely felsorakoztatja és

11
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szembedllitja a késobb kidolgozott témakat. Az 6todik rész a kezdd fejezetre
valaszol, s egyuttal tovabbfejleszti a szoveg motivumrendszerét, a nyolcadik
fejezet pedig zarlatként olvasando.

Anne ¢és Chauvin, taldlkozasaik soran, megprobaljak kitaldlni a
mellékszoveg homalyos cselekményét, amelynek egyetlen ismert motivuma a
meggyilkolt no kialtasa, s a gyilkos férfi csokja. Az elbeszélésben azutan Anne
¢s Chauvin azonosul e tragikus szerepldparral, s at kivanja élni — hasztalan —
halalos olelésiiket. A foszoveg igy csupan moll-hangnemben és moderato
cantabile tudja reprodukdlni a mellékszoveg dallamat: mindez a fohdsok
elvalasahoz vezet.

Duras, Anne sorsat vazolva, valdsziniileg perbe kivanta fogni kora polgari
tarsadalmat, annak antifeminista nézeteit. A ,,vadiratot” egy olyan tokélyre vitt
elbeszéld technika segitségével irja, amelynek hala felcsendiil egy el nem
mondott torténet lenyligozd melddidja. A Moderato cantabile 1igy jol
kapcsolodik nemcsak Sallenave és Heébert irasaihoz, hanem Cixous
regényvildgahoz is.

IL. 3. 2. ,,A lany én magam vagyok”. Duras: A szeretd

A szerelem ¢és halal fatalis kapcsolatat jol példazza Duras A szeretd
[L’Amant] ciml, Goncourt-dijas elbeszélése is (1984), amely egyszerre
szerelmi torténet, csaladi drama és az irdi hivatas megtalalasanak konyve.

Ez alfejezetben harom problémakort kivanunk megvildgitani: az elsé a
Philippe Lejeune altal definialt ,,6néletir6i paktum” A4 szeretoben feltiind
jellegzetességeit vizsgdlja; a masodik a narrdcid szovevényeit elemzi; a
harmadik pedig a hipertextualitds bonyolult témakdrét veti fel.
Vizsgalodasainkbol kideriil, hogy A4 szereto Onéletrajzi beszédének legfobb
vonasa a kétértelmiiség, a bizonytalansdg, amelyek kovetkeztében a mi
,»visszdjara forditott” vallomasként olvasandd, s végtelen szamu olvasasi modot
tesz lehetségessé. A narracid szintjén az elbeszéld- és elbeszélt-én
megkett6zodéseire mutatunk ra, mely eljardas er6siti az Onéletiras
bizonytalansaga altal ébresztett kételyeket.

A hipertextualitas problémakdorét vizsgéalva arra a kovetkeztetésre jutunk,
hogy A4 szereté jol példazza az ,auto-hipertextualitds” jelenségét, hiszen az
elbesz¢€lés hipotextusat (amelyre a hipertextus épiil) az ironé korabbi miivei
alkotjak. Az autotextualitas technikdja Durasnal arra szolgal, hogy multjat —
kell6 distanciabodl szemlélve — uralni tudja, s hogy ezaltal felmentse a csaladi
tlizfészek blinds szerepldit (gyilkos batyjat, s driilt anyjat), akik e posztmodern
vallomés miniatiirjei segitségével végre egymadsra talalnak. 4 szereté — igaz,
paradox modon — végiil is az életorom és az alkotds dicsdségét zengi; ezek
menedéket nyudjtanak a halal Duras szdmara egyébként elblivold kisértése eldl.
Az elbeszélés ,,sosem volt” torténete ily modon az irds magidja segitségével
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mégiscsak hangot kap, s egy olyan fenséges szféraba emeli szerzdjét, ahol az
végre felfedezheti 6nmagat, s a vilagot.

II. 3. 3. Parodiak. Cixous Lélegzetek cimii elbeszélése

Héléne Cixous nemcsak a mai francia feminista irodalomkritika egyik
iranyado személyisége (lasd A mediiza nevetése cimi, 1975-ben megjelent
kidltvanyat), hanem kivald szépird is: a patriarkalis nyelvet, kultarat és
elbeszélést birdlva egy kizdrdlagosan ndi fikciondlis vilagot — és egy annak
megfeleld poétikat — alakit ki. Az 4altala ,fikcionak” nevezett Lélegzetekben
[Souffles] példaul (1975), amelybdl rendkiviili verbalis energia arad, arra
torekszik, hogy ironikus ujraolvasassal — és Ujrairassal — Ujraértékelje a mult
domindns kultarértékeit, s kérdére vonja a maszkulin és feminin kozotti
problematikus viszonyt.

A fejezet soran azt tanulmanyozzuk, miként jelennek meg a Lélegzetekben a
kiilonb6zo intertextualis praktikdk. Az intertextualitds eljardsait négy,
egymassal Osszefiiggd kategoriara osztottuk (Genette Palimpsestes cimi, 1982-
ben megjelent munkéja alapjan); kiilonbséget tesziink ezen kiviil irodalmi és
irodalmon kiviili (zenei, festészeti), valamint strukturdlis és tematikus
intertextus kozott.

Tematikus szempontbdl az intertextusok két nagy csoportra bonthatok,
amelyek szoros kapcsolatban allnak a genezis domindns témajaval: az elso,
parodikus, am ,,pozitiv”’ csoportot Jean Genet-idézetek, utaldsok, célzasok és a
miuveit atalakito, vagy utanzé hipertextusok alkotjak. E pozitivitas
megértéséhez tudnunk kell, hogy Cixous Genet-t, a minden szabélyt athago
homoszexualis ir6t — aki az elbesz€élésben a narrator ,anyja”, ,tarsa”, sot
,masaként” tiinik fel — igen nagyra becsiilte. A masodik, kritikus, ,,negativ”
csoportot toObbek kozott a Biblia Genezisének ironikus Ujrairdsa hozza 1étre:
szdmtalan (elferditett) bibliai idézet, utalds, célzds bukkan fel a szévegben;
ennek eredményeképp Cixous az emberiség legnagyobb mitoszat vonja
kérdore.

A Lélegzetekben az irond arra torekszik, hogy felszinre hozza az elnyomott
,101 kontinens” nyelvét és vilagat, s hogy ezéltal egy 01j — a ndiség partjat fogd
— genezist hivjon életre. A parddia (és altalaban az intertextudlis praktikak) igy
vitalis funkciét kapnak, amelyek segitségével a néi hang gydézelmet arathat.
Cixous szamara a nodiség a vilag birtokoldsanak a zaloga: a Lélegzetek olyan
univerzumot tar elénk, amely a 1ét végtelenségének igéretét nyujtja.
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II. 3. 4. Cixous ,,szokései” nyomaban: Aranygyiirii. Apam
levelei

A cimben jelzett elbeszélés [OR, les lettres de mon pere, 1997] kitlinden
illeszkedik a Lélegzetek altal felavatott fikcidk soraba. A szdveg kozponti
tematikajat az alkotas és az identitaskeresés motivumai alkotjak, amelyekhez
szervesen csatlakozik az apasag és az id6 problémakore. Regényes torténetnek
az Apam levelei — a Lélegzetekhez hasonldan — hijan van; e hidnyérzetet csak
fokozzdk az egymadssal kontrapontszerien szemben allo, egymassal szembe
szall6 narrativ hangok ziirzavaros felbukkanésai.

A polifon szerkesztésii Apdm leveleiben a narrator szerepét hol az 1995-ben
besz¢él6-ir6 homodiegetikus instancia tolti be, hol az 1935-36-ban —
helyesebben 1935-36-r6l — sz616 lany, akit az elsd szerepld-narrator idéz fel. E
hangokat keresztezi az apa beszéde, aki az elbeszélés soran maga is
,megkett6zodik”. Hala ez wjra meg Gjra feltind, majd eltiind hangok
valtakozasanak, az Apam levelei négy hangra irddott fugaként értelmezendd; e
forma segitségével rajzolddik ki a cixous-i regényvilag legfobb rogeszméje: a
személyiség megsokszorozddasanak a problematikéja.

A fuga a téema egyszolamu megszolalasaval kezdddik; az Apam leveleiben a
témat az olvasds folyamata, valamint az ehhez csatlakozé idd-motivum
alkotjak. A vdlasz szerepét (amely a téma imitdcidja) az elsé fragmentum
kozepén felbukkand, irdssal kapcsolatos fejtegetések toltik be. A masodik
szekvenciatol kezdve a narrator legfontosabb térekvése abban all, hogy apja
leveleit ne olvassa el — az olvasas visszautasitasat tehat ellenszolamként kell
értelmezniink (amely kettds ellenpontozas révén tarsul a téméahoz).

Az elbeszélésben az olvasds-iras, illetve a nem-olvasds és nem-irds
dallamvonalai minduntalan 0Osszetalalkoznak, szétvalnak, szembeszallnak,
1étrejovo, meghatdrozo ereji oppozicid, amely ,,pozitivitast” (jelenlét, élet,
igazsag) ,negativitdssal” (hiany, halal, hazugsag) allit szembe. E kettd
fesziiltségébdl valdsagos aranyékszer — vagy — formalodik, amely egy 6rokos
ujjasziiletés zaloga lesz.

E disszonans, roppant bonyolult posztmodern szoveg végso iizenete a halal
felett aratott gyOzelem siirgetd sziiksége; ennek eszkdze az ellenszélammal
vivott harc. Cixous egyik kritikusa, M. Calle szerint az Apdm levelei
értelmezése ,,meduizaszer(i” olvasatot kivan — csupdn ennek segitségével

cres
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IIT. KONKLUZIO. A TUDOMANYOS EREDMENYEK
OSSZEFOGLALASA

Témavalasztasunk azért tlinik helytallonak a hazai kutatdsok teriiletén, mert
Magyarorszdgon — mondottuk — mind a mai napig alig-alig foglalkoztak a
francia néirok alkotasaival. Mig angolszasz vonatkozasban inkabb jelen van a
néi irasmodrol folytatott diskurzus a ,,gender studies” keretein beliil,
figyelemre mélt6 irodalomtudoméanyi miiveket nem tudunk felsorolni a francia
ndirodalom kapcsan. Holott ,megkeriilhetetlen” jelenségekrdl van szo,
egyrészt azért, mert az egyetemi oktatasban €s kutatasokban vilagszerte elokeld
helyet foglal el a téma, mdasrészt pedig azért, mert keletkezése, filozofiai-
ideologiai hattere tekintetében igen érdekes modon éppenséggel a francia ndi
ideologusok valtak rendkiviil népszeriivé az Egyesiilt Allamokban, s mintegy
alapul szolgaltak a késobbi kutatdsokhoz.

A ndi identitas valsaga kiilonb6zd utakat bejarva vonul végig az egész 20.
szdzadon, és nagymértékben meghatarozza a dolgozatban vizsgalt nyolcvan
esztendd nodi regénytermését. A torténeti-tarsadalmi kontextus ndirdkat érintd
vetiilete — tudjuk — oridsi valtozdsokon ment 4t a szdzad folyaman: bar az
identitas problematikdja még ma is az iréndk érdeklédésének gyajtépontjaban
all, az identitaskeresésnek nem ugyanolyan a sulya és a tétje, mint az a szazad
hajnalan volt. A tarsadalmi mutacidkkal parhuzamosan maguk az irdsformak is
atalakultak: a regényességet jol-rosszul megdérzé Colette és Beauvoir
természetesen nem ir ,,ugyanugy”’, mint a torténetmondas lehetségességét
tagadd Duras vagy Cixous.

A doktori munkaban kovetkezésképpen nem volt célunk a néi irdasmod
differencialdsa, annak egyetlen sémara, vagy definiciora valo sziikitése, hiszen
e vallalkozas sziikségképpen reduktiv szemléletmod kialakuldsahoz vezetett
volna: tagadjuk tehat a ndéi beszéd és az altala kirajzolodd képzeletvilag
radikélis specifikussagat. Arrél azonban kezdettdl fogva meg voltunk
gyozddve, hogy ez irdsmod massaganak a jegyeit napvilagra tudjuk hozni a
dolgozatban alkalmazott, tobbféle szemponti elemz6é moddszerrel. A szovegek
— olykor alapvetd kiilonbozdségiik ellenére — meglepd hasonlatossagokrol
arulkodnak, amelyek mind a tematikdban, mind a narrativikban tetten érhetok.

Tematikus szempontbol a vizsgalt szovegeket Ujra meg Ujra visszatérd
motivumok szovik at: valamennyi mi a belsé vilag titkait, az ,,én” enigmait
fiirkészi. Ennek kovetkeztében az elbeszéléseket — Beauvoir Mandarinokja
kivételével — az eseményes jelleg sziikdssége, s a fiktiv horizont egyfajta
zartsadga jellemzi. Egyesek tigy vélik, a né az id6 folyamatat masképpen éli
meg, mint a férfi: ennek az a magyardzata, hogy a két nem sajat testéhez ¢és
tarsadalmdhoz val6 viszonya eltér6. A nd iddé-fogalma a ciklikus
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egyhangusagot konnotalja, s a szakadozottsag érzésének benyomasat kelti: a
ndregények igy gyakran jatszodnak iires, monoton ritmusu idében.

Allandé motivumot alkot Colette-t6l kezdve a néi test, érzékiség és
szexualitds Ujragondolasa, ujrairdsa: a beliilrél elbeszElt test totalitassa
magasodik, pozitiv erét araszt, s az identitds megtalalasanak egyik (lehetséges)
eszkozévé valik. Nem véletlen tehat, hogy az identitaskereséssel szoros
kapcsolatban all6 irds elbeszéléseinkben kozponti helyet foglal el, s az sem
meglepd, hogy az alkotds a vaggyal rokon. Maga a szerelemi érzés gyakran
nem mas, mint halalos vagyakozas; e f6témak mellett gyakran bukkannak fel a
gyermekkor, a sziiletés és az anyasdg motivumai.

A kifejezésmod terén a szovegeket a nyelv és az elbesz¢éld formak
kotetlenebb hasznélata jellemzi, amelynek segitségével az irondk kitagitjak,
olykor megszegik koruk irodalmi kdnonjait. Az elbeszélések — harom kivételtol
eltekintve — a homodiegetikus (tehat szubjektivebb) format oltik fel, s
tobbnyire elbeszéld-hdsndt helyeznek eldtérbe, akinek nézdpontja és hangja
igy sziikségképpen gydzedelmeskedik. E narrativ technika Colette-nél a
hagyomdnyos latasmod felboritdsdhoz vezet: a pozitiv jellemvonasokkal
felruhazott ndi szerepld elutasitja az ellenséges maszkulin vilagképet, s egy
olyan univerzum alanyava valik, amelyben a férfi, hatalmatol megfosztva, csak
a passziv és alarendelt targy szerepét toltheti be. Colette regényei igy jol
példazzak a nd tarsadalmi felszabaditdsanak egyes utjait (anélkiil azonban,
hogy a szerzd militdns feminista lett volna), ezzel parhuzamosan pedig felfedik
egy sajatos ndi diskurzus viszonylag jol korvonalazhaté jellemzdit.

Az elbesz¢éld struktirdk — mondottuk — gyakran szdllnak szembe a
hagyomdanyos, ,hivatalos” regényformakkal; ennek érdekében a narratorok
kiilonféle (visszatéré) moddszereket alkalmaznak: ilyenek példaul az
ontiikkrozés, a fragmentalds és a keresztezés/megkettdzés/megsokszorozas
eljarasai, amelyek foként a Sallenave-, Hébert-, Duras- és Cixous-szovegeket
jellemzik, 4m a tradicidhoz viszonylag kotdd6 Colette- és Beauvoir-
elbeszélésekben is jelentkeznek. Ez elbeszéld stratégidk két, egymassal
Osszefliggd funkcioval birnak: egyfeldl a torténet nyomasztd tlizenetének
virtualis olvasotol valo eltavolitasat szolgaljak (Colette, Beauvoir és 4 szeretd
esetében példaul), masfeldl — enigmatikus, hipotetikus jellegiiknél fogva —
munkdra birjak az olvasét, aki igy magaban az alkotds folyamataban vallal
aktiv részt (Sallenave, Hébert és Cixous elbeszéléseiben).

Természetesen tudatdban vagyunk annak, hogy a 20. szdzad nagy irodalmi
Ujitoi és kanon-megszegdi kozott legalabb annyi a férfi, mint a ndird; a kor
irodalmi ké&nonjanak batrabb megszegése tehat onmagaban nem tekinthetd
specifikusan ,,n61” jegynek. Azzal is tisztdban vagyunk, hogy a tanulményban
elemzett elbeszélések jol tikrozik a modern francia regény nagy, altalanos
paradigmavaltasait: mig Colette miivei a klasszikus 1¢lektani regény bizonyos
foku megujitasan faradoznak, s magukon viselik a prousti, sot a gide-i regény
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jellemzdit (foként a kései, Onéletrajzi jellegli elbeszélésekre gondolunk itt),
addig Beauvoirra egyarant hatassal volt — a sartre-i egzisztencializmus mellett
— a behaviorista amerikai, és a harmincas évektdl felbukkand francia
elkotelezett ,,cselekvéregény”. Sallenave miivei jol illeszkednek a 20. szazadi
francia regény azon aramlataba, amely — Gide ota — kdzponti kérdéssé teszi az
irds folyamatanak problémakorét (nevezetesen elmélet és fikcio bonyolult
kapcsolatait). Duras kezdetben az 01j regényhez latszik kotddni, majd késobb (s
erre A szereté a legjobb példa) a posztmodern utjan indul el, Cixous pedig
nyiltan koveti a derridai tanokat, dekonstrudlva a hagyomanyos elbeszélés
szinte minden elemét. A ndi(es) irdsmod kovetkezésképpen nem arra hivatott,
hogy 1j irodalmi kanon(oka)t hozzon létre, még akkor sem, ha — kiilonb6z6
utakon — tagadhatatlanul hozz4jarul a regényforma megujitasdhoz.

A nd6i beszéd jellemzdi igy foként az oralitdst idéz6 szabad, eufdniara
torekvd ¢és euforidt nyajté érzéki poézisben, a fentebb részletezett
témavalasztasban, valamint — a narracidt tekintve — a szakadozottsdgban,
fragmentalasban, a kiilonféle duplikdciokban és az intertextualitds terén
érhetdk tetten: a ndi identitds ily modon kétségkiviil fontos szerepet jatszik a
poétikai identitas megalkotdsaban. A néi szovegek — lattuk — elsdsorban a lélek
vivodasairdl beszélnek, s ennek kovetkeztében gyakran véalnak — latszolag —
egyfajta ,,hdzias”, am a fennalld tdrsadalmi renddel és annak nyelvével éppen
ezaltal perlekedd irasmodda.

E perlekedd jelleg alatamasztdsa érdekében a ndi beszédet atszovo
intertextualitas jelenségeit elemezziik, illetve foglaljuk 6ssze a doktori mi zar6
részében (ennek elméleti alapvetésérél a Lélegzetek tanulményozdsa soran
sz6ltunk). Hangsulyozzuk az altalunk ,,generikus transzpozicionak™ keresztelt
mivelet fontossagat is: e terminuson egy olyan irodalmi mifaj kiilonb6z6
mértékli €s modozatu atirasat, illetve ujrairasat értjiilk, amelyre a szoveg
egyébként nyiltan tAmaszkodik. Vizsgalddasainkbol kitilinik, hogy a ndi beszéd
masképpen ¢és (talan) tobbszor €l az intertextualitas kinalta eljarasokkal, mint a
férfiak altal irt szovegek: e technika (jatékos, ironikus, avagy polémikus
szandéku) alkalmazéasanak célja azonban nemcsak a férfihang feliilirasa,
kicsufoldsa, hanem az emberi lét lehetséges megjobbitdsa is. Végezetiil
felhivtuk a figyelmet arra a tényre, hogy a ndi beszéd, erésen palimpszesztikus
jellege folytan, egyarant tolt be poétikai és hatarozottan dialogikus szerepeket.
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