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,,ujat alkotni, mondani”
A. M. Klein: ,,A kolt6 arcképe, tajkép alakban™'

I. Kitiizott kutatasi feladat

A monografia, amelynek alapjan az oktatdsban és a kutatdsban egyként 0j szempontok
bevezetésére torekedtiink, amellett érvel, hogy a kiilonb6z0 miivészeti stilusok — a jelen
esetben a modernizmus — hasonld vonasaik ellenére szamos variaciét mutatnak fel, emiatt a
terminust tobbes szamban is hasznalhatjuk. Alaphipotézisiink masik pillére: a periféridk (a
"kozponttol” tavol esé kultirdk) érdemben hozzijarulhatnak egy-egy miivészeti stilusrol
alkotott képiinkh6z, mind a miveket magukat, mind a stilusokra vonatkoz6 elméleteket,
szakirodalmat illetden. Ez a kiindulopont 0j eredményekre vezethet: akar a magyar kultira
egyes korszakait is lehet az eddigiektdl eltéréen értelmezni, hangsulyozva beagyazottsagat
egyrészt az egyetemes kulturdba, masrészt a régié miivészeti ¢életébe. Ennek fontossagat és
sziikségességét mar Kassdk Lajos is alahuzta, amikor kifejtette: ,,[n]agy tévedést kovetne el
az, aki a magyarorszagi izmusok keletkezését és jellegét a nemzetk6zi mozgalmaktol
elkiilonitve és a hazai elddoket figyelembe nem véve akarnd értelmezni €s magyarazni.”
Masik fontos kitétele a szokdsos hierarchia visszautasitdsat jelenti, hiszen ,[a] magyar
kisérletezok sem aldbbvalo 1ények nemzetkozi tarsaiknal [...] Az izmusokat megel6z0 €s ezek
el6futdrainak tekinthetd egyes miivészek és miivészcsoportok nalunk is megtalalhatok. Nem
egy id6ben, rendszerint megkésve, de mégsem véglegesen lemaradva™, tehat sok
vonatkozasban hasonlo fejlddésmenettel, nehézségekkel és fogadtatassal szembesiilhetett a
két vilaghabora kozotti idoszak magyar és kanadai kisérletez6 miivésze. Az utdbbi években a
magyar tudomdnyos terminologidban is egyre gyakrabban fordul el a 'modernizmus'-
fogalom, mint példaul Szabadi Judit koétetének cimében, vagy a 2013-ban Parizsban, majd
Briisszelben nagy sikerrel bemutatott Bartok és a magyar modernizmus kiallitas esetében.

Linda Hutcheon’® és Esther Trépanier® megallapitasaira épitiink: egyrészt ,fontos a
viszonyuldsi pont megallapitdsa”, masrészt a ,tarsadalmi nem, vagy etnikus hovatartozas
elvesziti metafizikus a priori jellegét, amikor az egyéni kiilonbségek, foként a torténelmi
koriilmények ¢és eltérd miivészi hatdsok mentén vizsgalodunk” — vagyis a jelen esetben
0sztonzd erdként hatott, hogy egy uUn. ’kis kultira’ (a magyar) vidéki életét (Kecskemét,
Szeged) tapasztaltam évtizedeken at. Ez arra sarkallt, e kérdéskorre vonatkozoan mélyedjek el
tudomanyos kutatasaim (észak-amerikai kultura, ezen beliil is f6ként Kanada) targyaban. Ezt
az elképzelést erOsitette a The Cambridge Companion to Modernism cimi
tanulmanygytijtemény boritdja: a foként angolszasz modernizmussal foglalkozd kotet
cimlapjan Kadar Béla festménye, a ,Homage to Malevich” (sic.) szerepel, vagyis egy
Eurdpan beliil *'marginalisnak’ tartott kultira reprezentalja a kérdéskor képi megjelenitését.
Trépanier kitétele alapjan érdemi megallapitasok lehetségesek a kutatd részér6l annak
ellenére, hogy kutatasai targyatol eltérd foldrajzi, kulturalis, esetleg vallasi hattere van.

A dolgozat azt a célt tizte ki, hogy megvizsgélja, egy ’tavoli’, gyarmati helyzetben 1€vo, de
nem a majdani ’harmadik vildghoz’ tartozd, un. ’0j’ kultardban hogyan csapddtak le az

'Klein, A. M.: ,,A kolt arcképe, tajkép alakban” (Képes Julia forditasa) — in: Steele, James (szerk.): Gétika a
vadonban. Kanadai angol nyelvii k6ltok. Eurdpa Kiado, Budapest, 1983. 52-57.

2 Kasséak Lajos, Pan Imre. Izmusok. A modern miivészeti iranyok torténete. Napvilag Kiado, Budapest, 2003. 133.
* Hutcheon, Linda. The Canadian Postmodern. A Study of Contemporary English-Canadian Fiction. Oxford
University Press, Toronto — New York — Oxford, 1988. viii.

4 Trépanier, Esther. Jewish Painters of Montreal. Witnesses of their time 1930-1948. Les Editions de ’'Homme,
2008. 32.
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europai modernizmus eszméi, ezeket hogyan fogadtdk be, modositottdk, értelmezték
Kanadaban dolgozé miivészek, irok, filozofusok, irodalomtudésok. Példainkat foként a
festészetbol, irodalombol, szinhazmlvészetbol, illetve irodalmi, filozofiai esszékbol,
tanulmanyokbol vettiik. Hipotézisiink egyik fontos eleme volt, hogy ramutassunk, a kanadai
nemzeti kulturdlis Ontudat formalddasaval egyidejiileg megjelené modernista torekvések
egyrészt ennek a kulturdlis identitds-meghatarozasnak fontos elemeit adjak, masrészt a
modernizmusba sorolt miivészek maguk is részét képezik néhany évtized mulva egy mitosz-
képzési folyamatnak, amelynek 1ényege, hogy a sajat — tehat Kanadéban angol vagy francia
nyelven alkot6 — irok, koltok, miivészek példaja adja tovabbi miivek témajat.

I1. Elvégzett elemzések, a feldolgozas modszere, a forrasok felhasznalasa
A fenti problémakor megvilagitasahoz gazdag, foként angol és francia nyelvii szakirodalmat
hasznaltunk fel, ami tobb részre csoportosithato:

a modernizmus meghatdrozasa, terminologiai elemek, periodizaci6 (monografidk és
tanulmanygytijtemények)
a modernitas, modernizmus, avantgard, posztmodernizmus kategoriait elemz6 munkak
(monografiak, tanulmanykotetek, folydiratokban megjelent tanulmanyok)
a ’'marginalitds’ (perem, periféria, régid) problematik4jat targyald konyvek,
tanulmanyok
Kanada torténelmére, miivészet-, film-€s szinhaztorténetére vonatkozé kézikonyvek,
monografidk, tanulméanyok angol és francia nyelven
Filozofiai és irodalomtudomanyi antologidk
Képzémiivészeti albumok, tanulmanygylijtemények
Eletrajzok
Versantologiak
Az elemzések targyat képezd szépirodalmi miivek (beleértve dramékat is)
Internetes forrdsok mind primér miiveket, mind az illusztraciokban felhasznalt
képanyagot illetéen.

A modernizmus leirasat, f6 jellemzdit tekintve az utdbbi években jelentds paradigma-
valtds ment végbe: mig a korabbi értelmezések mind foldrajzi, mind miifaji tekintetben
sziik keresztmetszetet értelmeztek — az un. ’kozpontok’, mint Parizs, Berlin, London
miuvészetével foglalkoztak, és altalaban eltekintettek a drama, illetve a szinhaz érdemi
taglalasatol —, addig az utobbi években megjelent monografidk és kézikonyvek kitérnek a
kevésbé kozismert modernista megnyilvanulasokra is. A szemléletben végbement valtozas
eléfutdranak tekinthetd Raymond Williams tobb tanulmanya az 1980-as évekbdl: az 6
meghatarozasa szerint
[nJoha a modernizmust egyértelmiien kiilonalldé mozgalomként is értelmezhetjiik,
amennyiben szandékosan elkiiloniil €s elhatarolodik a hagyomanyos miivészeti €s
filoz6fiai gondolatoktdl, azt erdteljes bels6 modszerbeli és hangsulybeli eltérések
jellemzik, az ujitasok és kisérletezések nyughatatlan és gyakran egymassal is versengd
sorozata, amelyeket sokszor konnyebb felismerni annak mentén, mivel szakitanak,
mint hogy [...] milyen irdnyba haladnak. A modernizmuson beliil még az alapvetd
kulturalis poziciok is nagymértékii eltérést mutatnak a modernitas lelkes elfogadasatol
(akar az 1j technikai és gépies formakat, akar a tarsadalmi és politikai forradalom
iranti ugyanannyira fontos érdeklddést nézziik) a tavoli mult és az egzotikus régiok
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kultarainak forrasként, ihletként valé tudatos felhasznalasaig, amelyek a modern vilag
elleni jelenségekként tlinnek fel [...]°
A terminologiai bevezetd soran nem rejtettiik véka ald a benne meglévd bizonytalansagi
tényezoket sem.
A ’modernizmus’ fogalmat kozismerten képlékenyen haszndljak. Utalhat a modern kor
egészének filozofidjara vagy kultargjara [...] De utalhat egy torténelmileg sokkal
erésebben koriilhatarolt miivészeti mozgalomra is az 1850-t61 1950-ig terjedd
id6szakban. [...] ez a korszak a miivészetekben kordbban sosem latott kisérletezéssel
jart egyiitt: a festészetben, [...] az irodalomban, [...] a zenében, [...] az épitészetben.®
A terminus rugalmas ¢és egyben széles kitekintésti alkalmazisat szorgalmazza Serge
Fauchereau 2010-ben megjelent atfogdé monografidjaban, amikor az ’erdd’ metaforat
alkalmazza a sokszinli avantgard leirasdra: abban nem pusztan hatalmas szalfdk vannak,
hanem olyanok is, amelyeket kivagasra szantak, vagy ujonnan iiltettek, mikozben az
aljnovényzet is fontos.
Egy tulsdgosan dogmatikus fogalom-hasznélat [...] az erd6bdl francia kertet hozna
1étre, ami szellds, vilagosan attekinthetd, de dermedt és maganyos. A miivészet viszont
sokrétegli és folyton valtozik [...], a mivészet- és irodalomtorténetet allanddan
felligyeli €s kijavitja a jelen: értékeit, rendszerezését €¢s megértését egyarant frissiteni
kell id6r6l idére. [...] a miivészetek és az egymassal versengd avant-garde
megnyilatkozasok tekintetében fontosak a nemzetkdzi interakciok. Valojaban egyetlen
mozgalom sem olyan fliggetlen az 6t megel6zoektdl vagy 6t koriilvévoktdl, mint
ahogyan azt hirdeti.’
Ez utébbi megallapitast illetden példaul kitértiink Brian Trehearne nézeteire, aki kimutatta,
hogy az els6 angol-kanadai modernista csoportosulas, a McGill Egyetemhez kothetd koltok
milveiben igen erdteljesen jelen voltak az el6z6 évtizedek angol esztétizmusanak ¢és
dandyzmusanak jegyei.® A rivalis csoportok verseiket mas-mas antologidkban jelentették
meg, ¢s az eldszokban, ismertetésekben hangsulyozottan jelen voltak az egymasnak fesziilo
kiemelt helyen szerepel a tiikkrozés megléte: ,,Egy 1j, tiikr6z6 fordulat jelenik meg: a koltészet
¢s az irodalom a koltére, az irora Osszpontosit [...]. Elképesztd latni, a huszadik szazadi
miivészetbdl milyen sok alkotds témdja Onmaga, vagy egy adott szinten legfeljebb alig
leplezett allegoria a miivészrol és mivérdl™. Glenn Willmott tomor megfogalmazasa szerint a
modernizmus ,,0ntiikroz6en  kisérletezd esztétikai gyakorlat, amely a torténelmi
modernizacioval jellemezhetd tarsadalmi jelenséggel egyiitt hoz létre jelentést”'. Ez a
hatarozott ontiikrozési tendencia azzal is jar, hogy a ,,modernizmus az olvasé interpretativ
intelligenciajara” hagyatkozik''.
A kevésbé ismert modernista mivészek munkainak elemzése soran napjaink fontos
szemléletvaltasat is leképezziik — ahogyan Peter Childs kifejti, ,,[a] modernizmust dontéen
fehérbori heteroszexudlis euro-amerikai férfi kdzéposztalybeli értékek mentén mutattdk be.
Ha ezen szempontok koziil barmelyiket megkérddjelezziik napjainkban, a modernizmusok

> Williams, Raymond. The Politics of Modernism. Against the New Comformists. Ed., Intr. Tony Pinkney.
London — New York: Verso, 2007. (els6 kiadas: 1989). 43.

¢ Cahoone, Lawrence. From Modernism to Postmodernism: An Anthology. Oxford: Blackwell Publishers, 1996.
13.

" Fauchereau, Serge. Avant-gardes du XXe siécle. Arts & littérature 1905-1930. Flammarion. 2010. 14.

8 Trehearne, Brian. Aestheticism and the Canadian Modernists. Aspects of a Poetic Influence. McGill-Queen’s
Univ. Press, Kingston, Montreal, London, 1989.

? Taylor, Charles. Sources of the Self. The Making of Modern Identity. Harvard University Press, Cambridge,
Massachusetts, 1989. 481.

' Willmott, Glenn. McLuhan, or Modernism in Reverse. Toronto: The University of Toronto Press, 1996. 101.
"' Schwarz, Daniel R. Reconfiguring Modernism. Exploration in the Relationship between Modern Art and
Modern Literature. MacMillan, 1997. 2.
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pluralitisahoz jarulunk hozza.”'* Ezt a tendenciat erdsitik meg Fredric Jameson megallapitasai
is, amikor ramutat a kolonializmus, a kozmopolita vilagvarosok gyors ndvekedése és a
modernizmus Osszefliggéseire, kiemelve, hogy a birodalmi kézpont és az attol tavol miikodo
gazdasag egy része kozott jelentOs térbeli torés keletkezik, és ,,csak a modernizmusnak
nevezett jfajta miivészet képes a problémat értéen érzékelni”".

A terminust illetden szdmos elméleti iras kitér annak homalyossagara, tobbértelmiiségére,
hiszen az utalhat ,,a modern attitlidokre éppugy, mint a modern gondolkodasmodra, [...]
valamint konkrétabb értelemben, a mivészetekben végbemend radikdlis mozgalmak
sorozatara, amelyek a [huszadik] szazad els6 évtizedeiben érték el csucspontjukat.”'* A fenti
allasfoglalasokhoz illesztheté Németh Lajos summads jellemzése is, miszerint ,[n]incs még
olyan Osszetett fogalma a miivészettorténetnek, mint a ‘modern miivészet’. Homlokegyenest
ellenkez6, egymast latszolag kizaro és tagado irdanyokat, sz€élséséges polusokat foglal 6ssze.”"
Szabadi Judit jorészt a festészetb6l meriti példait a modernizmust taglald konyvében;
meglatasa szerint ,,[a] modernizmus akkor veszi kezdetét, amikor a tapasztalati valosag
reprodukalésat, azaz az un. mimetikus mivészetet, mely a latvany tiikkorképszert leképezését
tartotta feladatdnak, olyanfajta abrazolas valtja fel, amely mind kiindulopontjat, mind témajat,
mind alkotdi modszerét, mind kifejezési eszkozeit tekintve egyarant elszakad ettél a
hagyomanytol. [...] A modernizmus 6sszefiiggd folyamatta akkor valik [...], amikor nemcsak
az utanzas aktusa hull ki az dbrazoldsbol, hanem végbe megy a forma emancipacidja is: a
formatartalmak 6nallosulnak, s6t olykor a targyi tartalmak folé kerekednek.”'®

A pontos definicid lehetetlenségét az egyértelmii periodizacid képtelensége kiséri: sokak
véleményét foglalja Ossze Nicholls, amikor kijelenti, hogy ,,a modernizmus kezdete ¢és
végpontja jorészt meghatarozhatatlan™'’, ami egybecseng Peter Childs nézetével, miszerint a
modernizmust egyarant kezelhetjik ,,idohdz kotott (mondjuk 1890-t6l 1930-ig terjedd)
fogalomnak, vagy id6tlennek (amibe Villon, Sterne, Donne ¢s Rostand egyarant
beletartozik)”'®. A kérdés bonyolultsdga jorészt a foldrajzi eltérésekre vezethetd vissza,
amihez sok esetben miifajokra vonatkoztathato ’lépéselényok’ (vagy éppen ’hatranyok’) is
jarulnak: Strindberg késo6i darabjai a modernizmushoz kothetdek, mikézben az angol irodalom
vonatkozdsdban sokan Virginia Woolf 1910 decemberében irt naplo-feljegyzését tekintik
kezd6 idopontnak. Ezt a nézetet osztja tobbek kozott Bergonzi és Stephen Spender is, amikor
a modernizmus kezdeteként az elsé vilaghaborut megel6zd éveket jeldlik meg, hozzéatéve,
hogy a korszak végét sokkal nehezebb meghatarozni.' Peter Faulkner 1910 és 1930 kozé teszi
a modernizmus idészakat, mig Anuinaga a huszadik szizad elsé négy évtizedét tekinti a
hispan modernizmus érajanak.*

12 Childs, Peter. Modernism and the Post-Colonial. Literature and Empire 1885-1930. Continuum, New York,
2007. 20.
13 Jameson, Fredric. “Modernism and Imperialism.” — in: Eagleton, Terry, Fredric Jameson, Edward W. Said.
Nationalism, Colonialism, and Literature. Introduction by Seamus Deane. University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1990. 51.
' Jervis, John. Exploring the Modern. Patterns of Western Culture and Civilization. Blackwell Publishers,
Oxford, 1998. 10.
'S Németh Lajos: A miivészet sorsforduldja. Cicerod, 1999. 5.
16 Szabadi Judit. A modernizmus sorskérdései. Valsdag és megujulds a 19. és a 20. szdzad festészetében. Fekete
Sas Kiad6, Budapest, 2008. 7.
7 Nicholls, Peter. Modernisms. A Literary Guide. University of California Press, Berkeley, Los Angeles 1995. 1.
'8 Childs, Peter. Modernism. London and New York: Routledge, 2000. 2.
' Bergonzi, Bernard. The Myth of Modernism and Twentieth Century Literature. Brighton, The Harvester Press,
1986.

Spender, Stephen. The Thirties and After: Poetry, Politics, People, 1933-1970. Random House, 1978.
2 Faulkner, Peter. Modernism. Methuen, London and New York, 1985.

Aguinaga, Carlos Blanco. “On Modernism from the Periphery” — in: Geist, Anthonz L., Jose B.

Moncleon (eds.) Modernism and Its Margins. Reinscribing Cultural Modernity from Spain and Latin
America. Garland Publishing, Inc., New York and London, 1999. 3-17.
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A modernizmushoz szorosan kotodtek a hétkoznapi élet olyan megnyilvanulésai is, amelyek
osztottdk a miivészeti iranyzat hagyomany-ellenességét, és felhasznaltdk a modern technika
vivmanyait — jonéhany ilyen elem a modernizmus ’ikonjava’ valt: példaul a telefon
hasznalata, a radid-hallgatas vagy a cigarettdzds a nok korében. Ezek mindegyike fontos
szerepet jatszik tobbek kozott az elemzd részben targyalt Emily Carr (festd, ir6) mindennapi
¢letében, aki a ’periféria periféridjan’ dolgozott, miutan a ’kézpontokban’ (London, Parizs)
folytatott tanulmanyokat. Az ikonikus megnyilvanulasok koz¢é sorolhaté a (sokszor
kozmopolita) nagyvarosra torténd reflektalas — ami mellett éppoly gyakran szembesiilhetiink
az un. primitiv kultardk és miivészetek "kultuszaval’ is, szamos esetben ’kontextuson kiviil’
(pl. Picasso, Matisse — mikdzben Gauguin éveket tOltott a gyakori témajaul szolgalo
Tahitiben, az el6z6ekben emlitett Emily Carr viszont a Csendes-0cean partvidékének dslakos
kultirdjanak szomszédsagaban ¢lte szinte egész életét). A primitiv felé fordulasban Freud
nézetei éppoly fontos szerepet jatszottak, mint G. Frazer Aranydg cimii konyve. Erdemes
azonban szem el6tt tartani C. Innes meglatasat, miszerint ,,a primitivet szinte mindig kortars
nyugati prizman at nézik; az alkotdmiivészek szabadon Gjraértelmezik a primitiv alkotdsokat,
motivumokat olyan célok szolgélataban, amelyek idegenek lennének az eredeti kultaratol.”?!
A romantika természet-kultuszat a XIX. szdzad masodik felében és a XX. szizad elsd
¢vtizedeiben a metropolis, ezzel egyiitt a sokszinli tdmeg €s a konzumerizmus abrazolasa
valtja fel a miivészetekben — legyen az festmény, koltemény, regény, drama, zenemii vagy
film. A nagyvarosok kifejlodésében, a tomegtermelés megjelenésében alapvetd szerepet
jatszottak a technikai Ujdonsagok, foként a kozlekedés, a tomegkommunikacid uj meg Uj
eszkozei, amelyek a modernitas megnyilvanulésaiként is értelmezhetdek. ,,A modernitas a
fejlodés, a civilizalodés és az emancipacioé reményét igéri, de elvalaszthatatlan a nosztalgiatol,
a gyokérnélkiiliségtol, a toredékességtél és a bizonytalansagtol.” (Jervis, 4) Vagyis a
modernitds éppolyan ellentmondasokban gazdag fogalom, mint a modernizmus,
periodizacidja is hasonloképpen képlékeny, és az 1jabb kutatasok a modernitassal
kapcsolatban is felvetik a pluralitds aspektusat: ahogyan A. Huyssen tomdren megfogalmazza,
a ,,modernitis sohasem egyediili”’*’. Hasonloan vélekedik Schulze-Engler is, amikor kifejti,
hogy a ,,modernitast tobbé mar nem tekinthetjiik a nyugat kizardlagos tulajdonanak (vagy
sokféle modernitas feltarasa felé. [...] Ujfajta modelleket kell kifejleszteniink, hogy feltarjuk,
mit jelent modernnek lenni a vilag kiilonboz6 részein.”

A modernizmus ¢és a modernitds fogalmén tul kitértink az avantgard, valamint a
posztmodernizmus értelmezésére is. W. Adamson meglatasa szerint ,,a modernizmus, abban
az ¢értelemben, hogy a miivészet autondm logikdjat keresi, egyiitt Iépett fel az
avantgardizmussal amennyiben a milvészet az életre kivant hatast gyakorolni”**. Eysteinsson
szintén kiemeli a modernizmus és az avantgard kolcsonosségét, de azt is hangsulyozza, hogy
helytelen a két fogalmat egybemosni, vagy az avantgardot a modernizmus altipusaként
értelmezni®. T. Eagleton viszont ez utobbi allaspontot vallja.** Bayard, G. Scarpetta nyoman
a posztmodernt ,,az avantgard funkciojanak atalakitisaként és elferditéseként” értelmezi®’ (4),
Childs szerint viszont a posztmodernizmus ,,részben tovabb vitte a modernizmust, részben

*! Innes, Christopher. Avant-garde Theatre 1892-1992. Routledge, London and New York, 1993. 3.

* Huyssen, Andreas. ,,Geographies of modernism in a globalizing world.” — in: Brooker, Peter, Andrew Thacker
(eds., Intr.). Geographies of Modernism. Literatures, cultures, spaces. Routledge, London, New York, 2005. 7.
2 Schulze-Engler, Frank. ,,One Modernity or Many? Transcultural Imperatives in Literary Studies.” — in: Dubé,
Richard, Pascal Gin, Walter Moser, Alvaro Pires (eds.) Modernité en transit/Modernity in Transit. University of
Ottawa Press, 2009. 158, 164.

2 Adamson, Walter. Embattled Avant-Gardes. Modernism’s Resistance to Commodity Culture in Europe.
University of California Press, Berkely-Los Angeles-London, 2007. 16.

 Eynsteinsson, Astradur. The Concept of Modernism. Cornell University Press, 1990. 4.

6 Eagleton, Terry. ,,Contradictions of Modernism.” — in: Barbeito, Manuel (ed., Intr.). Modernity, Modernism,
Postmodernism. Universidado de Santiago de Compostela, 2000. 35-44.
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fellépett ellene” (Childs, 2000: 2). E kettdsséget emeli ki Nicol is: ,,a posztmodernizmus |[...]
egyszerre folytatja és megszakitja a modernizmus gyakorlatat és ideologiajat” (369). Tobb
kutato (W. Moser™, R. Williams, Schulze-Engler, C. Taylor) aldhtizza a posztmodernizmus
"lekotelezettségét’ a modernizmus irdnyaban, olyannyira, hogy a terminus magaban foglalja a
’modernizmust’ is. Ezt oldja fel L. Hutcheon summas megallapitasa: ,,a modernizmus és a
posztmodernizmus kozotti folytonossag nagyonis nyilvanval6é” (Hutcheon, 1988: 1).

Elemz6 fejezeteinkhez hattérként kitértiink egyrészt a "kozpont® és a ’periféria’ fogalmanak
értelmezéseire a kanadai kontextusban, masrészt vazoltuk az orszag tarsadalmi-gazdasagi
fejlodését a XIX. szazad utolsd ¢és a XX. szazad elsd évtizedei soran, kiemelve, hogy ez a
periddus nem pusztan a felgyorsult technikai fejlodés miatt jelentds, hanem a kulturalis
nemzettudat megjelenése okan is, amely egybefonddott a (politikai és kulturalis) gyarmati
statusz elleni fellépéssel. A helyzet komplexitdsat az adja, hogy Kanada ugyan a Brit
Birodalom gyarmata volt ezekben az években — de nem a harmadik vilaghoz’ tartoz6 orszag;
masrészt, a kulturdlis ’lépéshatrany’ jobbara érvényes volt, ugyanakkor az irodalom két
vilagnyelven, angolul és franciaul irodott.
,»A kanadai modernizmus képe” cimi fejezetben olyan irok és koltok miiveit vizsgaltuk, akik
festoként voltak ismert(ebb)ek (Emily Carr, Bertram Brooker, Lawren Harris: ez utébbi 2007-
ben megjelent verseir6l mindeddig nem sziiletett irodalmi elemzés), valamint kitértiink a
szinhaz ¢és a drama terén megjelend modernista torekvésekre és egy miivészrol (E. Carr) irt
szindarabokra. Carr (1871-1945) életmiivéhez kotddden foglalkoztunk a *primitivizmus’ és a
torzsi miivészet ujrafelfedezésével a huszadik szazad elso évtizedében, tovabba az *6néletiras’
(a)miifaj; {6 jellemzdivel. Carr sok tekintetben a modernista miivész par excellence
példajaként emlithetd: noként eltokélte a Birodalom peremén (sziilovarosa, Victoria, a
Csendes-6cean egyik szigetén taldlhatd), hogy modern festd lesz. San Franciscoban, majd
Londonban és Parizsban tanult; a modern szinkezelést és festdi technikékat sajat vilaga, a
partmenti indian falvak, totemoszlopok megorokitésére haszndlta. Az 1910-es évek elején
kiallitasait merev elutasitas fogadta, igy kozel masfél évtizeden at nem nyult ecsethez. Az
1920-as évek masodik felében fedezték fel a festményeibdl arado erdt, ezt kovetden kozel két
évtizeden at rendkiviil intenziven dolgozott mind képein, mind elbeszélésein és napldin. Carr
¢letmlivét szamos kutatd értelmezte, de festészetét €s irdsait egyiittesen nem vizsgaltdk a
modernizmus kontextusaban.
Carr a tobbszorosen marginalizalt milivész megtestestilése: foldrajzilag a tengerentuli gyarmat
legnyugatibb pontjarél jelentkezett, néként, a szinte kizardlag férfiak altal mlivelt miivészeti
agban. Szembeszegiilt a tarsadalmi elvarasokkal: kiilonc volt tobb tekintetben, kornyezetét
sokkolta — cigarettdzott, férfi-nyeregben lovagolt, kdromkodott, nyari festo-tiraira kisebb
allatsereg kisérte (majom, fehér patkdny, madarak, kutydk). Elbeszéléseiben sajat élet-
¢lményeit dolgozza fel: az allatbarat kislany kirekesztettségét ndvérei vallasos ahitattal
atitatott vildgabol, utazasait az indian falvakba, az &slakosokkal valé nem-verbalis
kommunikécié nehézségeit, a folytonos keresést, legyen az a téma legmegfelelobb kifejezése,
vagy az Isten-keresés élete utolso évtizedeiben:

A festészet részben arrol szol, hogy az *ékesszoléan néma Anya’ (a természet) szavait

meghalljuk. Emellett tudatunk teljes tisztasdgaval Istent is kell latnunk mindenben.

Ne probalj rendkiviili dolgokat véghez vinni, hanem a hétkoznapiakat dbrazold mély

intenzitassal. Vidd végig a gondolatodat, torzits is, ha ez sziikséges ahhoz, hogy a

" Bayard, Caroline. The New Poetics in Canada and Québec. From Concretism to Post-Modernism. University
of Toronto Press, 1989. 4.

% Moser, Walter. ,,Les modernités et leur persistance” — in: Dubé, Richard, Pascal Gin, Walter Moser, Alvaro
Pires (eds.) Modernité en transit/Modernity in Transit. University of Ottawa Press, 2009. 1-25.
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Iényeget lattasd, mélyedj el benne, de ragaszkodj egyetlen kozponti gondolathoz, és

azt fejezd ki barmi aron.”
Torténeteit egyesek a ’romanc’ miifajhoz soroljak®®, mésok vazlatoknak, anekdotaknak
tekintik®', vagy a ’biomitografia’®? illetve az ’6néletiras’ példajanak tartjak® — jomagam
verbalis kollazsként értelmezem ezeket a tematikajukban heterogén torténetfiizéreket. A
modernizmus kanadai megnyilvanulasait tekintve Carr levelezése és (megszerkesztett) naploi
talan még nagyobb figyelmet érdemelnek, mint torténetei (elsé kotete, a Klee Wyck, amelyben
az Oslakosok életérdl, miivészetérol szolo torténeteit tette kdzzé, ‘non-fiction’ kategdriaban
elnyerte a legmagasabb irodalmi kitlintetést, a Governor General’s Awardot a megjelenése
utani évben, 1942-ben). A naplokbdl értesiilhetiink a miivész elhivatottsagarol — a *miivészet’
mindig nagybetiivel kezdddik szaméra —, arrdl, hanyszor atdolgozott egy-egy torténetet,
milyen kételyek gyotorték iras kozben: kirajzolddnak az oOnreflexiv miivész gondolatai,
meglatasai, hangulat-valtozasai egyarant.

Hogy is tudnék tisztan, vildgosan latni és kutatni a jot, az igazat €és a szépet, amikor

ilyen vadallat vagyok. [...] Sosem fogok semmi jot festeni.** (193 1. januar 31, 34)

Mi értelme van az irassal veszddni? Az ember csak a szavakban megfoghatatlanrol

akar irni, éppugy, mint ahogy csupan a megformazhatatlan dolgokat akarja lefesteni —

a lényeget. (1934. aprilis 24. HT, 737)

Sok dolgot kezdek tisztan latni — jo lesz leirni ezeket. Azt hiszem, hogy a festmény

annyi, mint egy mozdulat a térben. A képek tulsdgosan a minta és a dekorativitas

iranyaba fordultak. Ezeknek is helye van a képben, de valami tobbre is sziikség van. A

gondolatnak kell atjarnia az egészet, a torténetnek, ami magaval ragadott, ¢s a

kifejezés vagyat hajtja benned [...] (1935. junius 12. HT, 788)
A naplok nem pusztan Carr miivészi fejlodését dokumentaljak, hanem kitérnek
olvasmanyélményeire, igy kideriilhet, hogy kedvenc koltdje Walt Whitman volt, akit tobbszor
1déz is irdsaiban, de kedvelte a miivész-életrajzokat (pl. Van Gogh, P. Gauguin, Cézanne,
Ellen Terry) és néhany kortars ir6 miveit is (K. Mansfield). Gyakran kitér E. Carr sajat
elszigeteltségére, hiszen palyatarsai, a "Hetek’ festOcsoport tagjai tole tobbezer kilométerre,
Torontoban alkottak és rendeztek kiallitdsokat.
Raymond Williams (58) ramutat, hogy a 'népi’ motivumok beemelésével a modernizmust
gyakran a kulturdlis nacionalizmus kisérte: erre Carr ¢életmiive meggy6z6 példaként szolgal,
nem pusztan azzal, hogy palyaja soran mindvégig biiszkén hangoztatta kanadaisdgat, hanem
témavalasztasaval is. Franciaorszagi studiumait kdvetden gy érezte, hogy ,,a régi latasmod
nem felel meg ennek a nagy orszagunknak a miivészi abrazolasara: mélysége, magassaga,
hatartalan szélessége, csondje til erés ahhoz, hogy betdrjiik™. Amint Morra irja, Carr
,muvészetét ugy fogta fel, hogy az kozponti szerepet jatszik az eredeti kanadai nemzeti

¥ Carr, Emily. Hundreds and Thousands: The Journals of An Artist. - in: The Complete Writings of Emily Carr.
Intr. Doris Shadbolt. Douglas and Mclntyre, Vancouver — Toronto, 1997. 653-893. (1932. december 2, 677.) HT
3% Dvorak, Martha. ,, The English-Canadian Novel and the Displacement of the Romance.” — in: Nischik,
Reingard (ed.) History of Literature in Canada. English-Canadian and French-Canadian. Camden House,
Rochester, N.Y. 2008. 174-193.

3! Shadbolt, Doris (ed., Intr.). The Complete Writings of Emily Carr. Douglas and Mclntyre, Vancouver —
Toronto, 1997.

32 Nothof, Anne. ,,Resonant Lives: The Dramatic Self-Portraiture of Vincent and Emily” — in: Grace, Sherrill,
Jerry Wasserman (eds.). Theatre and AutoBiography. Writing and Performing Lives in Theory and Practice.
Talonbooks, Vancouver, 2006. 137-151.

33 Kadar, Marlene. ,,Life Writing.” — in: New, William (ed.) Encyclopedia of Literature in Canada. University of
Toronto Press, Toronto-Buffalo-London, 2002. 660-666.

* Crean, Susan (Ed., Intr.). Opposite Contraries. The Unknown Journals of Emily Carr and Other Writings.
Douglas and Mclntyre, Vancouver — Toronto — Berkeley, 2003.

3 Carr, Emily. Growing Pains (GP) in: The Complete Writings of Emily Carr. Intr. Doris Shadbolt. Douglas and
MclIntyre, Vancouver — Toronto, 1997. 293-472. 437. GP
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identitas létrehozasaban. Onmagara egyfajta szellemi ikonként tekintett”>. Udall azt is
kiemeli, miben tért el Carr nemzeti dntudat-felfogésa a Hetek férfi festoinek értelmezésétol:

a kanadai nemzeti identitds, amit a Hetek Csoportja fogalmazott meg vizualisan,

régdta a foldhéz, a természethez ¢és még inkabb a vadonnal kapcsolatos

elképzelésekhez kotddott. [...] Carr szamara a kanadai élmény alapvetd részét képezte

az Oslakosok legendavilaga és miivészete is. [...]

Carr szamara, akinek irasait és festményeit is ez a hiedelemvildg ihlette, az dslakosok

esetében a miivészet, a mitikus nacionalizmus és a népi miivészet egybefonddott.’’
Carr élete soran jobbara a 'meg nem értett kisérletezé miivész’ sorsdban részesiilt, halala utan
azonban személye — éppen a modernizmusra is jellemzo életatja révén — emblematikus alakka
valt a kanadai kultiraban: szamos verset, szindarabot, zene- és tancalkotast ihletett a
muivésznd. Ily modon egyrészt ahhoz jarult hozza, hogy a kanadai kultirdban immar a sajat
hagyomanyukbdl merithessenek témat (ezt a korszakot N. Frye a gyarmati kultira
legmagasabb fokaként definidlja), masrészt a kulturalis 6nazonossag megfogalmazasat is
arnyalta a periféridbdl a kdzpontra nagy hatast gyakorlo excentrikus, de eltokélt miivésznd.

Az Ontikrozés modernista moddszerét a koltészetben is gyakran tetten érhetjiik:
dolgozatunkban a montreali koltécsoport néhany tagjanak miiveibdl valasztottunk példakat. F.
R. Scott (1899-1985) ¢és A. J. M. Smith (1902-1980) a huszas évek kozepétdl évtizedeken at
meghatarozo alakjai voltak az angol nyelvii kanadai koltészetnek verseikkel, az altaluk
szerkesztett folyoiratokkal, esszéikkel és antologidkkal egyardnt. Scott a szatirikus hangot
képviselte, mig Smith egyrészt az esztétizmus hagyomanyat folytatta, masrészt az un.
"kozmopolita’ modernista koltészet hive volt: egyik példaképe T. S. Eliot. A. M. Klein (1909-
1972) viszont Joyce munkdssagat tartotta nagyra, akinek hatasa egyik legismertebb
kolteményének cimében is leképezddik: ,,A koltd arcképe, tajkép alakban” nem pusztan ars
poetica, hanem a mell6zott, kisérletez0 modern koltd helyzet-jelentése is: ,,[...] hangulatai
vannak./Olykor depresszids: minden véget ért,/agy érzi, hogy maganyos, torzszilott, [...]
Egyediil van, bar mégsem teljesen./A térképen 6véhez hasonlo szinii tiik,/minden varosban
van egy, néha tobb is; [...] Egyik misztikus lesz, masik megoriil./Van, aki egész nap tiikorbe
bamul/mintha magat keresné [...]” (53, 54, 55). Klein elszigeteltsége tobb rétegii: a zomében
katolikus, francia nyelvii tartomany egyre kozmopolitabb varosdban, Montrealban angolul iro,
zsido vallasat gyakorld koltd kiilonds érzékenységgel reagal az 6t koriilvevd tobbségi
tarsadalom megnyilvanuldsaira. Klein modernizmusa azonban mas formaban is megnyilvanul:
,»Montreal” cimii versében a modern nagyvarost valasztja t¢émajaul, ahol a kiillonb6z6 kultarak
¢és nyelvek egyiitt 1éteznek a mindennapok szintjén; fontos 1épés ez a varos ’'mitizalasa’
iranydban a XX. szazad kozepén, hiszen arra szolgal bizonyitékul, hogy a modernizmus
életérzését nem pusztan eurdpai nagyvarosokban vagy New Yorkban lehet megtapasztalni,
hanem egy, a gyarmati helyzetet meghaladni késziil6 kulturaban is. Mindez tetten érhetd
Adrien Hébert festményein is, aki mar az 1920-as években megfestette a montredli kikotot a
hatalmas gabonatarolokkal, tovabba a karacsonyi bevasarlas lazaban ég6 belvarost.

Mivész-portrék késziiltek a regény miifajaban is: elsé példaként a kritika altalaban Sinclair
Ross (1908-1996) As For Me and My House (1941, , Jomagam ¢s hazam népe”) cimi fiktiv
naplo-regényét emlitik, amit egyesek a ’préri realizmus’ cimkével illetnek*®, masok Kanada
egyik elsé modernista regényének tartanak®’, vagy klasszikus modern regénynek, netan a

36 Morra, Linda. ,,Canadian Art According to Emily Carr. The Search for Indigenous Expression.” Canadian
Literature, No. 185, Summer 2005. 43.

37 Udall, Sharyn Rohlfsen. Carr, O Keeffe, Kahlo. Places of Their Own. Yale University Press, New Haven-
London, 2000. 32, 41.

¥ Woodcock, George. Introducing Sinclair Ross’s As for Me and My House. 4 Reader’s Guide. ECW Press,
Toronto, 1990. 11.
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’minimalista dbrazolas’ példajaként hivatkoznak ra*. Mrs. Bentley, a naplobejegyzések irdja
zongoramiivészndi almait adta fel, amikor férjhez ment Philiphez, a kisvarosrdl kisvarosra
vandorld reformatus lelkészhez, aki minden szabad percét festészettel tolti. A képek egy része
lovakat abrazol — a 16 a férfier6 szimboluma, a férfi neve is utal erre -, mig masik csoportjuk
,megveti a valésag utanzasat™', (jabb képein csak a ,,hegyek, uszadék farénkok és satnya
fak” lathatok: ez utobbi leiras raillik Lawren Harrisnek, a Hetek Berlinben tanult
vezéregyéniségének 1930-as évekbeli, theosophidval atitatott, az absztrakcidhoz kozelitd
képeire.

A gyermektelen hdzaspar nem tud — és talan nem is akar — beilleszkedni a képmutatd
kisvarosi kozosségekbe, a Husvéttol a kovetkezd év Piinkosdjéig tartd bejegyzések visszatérd
témaja az elvagyodas egy nagyobb varosba, ahol antikvar konyves- és kottaboltot akarnak
nyitni; Philip kész feladni a lelkészi hivatast, hogy még tobb 1d6t szanhasson a festészetre. A
regény végén némi reményt mutat fel ez a sorsdontd 1€pés (mikdzben egy Ujsziilottet, akinek
apja valosziniileg Philip, 6rokbe fogadnak), hiszen a hangsulyozottan marginalis préri
kisvarosbol egy nagyobb (de még mindig a nagy kulturalis kozpontoktdl tavol esd) varoskaba
koltdznek.

A férfi-ir6 altal megteremtett naploird né gyakran kitér az iras tényére, illetve arra, hogy férje
elvonul (valosziniileg) ablaktalan ’sufnijdba’ festeni, rajzolni, mikozben felesége a
zongorajatékba menekiill kirekesztettségébdl. Ross regénye bdvelkedik modernista
elemekben: az alkotas folyamatdnak dabrazoldsa mellett gyakran emliti a miivész
melldzottségét, kitér a technikai fejlodés jelenségeire (autd, vonat, radid), a konzumerizmusra
(Mrs. Bentley katalogusbol rendel ruhdkat, konyveket), az erkdlesi elditéletekre (Philip
hazassagon kiviil sziiletett, majd a templomi korus tagjaval, Judithtal folytatott viszonyabol
szintén torvénytelen fiu sziiletik). A regényt New Yorkban adtak ki, mintegy masfél évtizeden
at nem valtott ki érdemi kritikai visszhangot — pusztan a New Canadian Library sorozatban
megjelent masodik kiadds utan figyeltek fel ra, s mutattdk ki az eurdépai modernista el6dok
(Joyce, Proust, Gide, Huxley, Camus), illetve Faulkner hatasat. S ha Ross maga nem is, de
legismertebb regényhdse, Mrs. Bentley a mitizalas targya lett: a Rosshoz hasonloan préri
tartomanybdl (Saskatchewan) szarmaz6 Lorna Crozier feminista koltond 1996-ban 4 Saving
Grace: The Collected Poems of Mrs. Bentley cimmel adott ki versciklust.

A modernista miivészet €s miivész mitizalasat felmutatd tovabbi regények és drama mar a
hatvanas években, illetve az ezredfordulohoz kozel sziilettek, s mindegyikben megfigyelhetd
a modernizmus és a posztmodernizmus egyiittes jelenléte. Leonard Cohen (1934-) Szépséges
lizerekje** (Beautiful Losers, 1966) nem pusztan az irds tényére utal, hanem megszolitja az
olvasot is: ,,Mar joideje irom ezeket a megtortént eseményeket” (157); ,,Nydjas Olvasom, Te
tudod, hogy ezeket egy férfi irja. Egy olyan férfi, mint Te, aki egy hds bator szivét szeretné
maganak. Sarkvidéki -elszigeteltségében irja, és bar utdlja emlékeit, mégis mindenre
emlékszik.” (168) Cohen torténetében egyiitt l1élegzik az els6¢ Oslakos szent, Catherine
Tekakwitha, a szeparatizmus eszméivel szembesiilo kortars hdsokkel, akik minden korabbi
(foként a nemi ¢életre vonatkozd) tabut megszegnek. Linda Hutcheon The Canadian
Postmodern cimii monografiajanak elso fejezetét ennek a regénynek szenteli, kiemelve, hogy
Cohen masodik regényében az els6hoz (The Favourite Game, 1963 — magyarul: A kedvenc
jatek, ford.: Szlr-Szabo Katalin, 2003) képest ,,még ironikusabban és oOntudatosabban
abrazolja a miivészt mint regényalakot az alkotds folyamatdban™ (27). Stephen Scobie (aki

3% Robertson Davies regényir6 in: Stouck, David (ed.). Sinclair Ross’s As For Me and My House. Five Decades
of Criticism. Toronto, Buffalo, London, University of Toronto Press, 1991. 3.

‘0 Dvorak, 183.

4 Ross, Sinclair. As For Me and My House. With an Afterword by Robert Kroetsch. McClelland and Stewart,
Toronto, 1989. 98, 132.

2 Cohen, Leonard. Szépséges lizerek. (Ford. Koros Laszl6). Cartaphilus Konyvkiado, Budapest, 2006.
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maga is koltd, és szamos versében kimutathaté a kolté Cohen hatasa) szerint ,,Cohen a
modernista kanon része. [...] M¢égis ’modernista’ miiveit at-meg atjarja [...] a
posztmodernizmus jonéhany gesztusa”, s6t késobb ,,archetipikusan posztmodern regénynek”
nevezi a Szépséges hizereket®.

Hubert Aquin (1929-1977) Prochain épisode (1965)* cimil révid regénye szinte egy id6ben
irodott Cohen miivével. Aquin, aki aktiv résztvevdje volt a québeci szeparatista mozgalomnak
(emiatt bortdnbe is keriilt), betét-torténetét Svajcba helyezi. A keret viszont szorosan kotddik
Québechez: a regényben szerepld szerzd anarchista cselekmények miatt bortonbe keriil, ahol
kémregényt ir, s erre szdmos ponton utal is a rovid regényben. ,,A szavak bortonébe zarva
[...] jut rd idém, hogy kiadatlan konyvemet lapozgassam. [...] Alapjaban véve egyetlen
probléma foglalkoztat, nevezetesen, hogyan fogjak hozza egy kémregény megirasahoz.” (7)
Aquin regénye megjelenése utan par évvel vitathatatlanul a kanon része lett - Merivale 1982-
ben mar azt irta rola, hogy szerzdje ,,a québeci irodalmat [...] vildgszinvonalon vitte a "neo-
modernizmus’ élvonalaba™”. Eibl meglatiasa szerint ez egyike a hatvanas évek kozepén
irodott harom olyan jelentds québeci regénynek, amelyek ,hatdrozottan az eurdpai és
olykor posztmodernként is emlitik.”*® Cohen regényéhez hasonloan itt is sokrétli szoveggel
szembesiil az olvaséd: korokat, foldrajzi tavolsdgokat olel fel a szoveg, amely bdvelkedik
torténelmi ¢és irodalomtorténeti utaldsokban (pl. a Québec ’Mohécsaként’ értékelhetd
Abraham-mezei csatarél késziilt hires romantikus festmény, B. West miive tobbszor
felbukkan a torténet soran; a labirintus-jellegii svajci kastély, ahol K-val akarnak taladlkozni a
regény szerepldi, Kafka 4 kastély-at juttatjak eszlinkbe; de szamos utalas torténik a XIX.
szazad nagy irdira is, mint Balzac, Shelley és Byron). Az Onreferencialitds mellett Aquin
miuvét toredékes szerkezete (hiszen a cim maga is utal az epizodikussagra) és az alkotas, mint
folyamat hangstlyozasa révén is a modernizmus kategéridjahoz rendeli.

Mordecai Richler (1931-2001) utolsé regénye, a Barney’s Version (1997)" szintén a
modernizmus és a posztmodern egymasba fonodasat példazza: Barney, az iddskori
szenilitassal kiizd6 hos elhatdrozza, hogy megirja eltékozolt élete torténetét, amiben fontos
szerepet jatszik az 1950-es évek elején Parizsban eltoltott iddszak. Tobb iddsikot tar elénk a
szerzO: az 1990-es évek masodik felében visszatekint ifjukora Parizsara, az 1950-es évek
elejére, amikor az 1920-as évek amerikai ’elveszett generaciojanak’ élményeit igyekeztek
feleleveniteni. Richler maga is elzarandokolt a fény varosaba, hogy az altala nagyra becsiilt
amerikai irok (Hemingway, Fitzgerald) példajat kovetve komoly ir6 valjék beldle — ilyen
értelemben Onéletrajzi elemeket is tartalmaz utols6 regénye, de éppen az ir6 maga cafolja,
hogy onéletrajzrol vagy éppen Onéletirasrol van szo: ,,Barney Panofsky voltam, amikor irtam,
de se elétte, se utana nem.”*®

A hés harom hazassdga koré rendezett mi egy rejtélyes gyilkossagot is targyal (bar a
holttestet nem lelik). Az olvasét bizonytalan helyzetbe hozza az ird, hiszen az élettorténet
tobb pontjan kideriil, hogy a fiktiv szerzd rosszul emlékszik a részletekre, amelyeket a kiadas
elott fia kénytelen kijavitani — vagyis egy hangsulyozottan nem ’mindentudé narratorral’ van

# Scobie, Stephen. ,,Leonard Cohen, Phyllis Webb, and the End(s) of Modernism.” — in: Lecker, Robert (ed.).
Canadian Canons. Essays in Literary Value. University of Toronto Press, Toronto — Buffalo — London, 1991.
58, 66.

* Aquin, Hubert: Prochain épisode. Le cercle du livre de France, 1965.

* Merivale, Patricia. ,,Hubert Aquin.” — in: Jeffrey M. Heath (ed.) Profiles in Canadian Literature 4. Dundurn
Press, Toronto and Charlottetown, 1982. 101.

% Eibl, Doris G. ,, The French-Canadian Novel between Tradition and Modernism.” — in: Nischik, Reingard (ed.)
History of Literature in Canada. English-Canadian and French-Canadian. Camden House, Rochester, N.Y.
2008. 259, 261.

47 Richler, Mordecai. [gy ldtta Barney. (Ford. Szasz Imre). Eurépa Konyvkiado, Budapest, 1998.

8 In: Posner, Michael. The Last Honest Man. Mordecai Richler. An Oral Biography. McClelland & Stewart,
Toronto, 2004. 302.
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dolgunk. Richler nem pusztidn az irds folyamatara és nehézségeire utal gyakran regényében,
hanem sajat korabbi torténeteire és legalabb félszaz irora is, mikézben korabbi miiveiben
gyakran el6forduld, kedvelt motivumait (szerelmek, hazassagok, hoki, kocsmazas, televizios
miusorok készitése) beépiti a lezart életmii ismeretében szintetizdlonak tekinthetd regényébe.
M. Kuester szerint ,,valodi posztmodern stratégidval élve, a regény folyamatosan az olvasok
kezében 1év6 szoveg irasara, atirdsara, korrigaldsara, atfogalmazisara osszpontosit.”® A
parizsi fejezet egyrészt mitizalja a masodik modernista nemzedéket, masrészt parodizalja is
ugyanezeket a miivészeket és a kritikusokat: elsé felesége, Clara, meg nem értett, zavaros
non-figurativ képeket alkotd festd, aki verseket is "elkdvetett’ - haldla utdn néhany évtizeddel
a feminista miivészek példaképként emlegetik.
Richler regényének fontos helyszine Montredl és kisebb mértékben Toronto is: mindkét
varosban olyan helyeket — a kocsmak esetében torzshelyeket — szerepeltet, amelyek a torténet
soran éppugy emblematikussa valnak, mint Parizs kézismert kavézoi. E tekintetben Richler
folytatja azt a kanadai hagyomanyt, amely a XX. szazad kozepétdl kezdve az ottani
helyszineket — ezen belill is leggyakrabban Montredlt — teszik meg a fiktiv torténetek
szinhelyének (Hugh MacLennan, Gabrielle Roy, A. M. Klein, L. Cohen tekintheté Richler
elofutaranak e téren; A. M. Kleinnel k6z6s elem, hogy Richler szintén angol nyelvii szerzo a
XX. szazad utolsé négy évtizedében egyre hangsulyozottabban francia nyelvli Montrealban;
mindkét szerzd ugyanabban a zsid6 negyedben nétt fel, bar Richler vallasi hatterére is
ironiaval tekint).
Michel Marc Bouchard (1958-) egy késdbbi nemzedék tagja, akinek szemében a
modernizmus els0 és masodik hullama mar a torténelem része. ElsO, nagy sikert aratott
dramaja, a Les Feluettes ou La Répétition d’'un drame romantique™ (,,Viragszalak, avagy egy
romantikus drama probai/megismétlése”) cimében ugyan romantikus dramara utal, de
valgjaban a betét-darab G. D’Annunzio 1911-ben irt miive Szent Sebestyén martirumarol.
Ebben az esetben is tobb iddsikkal talalkozik a nézdé/olvaso: a befogadas idépontjaban figyel
az 1980-as évek kozepén irt darabra, amelynek cselekménye szerint 1952-ben egy borton
eliteltjei felelevenitik egy 1912-es didkeldadas részleteit, hogy annak szerepldje, a
bortonbiintetését toltd Simon raébressze az 6t elaruld, immar piispoki rangot viseld Bilodeau-t
tettének kovetkezményére (a vad targya két diakfia kozotti homoerotikus viszony volt). A
hagyomanyos, felvondsokra osztott drama-szerkezet helyett Bouchard epizddokra tagolja
mivét — az elsében, metadramatikus-metaszinhazi stratégiat hasznalva utal a szézadeld
egyhazi iskoldjaban folyd probdkra, amelyek soran a felkészitd tanar tobbszor is reflektal a
modernizmusra:
Saint-Michel Atya: [...] Senki nem ért meg. Prébalok modern eléadasokat bemutatni.
Megint elfelejtettem, hogy olyan fatuskok kényének-kedvének vagyunk kiszolgaltatva,
akik csak az operett-melodidkat, a semmitmondd komédidkat vagy melodramakat
kedvelik. A papsag viszont egyebet sem akar latni, mint megkdvezett, lefejezett,
kardba huzott, megégetett, feldarabolt szenteket [...] (30)
Ahogyan tehdt a modernista regény a regény sziiletésérodl, irasardl szol, a modernizmust
feldolgozé posztmodern drama a szinhazi elGadas eldkésziileteit €s részleteit, a drama
mifajait (jelen esetben: modernista drama, operett, komédia, melodrama, mirdkulum-jaték), a
befogadok konzervativizmusat viszi szinpadra. Huffman szerint ez az ,,0nmagat abrazold
szinhaz [...] introspektiv szinhaz, ami egyszerre tartalmazza a fiktiv univerzum létrehozasat,
az arra vonatkozd kommentarokat és végsd soron annak dekonstrukcidjat™'. A modernizmus
gyakorlatat idézi fel az is, hogy mind a bortonbeli, mind az iskolai eléadas szereploi

4 Kuester, Martin. ,,The English-Canadian Novel from Modernism to Postmodernism.” — in: Nischik, Reingard
(ed.) History of Literature in Canada. English-Canadian and French-Canadian. Camden House, Rochester,
N.Y. 2008. 315.

% Bouchard, Michel Marc. Les Feluettes ou La Répétition d'un drame romantique. Leméac, 1988. (Bouchard
1985-86-ban irta dramajat, el6szor 1987-ben adtak elo, és a kdvetkezd évben jelent meg nyomtatasban.)
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amatOrok, akik nem szinjatszas céljabol épiilt tereken mutatjak be azt, s mindkét esetben fiuk,
illetve férfiak jatsszak a ndi szerepeket is, vagyis az ikoni azonossdg alapvetd elvét
kérddjelezik meg.

A disszertacidé negyedik fejezete a modernizmusra vonatkozd fontosabb kanadai elméleti
miuvekkel foglalkozik, koziiliikk elsdként az orszag hatarain kiviil kevésbé ismert Harold Innis-
szel (1894-1952), aki gazdasagtorténészként kezdte palyajat az 1930-as években, majd az
1950-es ¢évek elején harom fontos kotetet irt a kommunikacié szerepérdl a kultara
fejlddésében és a modern kultira kialakuldsdban. Ezekben kitér a kozpont és a periféria
egymasra utaltsagara, valamint kivildglik a modernizmus toéredékes szemléletmddja a
torténelemre alkalmazva, amit 6 ugy értelmez, mint ,folytonossdg nélkiili korszakok
sorozatat; [...] a korszakolasokat [...] a kommunikaci6é akkor dominans mddjai kotik Ossze
[...], amelyek alapvetden fontosak ahhoz, hogy a kulturdlis forméak fejlodését és ezek
kovetkezményeit megérthessiik”. Innis ugy latja, hogy ,,Kanada Eurdpa perifériajan fekvo
orszag, [...] amit sajat kontextusaban kell vizsgalni”™.

Innis gondolatait vitte tovabb a kanadai huméan tudomanyok taldn legellentmondasosabbnak
tartott alakja, Marshall McLuhan (1911-1980), aki palydja kezdetén XIX. ¢s XX. szdzadi
angol nyelvi irokrol (Joyce, Eliot, Pound, Dos Passos, Wyndham Lewis) irt tanulmanyokat;
Pounddal folytatott masfél évtizedes levelezése kiilondsen érdekes, de W. Lewis-szel is szoros
személyes kapcsolatot apolt. Ahogyan Tremblay kifejti, ,,Pound tobbjelentésti modernizmusa
[...] fontos volt [...] McLuhan nem-kanonikus kisérleteihez a popularis és a tomegkultara
vonatkozasaban.”* McLuhan azt vallotta, hogy ,minden kommunikaciéos médium egyedi
mivészeti forma [...] A kifejezés minden médiuma, jobbara Ontudatlanul ¢és
eldrelathatatlanul, de alapvetden modositja az emberi érzékenységet.””> McLuhan egyrészt
szazad kozepére meghatarozova valt kifejezési modokat, leginkdbb a reklam grafikai ¢és
verbalis elemeit. Innishez irt levelében (1951. marcius 14) McLuhan kifejti, hogy ,,[a] modern
kommunikécié tendencidja — legyen az a sajtoban, a hirdetésekben, vagy a ’magas’
mivészetben — a folyamatban val6 részvétel iranyaba mutat, a fogalmak megértése ellenében.
[...] Ha az irodalom tudomanyagként fenn akar maradni, [...] érzékelési technikait és itéleteit
at kell igazitani ezekhez az ij médiumokhoz™.

McLuhan legismertebb és legnagyobb hatast kivaltdé konyvei, The Gutenberg Galaxy (1962)
és az Understanding Media: the Extensions of Man (1964)”" élénk vitat valtottak ki
vilagszerte az 1960-as évek masodik felében és az azt kovetd évtizedben. Ezekben az tn.
"mozaik-modszert’ alkalmazta a szerzd, vagyis ,,a bizonyitékként szolgalé adatok és idézetek
mozaik képét nyujtja” (GG, oldalszdm nélkiil), amely idézetek a legkiilonb6zObb

>! Huffman, Shawn. ,,Les nouvelles écritures théatrales: I’intertextualité, le métissage et la mise en picces de la
fiction.” — in: Lafon, Dominique (ed.). Le thédatre québécois 1975-1995. Fides, Montréal, 2001. 73.
32 Heyer, Paul, David Crowley. ,,Introduction.” — in: Innis, Innis, Harold A. The Bias of Comunication.
University of Toronto Press, Toronto-Buffalo-London, 2006. xvi, xxi.
> Francis, R. Douglas. “Modernity and Canadian Civilization: The Ideas of Harold A. Innis”. — in: Roniger, Luis
and Carlos H.Waisman. (eds.). Globality and Multiple Modernities: Comparative North American and Latin
American Perspectives. Brighton: Sussex Academic, 2002. 214.
> Tremblay, Tony. ,,'A widening of the norhtern coterie': The Cross-Border Cultural Politics of Ezra Pound,
Marshall McLuhan, and Louis Dudek.” - in: Irvine, Dean (ed.) The Canadian Modernists Meet. University of
Ottawa Press, 2005. 156.
> McLuhan, Marshall. The Interior Landscape. The Literary Criticism of Marshall McLuhan. Selected,
compiled, and edited by Eugene McNamara. McGraw-Hill, New York-Toronto, 1969. 7. (IL)
% Molinaro, Matie, Corinne McLuhan and William Toye (eds.) Letters of Marshall McLuhan. Oxford
University Press, 1987. 220, 222.
7 McLuhan, Marshall. The Gutenberg Galaxy. The Making of Typographic Man. (GG) University of Toronto
Press, Toronto, 1962.

--. Understanding Media: The Extensions of Man. (UM) Signet Books, New York, 1964.
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tudomanyteriiletekrél szarmaznak (orvostudomdny, antropologia, kozgazdasdgtan, fizika,
angol és francia irodalom stb.). A dolgozatunk cimében szerepld fogalmakat illetéen
McLuhan emlékeztet, hogy ,,a modern széval a patrisztikus humanistak fedték meg a
kozépkori tuddsokat, akik az 0j logikat és fizikat dolgoztak ki” (GG, 80). A peremre és a
kozpontra vonatkozoan kdonyve elsé fejezetében felidézi a Lear kirdaly 1. felvonasanak 1.
jelenetét azzal a megjegyzéssel, hogy Lear birodalma harom részre osztasaval ,,a hatalomnak
a kozéppontbol a ’szélekre’ vald attételének rendkiviil modern gondolatat valositja meg” (GG,
11). Ez utobbi problematikat a hétkdznapi ember szintjén is értékeli:
a peremen €16 ember hatar nélkiili kdzéppont, integrans, 6nallo tipus, azaz feudalis,
“arisztokratikus’, és a szobeliséget kedveli. Az 10j, urbanus polgar kdzéppont-perem
orientaltsdgn, vagyis vizualis, akinek fontos a latszat, a konformitds és a tekintély.
Ahogy egyéniséggé valik vagy uniformizalodik, egyre inkabb be is olvad. Tartozik
valahova. Nagy, kdzpontositd csoportosuldsokra vagyik, vagy ilyeneket hoz létre, mint
példaul a nacionalizmus. (GG, 213)
Az Understanding Media f6 tétele szerint ,minden technologia az ember fizikai ¢és
idegrendszerének kiterjesztése abbol a célbdl, hogy ndvelje a hatalmat és a sebességet” (UM,
91). Egyik leghiresebbé valt kijelentése, miszerint a ,,médium az iizenet”, azt takarja, hogy
,,az elektronika koraban teljesen 1) kornyezet jott 1étre. Ennek az 0j kdrnyezetnek a ’tartalma’
az iparosodds koranak régi, gépiesitett kornyezete. [...] Minden Uj technoldgia olyan
kornyezetet hoz létre, amit alacsonyabb rangunak és romlottnak tartanak. Az 0j a régit
muvészeti formava alakitja at.” (UM, viii) Ebben a kdnyvben fejti ki a ’vilagfalu” fogalmat is,
miszerint ,,napjaink felgyorsuldsa nem a tér és a funkciok lassi robbanédsa és egymadasba
fonddasa. Kézpont-perem alapu specializalodott és fragmentéalodott civilizacionk hirtelentil
azt tapasztalja, hogy minden gépiesitett darabkajat egyidejlileg egyetlen organikus egészbe
gyljtik Ossze. Ez a vilagfalu 0j vilaga.” (UM, 93) A folyamat torténetiségét illetden ugy véli,
hogy a ,tengeri hatalmak [...] periféridk nélkiili kézpontokat hoznak létre, mig a szarazfoldi
hatalmak jobban kedvelik a kozpont-perem szerkezetet. Az elektronikus sebesség mindeniitt
kozpontot teremt. Foldiinkon eltiinnek a peremek.” (UM, 92)
McLuhan munkassagat sokféleképpen értékelték: Tom Wolfe hazaja leghiresebb embereként
utal ra (in: Willmott, 1996: ix), Willmott szerint ,,média formalizmusa folytonossagot jelent a
hagyomanyos esztétikai modernizmus formalista céljaival”, tovabba ,,a modernizmust mint a
modernitas tiinetét értékeli” és ,,a posztmodern kritikai gyakorlat torténetiségét képviseli”™®,
John Fekete elismeri, hogy a hetvenes években McLuhan kultikus alakkd valt, és korabban
tudés még nem ¢lvezett olyan mértékii média-népszeriiséget, mint 6, de nem ért vele egyet
abban, hogy ,,a technoldgiat fetisizalja, a tarsadalom rendszerének egészét a technologiai
kornyezetre egyszerisiti le”.
Northrop Frye irodalomtudomanyi- és elméleti munkéssagara tekinthetiink ugy is, mint a
fiatal modernista koltd, A. J. M. Smith 1928-ban megfogalmazott hianyérzete — az elmélkedd
kritikus — kiteljesedésére. Innishez és McLuhanhoz hasonléan, Frye is a Torontéi Egyetem
professzora volt. Kortarsai, egykori tanitvanyai egyarant tartottdk ,,az 1j amerikai
irodalomkritika egyik legfontosabb tagjanak™®, protostrukturalistanak®, ,bolcs és

8 Willmott, Glenn. McLuhan, or Modernism in Reverse. Toronto: The University of Toronto Press, 1996. 206,
207.

¥ Fekete, John. The Critical Twilight. Explorations in the Ideology of Anglo-American Literary Theory from
Eliot to McLuhan. Routledge & Kegan Paul, London, Henley and Boston, 1977. 184, 180.

% Cook, David. Northrop Frye. A Vision of the New World. Montréal, New World Perspectives, 1985. 12.

8! Staines, David. ,,Frye: Canadian Critic/Writer.” — in: Lee, Alvin A., Robert D. Denham (eds.). The Legacy of
Northrop Frye. University of Toronto Press, Toronto — Buffalo — London, 1994. 156.
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nagymiveltségli tudosnak®”, modernistinak és humanistanak®. Frye hatalmas életmiivét
szamos eltéré szempontbol lehet értékelni — ehelyiitt a modernizmus kanadai vonatkozasaira
tértlink ki, hiszen az 1930-as évektdl rendszeresen reflektalt orszaga miivészetére (foként a
festészetre) ¢és irodalmara orszagos folyodiratokban (Canadian Forum), egyeteme
periodikdjaban, a radio hulldmain, kiallitds-megnyitokon, konferencidkon, konyvfejezetekben,
tanulmanygytjteményekben, mindig arra térekedve, hogy mondandojat arnyaltan, elméleti,
szisztematizalo igénnyel, de kozérthetéen fogalmazza meg, olykor ironikus észrevételekkel
szinesitve azt.
1967-ben, a kanadai konfoderacié szazadik évforduldjan The Modern Century cimmel tartott
haromrészes el6adas-sorozatot, ami késébb nyomtatasban is megjelent.** Meglatdsa szerint ,,a
modern vildg legjellemzObb vondsa, hogy [...] valdszinlileg ez az elsd civilizacid a
torténelemben, amely megprobalta Onmagat objektiven tanulméanyozni” (MC, 10-11).
McLuhan meghatarozoan fontos konyveivel egy idében Frye is hangsulyozza a technologia
fontossagat:
a modern vildgban a technoldgia az id0 ujfajta felfogasat vezette be [...]. A hirek
aramlasanak felgyorsulédsa a taviro €s a tenger alatti kabelek révén oda vezetett, hogy a
vilagot lathatéan mozgasban 1évOnek érzékelhessiik [...] a haladds mitosza szamos
érték-feltételezést eredményezett: a dinamikus jobb, mint a statikus, a folyamat jobb,
mint a termék, az organikus és vitalis jobb, mint a mechanikus és rogzitett (MC, 16).
Ezek a jelenségek leképezOdnek a milivészetben és az irodalomban is. Erre par évvel késébb
maga is ramutat: ,,Amidta csak irodalomtudomannyal foglalkozom, érdekel a kultara és a
tarsadalmi viszonyok kapcsolata, amelyben ez a kultGra létrejott. [...] Ugy érzem, hogy
Kanada éppolyan érdekes és elemzésre érdemes hely, mint barmi mas, hogy ezeket a
kérdéseket vizsgaljuk.”® A kultara dinamikajat illetden foglalkozik a kdzpont és a perem
kérdéskorével is:
a centralizacid hierarchiat teremt. A hierarchia cstcsan a kozpontot jelentd nagyvaros
van, London vagy Parizs: minden kulturdlis esemény itt torténik. [...] Wordsworth
volt az els6 nagy angol koltd, aki Londonon kiviil alkotott [...] Franciaorszagban |[...]
a kulttra sokkal hosszabb ideig maradt Parizs-kozpontu.
A modern idokben viszont mar az is lehetséges, hogy a f6 kdzpontokbdl kiinduld
centrifugdlis mozgasok ellenkez6 irdnyt vegyenek fel, olyan kulturalis alkotasoknak
koszonhetden, amelyek kis kozosségekbdl erednek. (DG, 16, 17)
Ez az allaspont Hutcheon szerint a posztmodern szemlélethez kozelit, hiszen egyrészt a
hagyomanyos hierarchiat, masrészt a kulturdlis kozpontok kizarolagos fontossagat tagadja
(1994: 111).
A ’kozpontok kibillentése’ foglalkoztatta a montreali filozofust, Charles Taylort is, aki 1989-
ben, csaknem ezer oldalon vizsgalta a modern identitas kialakulasat. Ennek sordn foglalkozott
a modernizmus kérdéskorével is: ,,a huszadik szazadi miivészet befelé fordul, a szubjektivitast
kutatja, s6t iinnepli; [...] gyakran a szubjektum decentraliziciojaval foglalkozik, ¢és a
mivészetet hangsulyozottan nem oOnkifejezésként fogja fel, mikdzben a miivészetben a
figyelem a nyelv felé fordul”®. Ezzel egyidejiileg er6sodott a nem-reprezentald tendencia a

62 Kristeva, Julia. ,,The Importance of Frye.” - in: Lee, Alvin A., Robert D. Denham (eds.). The Legacy of
Northrop Frye. University of Toronto Press, Toronto — Buffalo — London, 1994. 337.

5 Hutcheon, Linda. ,,Frye Recoded: Postmodernity and the Conclusions.” - in: Lee, Alvin A., Robert D.
Denham (eds.). The Legacy of Northrop Frye. University of Toronto Press, Toronto — Buffalo — London, 1994.
106.

% Frye, Northrop. The Modern Century. (MC) — in: Gorak, Jan (ed.). Northrop Frye on Modern Culture. Volume
11. University of Toronto Press, 2003. 3-70.

% Frye, Northrop. Divisions on a Ground. Essays on Canadian Literature. (DG) Ed., Preface: James Polk.
Toronto: Anansi, 1982. 15.

% Taylor, Charles. Sources of the Self: The Making of Modern Identity. Harvard University Press, Cambridge,
Massachusetts, 1989. 456.
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miivészetben és a (sokszor az érthetetlenség hatarat sirold) elvontsdg iranti igény. Az
ezredvég kiiszobén ugy véli, ,,még mindig a modernizmus utohatasat érezziik, ¢ljik meg; [...]
kultarank vildgat a modernizmus alakitja. Mai élményeink jo része arra valo reagalés [...]
M¢ég mindig a nagy korai modern irdkat és miivészeket csodaljuk™ (482, 489).

I11. Uj tudomanyos eredmények

Kutatasi témam aktualitdsat igazolja, hogy az avant-garde-ra vonatkozdan anyaggytijtésem
idején jelent meg Serge Faucherau tollabol egy tobb kontinensre valo kitekintés, amiben e
miivészeti iranyzat sokszinliségét hangsulyozza, illetve konyvem megjelenésével egy idében
publikélta Gregory Betts Avant-garde Canadian Literature. The Early Manifestations cimu
monografidjat, amelynek bevezetdjében aldhuzza a marginalizaltsdg meghatarozd szerepét
(8.0.), ¢és kijelenti, hogy ,,A kanadai avant-garde-ok 0Osszevetése eurdpai megfeleldikkel
elosegiti a kolonializmus (és posztkolonializmus) kérdéskorének kontextualizalasat” (9). A
két legismertebb kanadai tudosrol, Marshall McLuhanrdl és Northrop Frye-rél pedig 2014-
ben jott ki monografia Bruce Powe-t6l. A modernizmus-problematika Ujraértelmezése a
kozpont/periféria dichotomia feldl kozelitve mas foldrajzi régidk esetében is napirenden van,
amint azt Leonardo F. Lisi. Marginal Modernity: The Aesthetics of Dependency from
Kierkegaard to Joyce. (New York: Fordham University Press, 2013) cimlU monogréfigja
bizonyitja.

A téma kidolgozdsa soran alkalmazott komparativ ¢és interdiszciplinaris megkozelités
eredményeként olyan Osszefliggésekre tudtam ramutatni a Kanadéban lezajlo tarsadalmi és
kulturdlis folyamatok, valamint az eurdpai 0j latdsmodok kanadai miivekben valo
leképezddését illetden, amelyek a rész-kérdéseket kidolgozo korabbi szakirodalomban nem
rajzolodtak ki. Az elméleti bevezetd tobb pontjan idéztem elismert szaktekintélyeket, akik
alahuztak a festészet és a festok Uttdrd szerepét a modernista gondolatok és kifejezésmodok
térnyerése soran. Dolgozatomban ezekre az elméleti meglatasokra is tdmaszkodtam a példak
megvalasztdsa soran: tobb olyan irodalmi alkotdson keresztiil mutattam be a modernizmus
kanadai térnyerését ¢és specifikumait, amelyeknek szerzo6i festoként is aktivak voltak (pl.
Bertram Brooker), illetve miiveikben festd-karaktereket jelenitettek meg (S. Ross). Emily
Carr esetében ramutattam, hogy a modernista miivészet f6 jellemvonasai (mint példaul az
ontiikrozés, a foldrajzi/kulturdlis/tdrsadalmi nem-béli marginalizacié-érz€és) nem pusztan
festményeiben jelennek meg, hanem irdsaiban, ezen beliil foként napldiban és leveleiben is.
Mivel a kanadai kulturalis identitas koriilirasa a XX. szézad elején gyorsult fel, a modernista
mivészet — ezen beliil is legmarkansabban a 'Hetek' festdcsoport — az orszag on-képének
meghatarozé elemévé valt. E folyamat fontos elemei egyrészt a 'gyarmattartd’ brit kultaratol,
masrészt az Egyesiilt Allamok kultarajatol valo elhatarolodas, amit erdteljes mitizalasi hajlam
kisért a miivészek részérdl. Northrop Frye kritikusi és elmélet-alkotdi tevékenysége soran
mindvégig figyelemmel kisérte a hazdjaban lezajlo folyamatokat is — az 6 modelljében a
harmadik, legfejlettebb fazisban a korabbi alkotok, miivészek orokségét, vagy akar személyét
tudatosan beépitik a késébbi alkotok miiveikbe. Erre ismét Emily Carr esetét hasznaltam fel
példanak, aki az 1910-es évek elején a meg-nem-értett, tudatosan modern miivész volt, masfél
évtizeddel késobb orszdgosan, majd nemzetkozileg is elismerték festészetét, elsé megjelent
proza-kotete a legnagyobb irodalmi dijban részesiilt, majd haldla utan alakja szamos irodalmi
¢s szinpadi mi tém4jat adta. Ez a jelenség nem szoritkozik E. Carr excentrikus alakjara — a
mar emlitett 'Hetek'-csoport egyik legemblematikusabb alakjar6l, Tom Thomsonr6l 2014-ben
jelent meg Jim Betts draméja, a Colours in the Dark — vagyis dolgozatom nem lezart
folyamatot taglal.

A kulturdlis 'magabiztossag' jeleként értékeltem a kanadai helyszinek megjelenitését, legyen
az festészet (pl. Harris északi képei, Carr indian falvakat, valamint a dis faundju Csendes-
oceani partvidéket abrazold festményei, A. Hébert miivei a montreali kik6tordl), vers (A.M.
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Klein kolteménye Montrealrdl), vagy regény (L. Cohen és M. Richler Montrealja). A
szakirodalom erre az aspektusra nem tért ki. Meglatasom szerint fontos volt annak kimutatasa
is, hogyan alakul a 'kozpont' és a 'periféria’ viszonya, mennyire relativ a hozzajuk k&tddo
hierarchia: a Brit birodalmon beliil a két vilaghdboru kozotti idészakban Kanada kétség kiviil
a 'perem' — ugyanakkor ez a 'perem' kordntsem homogén. Eppen ellenkezbleg: a kiadohazak,
szerkesztOségek, galéridk megjelenése ¢és mitkddése egy-egy nagyobb varosban (pl.
Vancouver, Winnipeg, Toronto, Ottawa, Montréal) azt is jelenti, hogy a 'peremen’ beliil
'kdzpontok' alakulnak ki, és a miivészek szamara fontos visszajelzés, hogyan fogadjak
muveiket ezek a 'kdzpontok'.

Az elméleteket illetden attekintettem, hogyan nyert egyre nagyobb teret a kommunikécio és a
média a hatalmas orszag leirdsa soran. H. Innis, M. McLuhan, N. Frye és Ch. Taylor elméleti
munkassaga azt példazza, hogy nem pusztan a 'kézpont' képes hatast gyakorolni a 'perifériara’,
hanem ez forditva is érvényes lehet.

A konyvemrdl megjelent angol és magyar nyelvii ismertetések elismerik mind az egyéni
megkozelités megalapozottsagat, mind az elemzdé részek meglatasait és a monografia
koherenciajat. Don Sparling kiemeli, hogy a konyvben mindvégig jelen van a kdzpont és a
periféria kozotti allandd és nlianszokban gazdag kolcsonhatas, ugyanakkor az is kivilaglik,
hogy a periféria — ez esetben Kanada — sajatossagokat felmutatd, kiilonleges modernizmus
helyszine, s e sajatossagok éppen periférikus mivoltara vezethetdek vissza. Mas recenzesek a
perem-1ét jelenségeit a liminalitds posztmodern fogalmaval kotik Ossze, vagy éppen a

crer

Megjegyzések:

1. A dolgozat megirasdhoz végzett kutatdsokat az OTKA SAB 81102 tizenkét honapos
Osztondija (2010. janius 1 —2011. majus 31) és az International Council of Canadian Studies
"Faculty Research Programme’ egyhonapos kutatoutjai (2008 oktober, 2012 oktober-
november) tették lehetove.

2. A dolgozat f6 cimében szerepld terminusok mellett a kdvetkezd okok miatt dontdttem: a
magyar nyelvii szakirodalomban is elfogadotta kezd lenni a dolgozat targyat képezd irodalmi-
miuvészeti jelenségekre vonatkozoan a ’modernizmus’ kifejezés, vO. Szabadi Judit: A4
modernizmus sorskérdései. Budapest: Fekete Sas Kiado, 2008.

A torténelemtudomanyban elfogadott, régies kifejezés, a ’végek’ meglatasom szerint hiien
fejezi ki az idegen szoval 'marginalisnak’ vagy ’periférikusnak’ nevezett helyzetet. (vid.:
,» Veég’ - Régies: Orszag hatarvidéke, az adott allam vagy tartomany hatdra. (TObbes
szamban  haszndljuk.)  (http://wikiszotar.hu/wiki/magyar_ertelmezo_szotar/V%C3%A9g,
2011. november 20.)

3. A tézisekben el6fordulod idézetek magyar forditdsat a szerz0 végezte el, amennyiben a
labjegyzetekben nem a megjelent magyar forditas szerepel.


http://wikiszotar.hu/wiki/magyar_ertelmezo_szotar/V%C3%A9g
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-. Modernism on the 'Margin’ — The 'Margin’ on Modernism. Manifestations in Canadian
Culture. Augsburg: WiBiner Verlag. 2013. 278 pp.

-. Vilagok talalkoznak — a 'masik’ irodalmi dbradzoldsa Kanadaban. JatePress, Szeged, 2010.
235.

- Valosag vagy illuzio? Metadramatikus elemek észak-amerikai szindarabokban. Szegedi
Egyetemi Kiado, Szeged, 2007. 123.

Konyvfejezetek:

-. ,JIndians and their art: Emily Carr's Imagery in painting and in writing.” - in: Sepsi Eniko,
Nagy Judit, Vassanyi Miklos (szerk.): Indigenous Perspectives of North America: A Collection
of Studies. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2014. 178-188.

-. ,,"the despised, adorable joyous modem way," or The 'Diverse' (?) Modernism of Canadian
Artists.” — in: Otrisalova, Lucia, Martonyi Eva (eds.). Variations on Community: The Canadian
Space/Variations sur la communauté: [’espace canadien. Masaryk University, Brno, 2013. 181-
192.

-. ,,Modernism Revisited: The Case of Canada.” — in: Vurm, Petr (ed.). Réévaluations. Canons
littéraires et culturels/Reassessments. Literary and Cultural Canons. Masarykova Universita,
Bro, 2013. 11-19.

-. ,, Echoes and Ripples’ — Northrop Frye on Canadian Culture and Modernism.” — in:
Németh, Lenke, Simon Zoltan, Tarnoc Andras, Varré Gabriella (eds.). Mitoszok biivoletében.
Unnepi kétet Viragos Zsolt Kalman 70. sziiletésnapjdra./Enchanted by Myth. A Volume for
Viragos Zsolt Kalman on his 70th Birthday. Debreceni Egyetemi Kiado, 2012. 325-335.

-. ,,A futurizmus hatésa a kanadai kulturaban és kritikdban.” — in: David, Kinga, Madarasz Klara
(eds.) Az olasz futurizmus és az europai modernség. Szeged, 2012. 144-154.

“’... bright young modernists’ in Canada. - in: Matas, Gordan, Biljana Kostadinov (eds.)
Migration, Globalization, Hybridity: Canadian and Croatian Experiences/Migration,
Globalisation, Hybridité: Expériences Canadiennes et Croates. Split, 2011. 129-140.

-. ,,A Hont — Buday Tragédia a nemzetkézi modernizmus fényében.” — in: Az ember tragédidaja
a 80 éves Szegedi Szabadteri Jatékokon. E-konyv (szerkesztd €s kiadd nincs feltiintetve), 2011.
43-52.

-. , ...a beauty of dissonance’: Narratives of Modernism in Canada”. — in: Yankova, Diana,
Renni  Yotova (eds.). Cultural Diversity and Social Cohesion: The Canadian
Experience/Diversité culturelle et cohésion sociale: [’experience canadienne. Masaryk
University Press, Brno, 2010. 277-283.

-. ,,From Medieval Miracle Play to Postmodern Metatheatre. The life-story of St. Sebastian on
stage.” — in: Bremer, Thomas, Susanne Schiitz (eds.). Literature in Cultural Contexts.
Rethinking the Canon in Comparative Perspectives. Halle, 2009. 233-240.

-. ,,North-American Metadrama.” — in: Molnar Judit (ed.). Different Perspectives on Canada
from Inside and Outside: Multidisciplinary Approaches. Debrecen, Kossuth Egyetemi Kiado,
2008. 120-135.

-. “Grenze oder Peripherie? Momente der Theatergeschichte in Szeged.” — in: Thomas Bremer
(ed.). Grenzen tiberschreiten. Beitrdge zur deutsch-ungarischen Kulturwissenschaft. Colloquium
Halense. Band 2. Verlag Janos Stekovics. 2001. 85-96.
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-. “Szinreallitas és kozonség a 20-as €és 30-as évek dramdjaban.” - in: Fried Istvan (szerk.). Utak
a komparatisztikaban.(Az osszehasonlito irodalomtudomany uj-régi kérdései). Szeged, 1997: 91-
103.

Tanulmanyok folyoiratokban:

-. , Naplo, gitarkisérette]”. Leonard Cohen, a (poszt)modernista szerzd.” Tiszataj, LXIX. 8.
2015. augusztus. 92-108.

-. ,,Life Writing and Biographical Plays: Emily Carr.” Brno Studies in English. Volume 37,
No. 2,2011. 127-143.

-. ,,Small Communities of Artists Paving the Road to Modernism: Canadian and Hungarian Case
Studies”. Eger Journal of American Studies. Vol. X. 2007. 85-96.



