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Akadémiai Doktori Ertekezés

Tézisek

Csuri Karoly

Georg Trakl lirai szovegvilagainak konstrukcios elvei

I A kutatasi feladat targya és célja

A dolgozat targya Georg Trakl (1887-1914) osztrak koltd lirai életmiivének vizsgalata.
Koltészetének atfogd elemzésével megmutatom, hogy szemben azzal a szemlélettel, amely a
kolté alkotasait egy meghasonlott tudat érthetetlen, esetenként értelmetlen produktumainak
tekinti, a versek dontd tobbsége, a szOvegfelszin képi bonyolultsdga, szintaktikai és
szemantikai tobbértelmusége ellenére, koherens moédon magyarazhatd. Ezek a magyarazatok
ugyanakkor nem a valos vilag torvényszeriségein, hanem a miivek felépitésébdl absztrahalt
konstrukcios elvek rendszerén nyugszanak. Bar az értekezés fO célja éppen ezeknek a
konstrukcios elveknek a kidolgozasa, fontos annak igazolésa is, hogy a kérdéses elvekkel és
kombinacioikkal a versek szovegvilaganak felépitése adekvat mddon jellemezhetd €s az
eljaras az egyes ciklusokra, valamint Trakl koltészetének egészére kiterjeszthetd. A feltevés
plauzibilis voltat nagyszaml részletes szdveginterpretdcidval igyekszem aldtdmasztani,
amelyek soran a koltemények szovegvilagat a kérdéses konstrukcios elvek metaforikus
modelljeként fogom fel. Az értekezés eltér az irodalomtudomanyban, s igy aTrakl-
filologidban is altalaban szokdsos, induktiv jellegli értelmezési eljarastol, amennyiben az
elézetes interpretdciok alapjdn megallapitott és pontositott elveket, a konnyebb
feliilvizsgalhatosag érdekében, mar a dolgozat elméleti-mddszertani fejezetében
megfogalmazom és nem csak az elemzések végeredményeként hatarozom meg. Bar a
koherenciara torekvés kapcsan elvont szinten sokszor probalok a kiillonbozoségekben
egyezéseket és megfeleléseket felismerni, az elemzésekben tekintettel vagyok az eltérd
szoveghelyek Onallosagara, vagyis a szovegfelszin sokrétiiségére és valtozatossagara, mint a
versszovegek szemantikai gazdagsdganak ¢€s sajatossaganak relevans Osszetevoire. Az
interpretdciok 1ényeges szempontja, hogy a koherencia létrehozdsat csupan virtualis

atrendezésnek tekintem, s igy a szoveg-, illetve szovegvilag-felszin tényleges sokféleségébdl,
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ambiguitdsabol, verbalis zeneiségébdl ¢€s kiilonleges metaforikussagabol taplalkozo esztétikai
¢lmény lehetdségét egy egységes magyarazat érdekében nem szlikitem le Onkényesen,
ahogyan megforditva a koherens magyarazat lehet6ségér6l sem mondok le egy minden

értelmi kapcsolatot és értékrendet kétségbe vonod destruktiv jellegii szemlélet javara.

I Az elvégzett vizsgalatok modszertani és tartalmi szempontjai

1 Moédszertani meggondolasok

1.1 A dolgozat a konstrukcios elv fogalmat dontéen Bernath Arpad elmélete alapjan
hatdrozza meg. Ennek dontd mozzanata a szovegek irodalmi és nem irodalmi
olvasdsmodjanak megkiilonboztetése, ami a szdvegek fikciondlis, illetve nemfikcionalis
megkozelitésével fligg 6ssze. Nemfikcionalis és egyben nemirodalmi jellegii olvasatrol akkor
beszélhetiink, ha a befogadd a szovegvilag felépitését egy eldre adott, a szdvegvilagtol
figgetleniil is 1étezo vilag felépitésével magyarazza, vagyis a szovegvilagot a kérdéses vilag
dokumentumanak tekinti. Ezzel szemben fikciondlis és (potencidlisan) irodalmi a szdoveg
olvasata akkor, ha a befogadd ugy gondolja, hogy nincs olyan a szdvegvilagtol fiiggetleniil is
1étez6 vilag, amely alapjan képes lenne a szovegvilag felépitését kielégitéen magyarazni.
Ugyanakkor feltételezi, hogy képes egy olyan elméletet, azaz magyarazatot konstrualni,
amely a szovegvilag felépitésére vonatkozoéan minden 1ényeges utasitast tartalmaz. Ezek az
utasitdsok, vagy madasképpen a szovegvilagot meghatarozo hipotetikus szabalyszerliségek
rendezik az olvasd szamara eredetileg onkényesnek mutatkozé tényallasokat, vagyis olyan
koherens ¢és konzisztens vilagot rendelnek hozzajuk, amely a kérdéses tényallasok
megvalasztasat és adott sorrendjét kielégitden képes indokolni. Esetlinkben az emlitett
utasitasok, illetve szabalyszerliségek képezik egy adott szovegvilag poétikai konstrukcios
elveit. A segitségiikkel virtualisan atformalt, azaz irodalmilag magyarazott szovegvilagot egy
vers lehetséges vilaganak (az értekezésben az egyszerlis€g kedvéért: szovegvilaganak)

nevezem.

1.2 Adoddik a kérdés, hogy milyen modon kapcsolédnak az absztrakt elvek az irodalmi
szovegekhez / szovegvilagokhoz? Az Osszefliggés alapvetden az ismétlések mint meghatarozo
koherencia teremtd eljarasok segitségével jon létre. A dolgozat harom alapvetd szemantikai
ismétléstipust kiilonboztet meg, amelyek egymassal is kombindlodhatnak: a szovegbelsé vagy

motivikus, a szovegkiilsé vagy intertextualis ill. emblematikus, valamint a szovegek kozotti
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vagy intratextualis ismétlést. Az elemzési tapasztalat azt mutatja, hogy egy miiben a
kiilonbozé ismétlddések jelentésége nem azonos. Ezért kiilonbséget tesziink irodalmilag
relevans és irodalmilag nem relevans ismétlések kozott. Mivel az irodalmi magyarazat
értelmében a miivek felépitését és jellegét a poétikai konstrukcios elvek hatarozzak meg,
irodalmi szempontbodl azok a motivikus, intertextualis vagy intratextualis ismétlések lesznek
relevansak, amelyek ezeket az elveket az adott szovegvilag kiilonbozd szintjeire €s helyeire
leképezik, azaz megismétlik.

Trakl lirdjanak az ismétlésekhez hasonldan a tébbértelmiiség is jellegzetes attributuma,
atszovi egész koltészetét €s egyik meghatarozd oka a versek latszolagos érthetetlenségének
vagy nehezen érthetdségének. Mégis, sem az ismétlés, sem a tobbértelmiiség nem kozvetlen
része az itt vazolandd poétikai konstrukcids elvek rendszerének. A tobbértelmiiség szerepe
alapvetéen modalis jellegli, vagyis az egyes konstrukcids elvekkel kombinalddik, azokat
modositja. Szemantikailag elbizonytalanitd szerepét gyakran fokozza vagy kiegésziti az a
mamoros vagy alomszerli atmoszféra, amely Trakl verseiben az orientacios pontokat, az idd-
¢s térstrukturdkat, az oksagi Osszefiiggéseket, az egyes létszférakhoz tartozast, vagyis a
vilagos referencidlis viszonyokat megsziinteti. Bar 4alland6 jelenlétét ¢&s szerepének
fontossagat aligha lehet kétségbe vonni, a tobbértelmiiség, ahogyan az ismétlés is, formalis
jellegli eljaras, amely az egyes szOoveg- vagy szdvegvilag-szegmentumokat a konstrukcids
elvekre vonatkoztatva kapcsolja egymashoz. Toliik fiiggetlen, 6nalld szerepiik nincs, s ebben

az értelemben dontden kiilonbozik elméleti pozicidjuk a konstrukcids elvektol.

1.3 A konstrukciés elveket a dolgozat sémaként vagy semastrukturakent fogalmazza Gjra.
A sémak segitségével ugyanis a megértés folyamataban ideiglenesen kozelithetd egymashoz a
fikcionalis és nemfikciondlis szemlélet, amennyiben elsé 1épésben a sémak atmeneti
lehetdséget teremtenek a metaforikus sik valos hattérre torténd visszavezetésére. Masodik
1épésben viszont, az irodalmi magyarazat szintjén, ez a kapcsolat sziikségképpen megsziinik,
a mi o6nallo vilaganak kialakitdsa a konstrukcids elvek, vagyis a sémak és sémastruktirak
megkonnyiti az a tény is, hogy a sémék és sémastruktirdk Osszetevoit részint altalanos
szinten, részint a versek sajatos szovegvilaga alapjan hatarozzuk meg. A sémak olyan
sztereotip struktirdkat jelolnek, amelyek alkalmazhatok a wvalos vilagra is, de ettdl
elvonatkoztatva atvihetok mas szabalyszertiségek alapjan konstrualt szovegvilagok sikjara is.
Ugyanakkor, a valos hattértdl eltdvolodva, a szovegvildgokon beliil sajat tematikus szférajuk

mellett mas teriileteken is érvényesek lehetnek. Olyanokon, amelyek csak strukturdlisan, azaz
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formalis felépitésikkben kapcsolodnak az eredeti sémahoz. Igy képezheti le példaul a
kozmikus ’alkony’, a napszakvaltas sémaja, strukturalisan a ’lélek’ elsotétiilésének folyamatat
(Ddmmerung), igy utanozza a ’sapadt ember’, aki ’bibor alomra hajtja fejét’, formalisan a
‘naplemente’ sémajat (Ruh und Schweigen) és igy modelldlja a ’szerelmesek sugarzdan
felnyilo eziistdos szemhéja’, mintegy a ’pusztulds keserli 6rajat’ ellenpontozva, a ’csillagos
égbolt’, vagy pontosabban az *égbolton megjelend csillagok’ sémajat (4bendlindisches Lied).

Mivel az intertextudlis ismétlések tobbnyire csupan a mitoszok, szimbolikak, bibliai
jelenetek, wvalléasi, filozofiai, irodalmi vagy képzOmiivészeti Osszefiiggések egy-egy
mozzanatat vagy részteriiletét emelik ki, ennek jelzésére a dolgozat alternativ fogalomként az
intertextualis séma megjeldlést is hasznalja. Igy is hangsulyozva, hogy az intertextualis
kapcsolatok a szovegfelszin, ill. a szovegvilag egyes részeit, s rajtuk keresztiil a konstrukcios
elveket esztétikai szempontbol nem helyettesitik, nem is hatdrozzdk meg, csak interpretaljak.
Vagyis a mii nem redukalodik egy mitosz, egy irodalmi alkotds vagy filozofiai felfogas
megjelenitésére, hanem sajat felépitésébe integralja azok sémajat vagy egyes séma-

aspektusait.

2 Tartalmi szempontok

2.1 A Trakl-kéltemények absztrakt szemantikai kompozicidjat az alabbi konstrukcios
elvekkel és kombinacidikkal jellemezhetjiikk: (i) a napszak- és évszakciklusok sémaja, (ii) a
transzparencia sémaja, (iii) a meghasonlott én sémaja, valamint (iv) a pusztulas folyamatat és
annak virtudlis meghaladasi, transzcendalasi kisérleteit reprezentald sémak.

Az egyes konstrukcids elvek szerepét roviden a kdvetkezoképpen jellemezhet;jiik:

Q) A Trakl-filologiaban a napszak- és évszakciklusok mindig is fontos szerepet jatszottak,
de a kutatok nem vették figyelembe, hogy itt nem kozvetleniil a tapasztalati vilag
jelenségeirdl, hanem csupan a napszak- €s évszakvaltds mentalis sémairol van sz6. Ennek a
meglatasnak egyik magyarazdelmeéleti relevancidja Trakl koltészetében abban mutathato ki,
hogy a napszak- és évszakciklusok sémai olyan teriileteken is érvényesek lehetnek, amelyek a
napszakokkal és évszakokkal tematikusan nem vagy csak részlegesen allnak kapcsolatban.
Emellett ez a szemléletmod lehetévé teszi a napszakok és az évszakok a valds vilagtol
kombinaciojat is. Végiil fontos rdmutatni arra, hogy napszak- és évszakciklusok sémai

sokszor olyan medidlis struktirdkat alkotnak a versek szovegvildgaban, amelyek, egyebek
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mellett, képesek jelen és mult, kiilsd és belsé valosag, mitosz €s torténelem vagy égi és foldi
szférak, valamint a motivikusan és intertextualisan hozzajuk rendelt blin és artatlansag, satani

¢s isteni moralis vagy az ¢€let és haldl egzisztencialis értékei kozott kdzvetiteni.

(i) A kozvetitésben jelentGs szerepet jatszik a transzparencia elve. Ez fontos eszkoze az
absztrakt én az egyik szférabol egy masikba torténd képzeleti-poétikus attorésének. A szférak
transzparens kapcsolata elsdsorban a napszak- ¢és évszakciklusok, a mamor és dlom, valamint
a hold médiumain keresztiil valosul meg. A transzparencia aktusa komoly szerepet jatszik a
szovegvilagok komplexitasanak kialakitdsaban, szemantikai gazdagitdsaban azaltal, hogy az
egyes figurakban, targyakban, cselekvésekben, idoben és térben dattetszove, transzparenssé
valnak kiilonb6z6 mitoldgiai, biblikus, vallasi és torténeti-kulturalis vilag-fragmentumok,
valamint szimbolikus és emblematikus Osszefliggések. Ebben a rendszerben az intertextudlis
ismétlések vagy sémak egyes tipusai transzparencia-jelenségekként is leirhatok. Eltéréen a
fogalom koznapi hasznélatatol a transzparencia vizualis és akusztikus dttiinést egyarant jelol.
Vagyis transzparens aktusrol beszéliink akkor is, amikor egy szféra felhangzik és dominalja,
akusztikusan mintegy feliilirja egy masik szféra hangzasat. Ebben az értelmezésben a vizualis
transzparencia sem azonos a hagyomanyos felfogéssal. Trakl szovegvildgaiban pl. nem csak a
fény teheti attetszévé a l€lek tisztasagat, az angyali vagy isteni vilagot, a sotétben éppugy
transzparenss¢ valhat a lelki pokol, a gonoszsag vagy a halal maga is. A transzparencia sajatos
felszini formdi a vizid, a hallucinacio, az epifania, a felidézés, az imaginacid, valamint a
kiilonboz6 tiikrozédések médiumai. Mindannyian a megismerést szolgaljak, elsdsorban az én
onmegismerését, amennyiben a lét és a lélek lathatatlan és hallhatatlan, vagyis érzékileg
hozzaférhetetlen szférait érzékelhetoveé teszik. Végiil a transzparencia a poétikussag egyik
megnyilatkozasi formdja is, ami a szovegvilagban egyrészt az én kiilonbozé maszkjaiban olt
alakot. Masrészt a poétikus tulajdonsdgokkal rendelkezd én képes csak arra, hogy egy

szféraban egy masik vilagot ismerjen fel, tegye transzparensse, keltse mintegy ¢letre.

(iif) Az én explicit jelenléte a szovegben elsGsorban Trakl korai és részben utolsd
korszakanak koltészetét jellemzi. Ennek ellenére célszerli egy absztrakt én-figurat 6nalld
konstrukcios elvként, egyfajta lirai-narrativ instanciaként tételezni. A figura valtozé tér-, id6-
¢s eértékperspektivai sok tekintetben meghatarozzak a szovegvilagok szervezddését. A valtozo
nézOpontok ambiguitasa €és a szovegvilagok inkoherencidja szorosan Osszefligg az ¢én
alapvetden kettds jellemével. A lelki meghasonlottsag, az identitasvalsadg elsdsorban az én

létezési modjaban és értékorientaltsagaban mutatkozik meg. Ezt a meghasonlottsagot az én
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olyan moralis és egzisztencialis ellentétparjai fejezik ki mint a blin és blintelenség, a gonosz
¢s a jo, a pokol és a paradicsom, a ldzadas és a jamborsag, a gyilkos és az aldozat, a halott és a
feltimadott vagy az ¢érzéki-szexualis és a lelki-szellemi tulajdonsadgai. Az absztrakt
foszereplének ez a kétpolusossaga teremti meg sok szempontbol a szovegvilag-, a ciklus- és a
miuvet atfogd strukturak belsé dinamikajat €s rejtett dramaisagat. Az énben egyrészt lelki
harmonidjanak felbomlasa és, ezzel parhuzamosan, a gonosz kialakulasa és feliilkerekedése
tematizalodik. Mésrészt megprobalja a felbomlott egységet ismét helyredllitani és a ’hallgatas
fekete barlangjabol’ (An den Knaben Elis) a gyermekkor *kék barlangjaba’ (Kindheit), a f6ldi
balsorsbol a szellemi 1ét égi tidvosségbe visszatérni. Mindkettdt poétikus uton, kiilonbozo
transzparencia-aktusok segitségével a medialis szférakon keresztiil valositja meg, mikozben a
pusztulas folyamata ¢s virtudlis meghaladasuk kozos alapjat dontéen az én moralis
meghasonlottsaga és sorsanak tovabbi alakuldsa képezi. Ez a meghasonlottsdg, valamint a
gonosz térnyerése lényében végsé soron ’Eva arnyékara’, a paradicsomi biinbeesésre
(Menschheit) vezethetd vissza. Ezt erlsiti az a tény is, hogy egyik korai versben (Das
Grauen) az én 6nmagat Kain-ként ismeri fel egy szobai tiikorben. Az intertextualis utalasok
az egyéni biint - a bibliai kezdetektdl egészen az 1) Babilonig, a modern 'nagyvaros Oriiletéig’
(An die Verstummten) - az emberiség egészére Kkiterjesztik. A meghasonlott én a
szovegvilagok felszinén sokszor kiilonboz6 figurdk maszkjaban mutatkozik. Metamorfozisa
nemcsak az emberi szférat fogja at, kiterjed a névény- és allatvilagra, valamint a kozmikus és

transzcendens jelenségekre is.

(iv)  Trakl koltészetének konstrukcids elvei kézosen sokszor egy pusztuldsi folyamatot
hoznak létre, amely a szovegvilagok jellegét a kezdeti melankolikus hangulati versektdl az
apokaliptikus vilagvégét sugalld kései lirdig alapvetden meghatirozza. Egy ezzel ellentétes
tendencia, vagyis a (jelképesen) felfelé iranyuld6 mozgés csak ritkan figyelhetd meg tiszta
formaban (Das Morgenlied). Leginkabb a versek egy harmadik csoportjat tekinthetjiik
jellemzdnek: ezek szovegvilagat a jelképesen lefelé és felfelé iranyulod folyamatok egyidejii
kombinacidja alakitja. Utobbiak, minthogy esetiikben lelki felemelkedésrél van szd, a
hanyatlasi folyamatnak nem tényleges, hanem csupan virtualis meghaladasi vagy
transzcendalasi  kisérletei. A meghaladas folyamata alapvetden transzparencia-aktusok
eredménye ¢€s az egyes szovegvilagokban mint a megvaltas, a feltamadas, az ujjasziiletés, a
paradicsom, a mitikus gyermekkor vagy az egynemiiség utdpidjaként tematizaldodnak. A
pusztulds és meghaladds kombinacidja az alapelvek ambivalencia-kapcsolatan nyugszik. Mig

a hanyatlast és a halalt gyakran a feltimadas vizidja transzcendélja, a feltimadas reményét
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ujra meg Ujra a hanyatlas és a haldl mozzanatai jarjak at. Ezzel az egyes szovegvilagok
torténéseinek lezarasa is esetenként kétértékli marad. Az a sajatos narrativ forma, amelyben a
pusztulast a feltdmadés koveti vagy a feltdmadéas mar a pusztulasban transzparenssé valik, egy
Traklra jellemz6 apokaliptikus poétikai séma leképezése. Ez a poétikai apokalipszis,
amelynek valamennyi konstrukcios elv részét képezi, kiilonboz6 valtozatokban a kolto teljes
¢letmiivére jellemz6, mikdzben a Sebastian im Traum kotetben €s a Brenner-kdlteményekben
a fogalom mar az apokalipszis bibliai koncepciojahoz kozeledik. A poétikai séma az egyes
versek szovegvilagaiban igen eltérd tematikaban és metaforikaban jelenik meg. Strukturalisan
leképezheti ’a haldokld nap’ (Die Schwermut), a ’halaltél ittasult éjjeli vihar’ (Die Nacht), a
“csillagainkrél fuj6 jeges sz€él” (Untergang), a ’fenyegeté mennyddrgésben visszhangzd havas
cstcsok’ (Das Gewitter), de értelmezik olyan biblikus jellegli, a vilagvéget még
egyértelmiibben eldrevetitd képek is, mint azok a ’pusztuld népek’, akik ’sapadt hulldmként
tornek szét az éjszaka partjan’ (Abendland) vagy éppen a ’pusztulds keserii 6raja, amikor a
fekete vizekben egy koves arcot bamulunk’ (Abendlindisches Lied). Az ilyen tipusu
versépités Trakl esetében nem vagy nem csak egy elére adott modell intertextualis
megismétlése, hanem sokkal inkdbb egy-egy, a szovegvilagok konstrukcidjan és

metaforikdjan keresztiil 1étrehozott koltdi-apokaliptikus valdsag.

2.2 Az értekezés nyolc fejezete kozil az elsé és masodik fejezet elméleti-modszertani
alapvetést tartalmaz. Ezt a tovabbi hat fejezetben a lirai életmii részletes targyalasa koveti. A
harmadik fejezet a korai korszakkal (Sammlung 1909, ill. Nachlassgedichte 1909-1912)
foglalkozik, a negyedik fejezet a Sebastian im Traum (1915) kotet részciklusait vizsgalja,
majd az 6todik fejezet a ciklus egészét tekinti at. A hatodik fejezet az Offenbarung und
Untergang (1914) prozavers felépitését mint ciklikusan felépiild egyedi verset magyarazza. A
hetedik fejezet targyat az érett kései koltészet egészét (Gedichte 1913, Sebastian im Traum,
Veroffentlichungen im Brenner 1914/15 és a Nachlafigedichte 1912-1914), a trakli mi
legjelentdsebb részét behalozo strukturak képezik. Végiil, a nyolcadik fejezet Gsszegzi és
néhany fontos szemponttal kiegésziti az eredményeket.

Bér a dolgozat a korai versek értelmezésével indul és bizonyos eltérésekkel koveti a trakli
novekvd nagysagrendje €s egyre atfogobb jellege hatarozza meg. Az 6nalld szovegelemzések
ugyan tovabbra is koOzponti szerepet jatszanak, kezdeti dominancidjukat mindinkabb a

részciklusok, ciklusok, valamint az életmii egészét meghatarozo struktirak vizsgélata valtja

fel.
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2.3 A korai versek (Sammlung 1909 ¢és Nachlassgedichte 1909-1912) jelentGségét az
értekezés szempontjabdl elsésorban az adja, hogy, fliggetleniil epigonalis jellegiiktdl és
csekélyebb esztétikai értékiiktol, segitségiikkel még viszonylag egyszerii formaban tarhatok
fel azok a konstrukcios elvek, amelyek kombinacioi a késobbi koltemények komplex
szovegvilagainak felépitését meghatarozzak. Az elemzések sorrendjét ennek megfelelden az
egyes konstrukcids elvek és az dket értelmezd szovegvilagok, vagyis a konstrukcios elvek
tematikus-metaforikus modelljei hatarozzak meg. Ebben a fazisban is komoly szerephez
jutnak az intertextudlis sémak, mindenek el6tt Nietzsche dioniiszoszi ¢és apolloi
miivészetfilozofiai elve, illetve az egyhazi vallasossag elutasitasa vagy atértékelése. Ezek
esetenként a meghasonlott (poétikus) ¢én belsd kiizdelme folyaméan a napszak- ¢és
évszakciklusok medidlis terében, a romlas és hanyatlas virtualis meghaladési folyamatanak
egyes pillanataiban vagy fazisaiban véalnak transzparenssé. A poétikus szemlélet
érzékelhetové teszi a lathatatlant, mintegy megteremti a moral transzparencidjat. Mig a
korabban idézett versben az én tiikorképében Kaint, sajat belsd 1ényét, mint a testet Oltott
gonoszt vizionalja, addig egy kés6bbi korszakban, a Gedichte ciklus zar6 kolteményében, egy
ezzel éppen ellentétes folyamat, a moralis megtisztulds valik transzparenssé: > Amikor Helian
lelke rozsas tiikorben szemléli magat, ho és lepra siillyed ald homlokardl’. A napszak- ¢€s
évszakstrukturak kozvetitésével hasonld kettdsség alakul ki a korai fazisban az én érzéki-
szexudlis és transzcendens aspektusa, valamint mult és jelen vildga kozott is. A pusztulas és
virtualis meghaladds, valamint a napszak- és évszakciklus elvével kombindlva a
kozott, amennyiben az én képzelete a foldiben az égit, az ¢életben a halalt, a természetben a

mitoszt és a jelenben az édent teszi Ujra meg Ujra attetszove.

2.4 Az értekezés részletesen és atfogoan elemzi Trakl f6 miivét, a Sebastian im Traum
cimi kotetet. A ciklust az én visszatérd belsé konfliktussoraként fogja fel, amely sok
tekintetben a karhozat és lidvtorténet intertextualis sémaival értelmezett pusztulas és a
pusztulas virtudlis meghaladasanak kettds elvén nyugszik. Az erre épiilé szovegvilagok, bar
tematikajukban és metaforikus megjelenésiikben jelentdsen kiilonbdznek egymastol, absztrakt
szinten legtobbszor egymaés ismétlésvariansainak tekinthetok. Egy olyan alaptorténet
valtozatait mutatjak fel, amely a blinbeeséstdl a szenvedésen és vezeklésen at a pokolig, a
bukott angyalok haldlaig, apokaliptikus megsemmisiiléséig, ill. a végitéletig tart, s amelyet

egyidejlileg a megvaltas ¢és feltimadas reménye ellenpontoz. Az egyén szintjén a bilinbeesés a
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fiktiv vilagban kimondatlanul az én €és a novér szenvedélyes, Osztonok vezérelte szerelmi
viszonyaban ismétlddik meg. Kollektiv sikon ugyanitt az alaptorténet motivaciojat egy
Istentdl elfordult és ’elfajzott’ nyugati-civilizaciés emberiség sorsa jelenti, amit az An die
Verstummten cimii versben tobbek kdzott az esti ‘nagyvaros Oriilete’, az ember altal teremtett
ellen-paradicsom, a satan birodalma, ’korcs faival’, ’a gonosz szellemével’, a ’prostitualttal’,
a 'megszallottal’, a ’bibor jarvannyal’ és az ’undoritdan nevetd arannyal’ jelenit meg. Az
alaptorténet egyéni és a kollektiv-emberi motivacidja annyiban megegyezik, hogy mindkettdt
az ¢én hivja ¢letre és mindkettd alapvetd szocialis és vallasi-moralis tabukat sért. A biinds
szerelmi viszony az elsO esetben motivikusan megfeleltetheté az elidegenedett csaladi
kapcsolatnak, valamint Isten és az ember viszonyanak, a masodik esetben az ember moralis
elziillésének ¢€s Isten elleni lazadasanak. Elébbit, az én és a névér mellett, jol példazza Sonja,
Afra vagy Maria Magdaléna figurdja, vagyis olyan prostitudltak sorsa, akik vezeklésiikkel és
megtérésiikkel Isten kegyelmébdl szentekké valnak. Utobbi esetben, a modern nagyvaros
istentagad6 Oriiletében, ami az emberiséget sujtdé karhozat ujkori torténetének dramai
kiteljesiilése, valdjaban Babilon és a blinds bibliai varosok intertextualis sémaja ismétlodik
meg ¢és valik transzparenssé a jelenben. Az egyén és az emberiség blinét az alaptorténet
megismétlése latens modon Ujra meg Ujra az én tudomdsara hozza, mintegy tudatiba vési,
hogy lelkiismeretét sziinteleniil szembesitse vele: ,,Dal nimmer der dornige Stachel ablasse
vom verwesenden Leib” (Fohn).

Kétségtelen, hogy a ciklus nyitd és zard verse, a gyermekkor paradicsomi kezdete (Kindheit)
¢s a szerelmesek, a bukott angyalok elkarhozasa, apokaliptikus megsemmisiilése (Traum und
Umnachtung) valtozasra, az alaptorténet ciklikus Kkiterjesztésére utal. Ezt a folyamatot
tamasztjak ala a kozbeesé részciklusok cimei is, mint Der Herbst des Einsamen,
Siebengesang des Todes és Gesang des Abgeschiedenen, amelyek bizonyos értelemben a
halalhoz vald kozeledés egyes fokozatait reprezentaljak. A versek tényleges tartalma és
sorrendje azonban ellentmond egy ilyen értelmezésnek: bar a leirt finalis tendencia valoban
megfigyelhetd, ez azonban csak korlatozottan érvényes. Nem allithat6 ugyanis, hogy a ciklus
kezdete és vége kozott mutatkozd értékkiilonbség az egymast kovetd részciklusokban
fokozatosan bomlik ki és erésodik fel. A paradicsomi kezdet és az apokaliptikus vég, a
bilintelenség és a blinbeesés végletes polusai kozotti konfrontacio, tényleges vagy rejtett
modon, csaknem valamennyi vers szovegvildgaban vagy két egymadast kovetd vers
szovegvilagai kozott megfigyelhetd. Még a ciklus idézett elsd €s utolsod versének latszolag
éles ellentéte is megkérddjelezhetd. A Kindheit felépitését ugyanis két alapelv hatarozza meg.

Az egyik egyre jobban eltavolit a gyermekkor transzcendens ’kék barlangjatol’, ellehetetleniti
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a visszatérést €s az utolso versszakban az ’omladozé temetd’ latvanyaval, az elmulés, a halal
gondolataval szembesit. A masik irdny ezzel szemben a ’kék’ motivuman keresztiil Gijra meg
ujra emlékeztet az elveszitett gyermekkor biintelen, tiszta vildgara, amely késobb egy
pillanatra az &jjeli égbolt csillagaiban, a *szent kékségben tovacsengo vilagitod 1éptekben’ fel is
sejlik, hogy késdbb, a vers végén, néha a ’lélek’ maga is *'megvilagosodjék’, amikor ,,boldog
embereket” és ,,sOtétarany tavaszi napokat” vizional. Jollehet az Traum und Umnachtung
végkifejlete, amelyben az én és a ndvér ’elatkozott nemzetségét’ orokre ’elnyeli az éjszaka’,
elso pillantasra ezzel éppen ellentétes, a pusztulas, a halalhoz kozeledés folyamatat virtualisan
itt is a ’tavasz’ reménye ellenpontozza. Olyan képek, mint a *viragzé fa’, ’az énekld kismadar,
Isten gyengéd teremtménye’, a ’tisztasag csillagarca’, a ’jambor vad’, az ’aranyld
napraforgok’ vagy az ’¢jjeli csillagalmok’.

Egy klasszikus értelemben vett narrativ fejlédés azonban akkor is megkérddjelezhetd, ha a
Traum und Umnachtung, valamint a harom hénappal késébb keletkezett Offenbarung und
Untergang cimi prézavers kapcsolatat vizsgaljuk. Az utdébbi ugyanis nemcsak ©nalld
prozaversként, hanem, befejezését tekintve, a ciklust zaré Traum und Umnachtung lehetséges
ellenvariansaként is olvashato. Az Offenbarung und Untergang végén ugyanis az
apokaliptikus pusztulds egyfajta 0jjasziiletéssel kombinalodik, amennyiben a vers utolsé két
egysége az angyalt és a bukott angyalt, a lélek angyali és démoni aspektusat, élesen
elvalasztja egymastol. Egyik esetben ’a fiu kék arnya’, az én szellemi lénye, ’fényesen
felemelkedik a sotétben’, hogy Ujjasziiletve visszatérjen egykori angyali artatlansaganak égi
szférdjdba, a masik esetben viszont Kain-lénye, ’egy gyermeki holttest’, ’egy holdas
képz8dmény’, 1ép ki az én ’arnyékabol’ és - intertextualisan az angyalok bukasat idézve - ’a
koves meredélyen széttort karjaival a mélybe siillyed’. A prézaversek zardjelenetének
részleges hasonlosagat mutatja, hogy mindkettében a halal folyamata dominal, ami a Traum
und Umnachtung esetében ténylegesen is a halalba torkollik. Ugyanakkor az Offenbarung und
Untergang a ’bukott angyal’ halalaval egyidejlileg a jelképes 0jjasziiletésben, a meghasonlott
lélek transzcendes ’kék arnyanak’ az €nbdl vald kivéalasaban és a képzelet €gi tjan torténd
hazatérésében a halal lehetséges meghaladasat sugallja. Mintha Trakl a Traum und
Umnachtung reménytelen és végzetes lezarasat kovetéen az Offenbarung und Untergang
cimill prozaverssel a ciklus befejezésére egy alternativ, a meghasonlott énben a biin halalat és
az artatlansag tovabbélését egyarant biztosito megoldast kivant volna adni.

Az értekezés a ciklus egyszerre nem-narrativ €s narrativ jellegét, az alaptorténet séméjanak
ismétlodését és egyben narrativ kiterjesztését egyfajta mitoszalkotasként és tidvtorténeti

célként, finalitasként interpretadlja. A démoni fokozatos megjelenése és uralomra jutasa az
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énben ugyanis egy latens, kezdettdl jelen 1évo buintudattal €s az elveszitett paradicsomi allapot
utani sziintelen vagyakozassal parosul. Vagyis a Sebastian im Traum kotetet, valojaban nem
egy idobeli-linearis, hanem sokkal inkabb egy ismétlodé korforgasban elmélyiild, a biin és
blinhédés, a megvaltas és pokolra jutas, az apokaliptikus vég és feltamadas végletes
értékallapotai kozott oszcillald narrativ tendencia jellemzi, amely kiilonb6z6 valtozatokban
els6sorban a ciklus harom prézaversében, valamint az érett korszak lirai verseiben teljesedik

ki végleges formaban.

2.5 Az értekezés a Sebastian im Traum ciklus elemzése utan, részben abbodl kovetkezden,
az intertextualis Osszefliggések jelentOségét vizsgalja a kései koltészet egészében. A Gedichte
¢s a Sebastian im Traum versgyiijteményekbdl, az 1914/15-6s Brenner-publikaciokbol és az
1912-1914 kozotti hagyatékbol valasztott versek ebbdl a szempontbol ezt az idészakot még
fokozottabban az én és az emberiség elkarhozasa és tdvtorténeti megvaltasa kozotti
kiizdelmeként jellemzik. Ujra és ujra kiemelendd azonban, hogy a vallasi vagy bibliai eredetii
ismétlések altalaban nem kozvetlen utalasokon, hanem intertextualis sémakon, valamint a
konstrukcios elveket értelmezd szovegvilagok képiségébe agyazva érvényesiilnek. A kései
koltészetet bemutatd fejezet felépitését - formalisan a korai lira targyaldsahoz hasonléan - a
konstrukcios elvek, illetve az alaptorténet intertextualis interpretacioja, dontden a pusztulds és
a transzcendaldsra torekvés karhozati és lidvtorténeti sémai hatarozzak meg. A példaként
vélasztott versek az ember Istennel torténd (akaratlan vagy szandékos) szembefordulasat és a
lazadas kovetkezményeit mutatjak az egyes szovegvilagokban.

A Menschheit kezdete egy csatajelenet, egy tomeges kivégzés sémajaba agyazott
apokaliptikus vizi6 az emberiség jovojérol. A majdani megsemmisiilés oka az egykori
biinbeesés: *Eva arnyéka’ vetiil az emberiség sorsira és taszitja 6rok pusztulasba. Bar a
pusztulas barmelyik pillanatban megtorténhet, a vég nem kovetkezik be azonnal. A mésodik
rész, az elsd ellenpontjaként, a ’felhdn attord fény’ képével, az isteni epifania toposzaval
indul. Az Utols6 Vacsora jelenete a ’tizenkettdvel’, a ’kenyérrel és borral’, a pusztulds és
elkarhozds a virtudlis idvtorténettel, a megvaltds reményével szembesiil. Mégis, a
vilagvégéhez hasonldan a megvaltds is bizonytalan marad: Szent Tamdas kezét, kétkedve
Krisztus feltamadéaséaban, a ’sebhelyre teszi’. Vagyis a paradicsombol kilizott blinds emberiség
hitetlensége miatt nem ismeri fel és igy nem €l a megvaltas lehetdségével.

Hasonl6 a dilemma az An Luzifer cimi versben is, amely a blinbeesés és a kilizetés sajatos
verzidja. Az én a ’zoldeld tavaszi domb’ mellett emlékezetében felidézi a krisztusi passiot, az

‘elvérzd artatlan baranyt’, akinek ’egykor a legnagyobb fajdalmat’ kellett elviselnie. A
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Megvaltd aldozata azonban hidbavald, az én, a ’sotét’ ember, a Gonosz utjat valasztja, vagy
Ikaruszként az égbe emelkedik. Azonban hasonléan a mitoldgiai figurahoz, aki tal kozel
repiilt a “nap arany korongjahoz’, a kisérlet szdmara is haldlos zuhanassal végzédik. Ahogyan
egykor Ikaruszt apja Daidalos dvta a merész probalkozastol, most a ’harangziigasban’ az Ur
hangja figyelmezteti az én *fajdalom szaggatta keblét’. Mindhidba, a *vad remény’, az emberi
elbizakodottsag, amely magat egyenlonek képzeli Istennel, elbukik nagyravagyasaban. A
’langold bukas sotétsége’ a zard képben, vagyis a Lucifer-én kilizetése az égi paradicsombol,
ironikusan a ’fényhozo’ ’sotétségére’, sotét lelkiiletére utal. Az én, a jelenkori ldzad6 angyal
bukéasa nem mas, mint az egykori blinbeesés megismétlése: az ember az ’artatlan barany’
aldozataban felkinalt megvaltast elutasitja €s az lidvosség helyett a Gonosz csabitasanak, sajat
Kain-1ényének enged. Vagy reményteleniil probalja, ami mas szempontbol ugyanazt jelenti,
sajat isteni nagysagat bizonyitani.

Isten haragja és az ember ldzadéasa jelképesen egy 6zOnvizszerli ’¢jjeli vihar’ €és az én altal
Die Nacht ciml koltemény kezdetén. A természeti jelenségekben szinkretikusan bibliai és
mitoldgiai jelenetek sémai egyesiilnek és valnak transzparenssé: a ’viharban’ a biintetd Isten
jelenik meg, a ’tornyosuld hegység’ a babeli torony épitését, valamint Lucifer és a gigdszok
lazadésat idézi. Mint a korabbiak, ezek az intertextualis utalasok is az ember nagyravagyasat
jelzik, aki képzeletében az eget ostromolja €s magat Istenhez hasonlitja. A raztdulé szenvedés
kozepette azonban belatja, hogy ’jdmbor szellemének’ ujra Istenhez kell fordulnia és
konyoriiletéért kell fohdszkodnia. Ez azonban nem torténik meg és a masodik rész csak
fokozza a kezdeti megprobaltatasokat, az egyéni fenyegetettségét egész ‘népekre’ terjeszti ki.
Az ’¢jjeli vihar’ tovabb erdsodik, a sz€l “halalos madmorban siivit a fekete szirteken’ és lezadul
a ’gleccser kék hullama’ is. A pusztitdé viharban ’hatalmasan zig a volgyben a harang’, Isten
figyelmeztetd hangja. Az én valasza hasonl6 a Lucifer-vers dontéséhez: az emberben lakozé
ordogi, melyet intertextudlisan a ’langok és atkok’, valamint a ’gyonyor’ mint foblin ’sotét
jatekai’ jellemeznek, jra Isten ellen fordul. A vers végén motivikusan visszatér a kezdet képi
vilaga. A ’feltornyosul6 hegységet’, a ’sziirke tornyokat’ itt az *eget ostromlé megkdvesedett
fej” metaforaja idézi. Utobbi szerepe, a 14zadd énben megtestesiilve, azonos a babeli torony és
Lucifer intertextudlis jelentésével, az ember Onistenitésével, Isten elleni ldzadasaval. A
“feltornyosuld hegység’ a gigaszok mondajahoz is kapcsolodik, akik hegycsucsaikrol
sziklakat dobtak a magasba, hogy az eget, az olimposzi istenek birodalmat meghoditsak. Es
még tovabb bdviil az én szerepe: a ‘megkdvesedett f6°, amely ’az eget ostromolja’, Bébel és

Luzifer mellett, magaban egyesiti a gigaszokat ¢s a sziklakat is, ezeket a hatalmas ’koveket’,
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melyekkel valaha 6k ’ostromoltadk az eget’. Jol lathaté, hogy absztrakt szinten hogyan
ismétlodik meg itt is az alaptorténet egyik valtozata. Ahogyan a Lucifer-versben az ember az
’aldozati barany’ helyett a *Gonoszt’ kovette, gy valasztja itt is a biinds én blinh6do 1ényének
’jambor szelleme’ helyett a kdrhozatot, a luciferi lazadést Isten ellen.

Grodek, Trakl roviddel halala el6tt irt verse, személyén at kozvetleniil kapcsolodik a
haboruban megélt borzalmakhoz. Felépitését alapvetden mégsem a torténeti valosag és a lelki
gyotrelem, hanem a konstrukcios elvek ¢€s intertextudlis értelmezésiik hatdrozza meg.
Hasonléan a Menschheit cimii vershez, a szovegvilag két 6 részre tagolodik, melyekben a
karhozat és az iidvtorténet motivumai keverednek egymassal és melyek kozéppontjaban a
haragvo és a konyoriiletes Isten all. A zar6 sorokban az én panaszos kialtasa Istenhez, az *acél
oltarakhoz’, 6nallo egységet képez és jellegében a De profundis blinbandzsoltarral rokon. Az
elsd rész csatdja szorosan Osszefiigg a haragvo Isten személyével, aki a pusztulds kozepette
"piros felhdben’, az elesettek "kiomlott vérében’ 61t alakot. A pusztulds apokaliptikus jellege,
amely a ciklikus napszakvaltads folyamatdban valik transzparenssé, jelzi, hogy a csata, bar
emberek vivjak, metafizikai értelemben a blinbeesés kdvetkezménye: részint a térténelemben
tovabbélé Gonosz sajatos formdja, részint Isten biintetése, aki a blinds embert a
paradicsombol kilizte és atengedte a romlasnak, a végsd elmuldsnak. A szovegvilagban a
naplementét az esti alkony, majd a ’holdas hiis’ és az éjszaka ’fekete enyészete’ koveti,
melybe elkeriilhetetleniil torkollik a foldi élet *valamennyi utcdja’. Hogy ez a vég valojaban a
haragvé Isten akaratat, a blinbeesés utani atok beteljesedését valdsitja meg, megerdsiti az a
sajatossag is, hogy a fikcid csataterén, szemben a torténeti valdsdggal, nem ellenséges
csapatok harcolnak egymassal. A vers egységesen “haldokl6 katonakrél’, hdsok szellemérol’
¢s ’vérzd fejekrél” szol, valamennyien a habort, az emberiség kozos karhozatanak,
vésztorténetének aldozatai. Ahogyan a Menschheit cim@ versben a ’felhén attoré fény’, Ggy
jelenik meg Grodekben az ’éjszaka és a csillagok arany aga’, az égbolton attetszd paradicsomi
¢letfa alatt, a halal virtualis meghaladasanak jegyében, a 'névér arnya’ mint lundaris vizio,
hogy koszontse a halottakat, a "hdsok szellemét’, a *vérzd fejeket’. A parhuzam Paul Gerhardt
,»O vérzo fej és sebek™ versével ,,Krisztus dldozati kereszthaldlara™ és egyben a megvaltasra
emlékeztet, vagyis Grodek, a csata szinhelye, Kaiser szerint, Golgotava stilizalédik. A hébora
borzalma igy lesz az emberiség szenvedéstorténetévé: a véraldozat a biinhddés Isten eldtt az
eredend6 binért, ami a hdsokért vald *biiszkébb gyasz’ magyarazata és a konyorgés alapja is
az emberiség jOvojéért, a megvaltasért és a ‘'meg nem sziiletett unokdk’ megmentéséért.

A fenti interpretacids vazlatok jol mutatjak, hogy a kései koltészet reprezentativ versei az

alaptorténet néhany intertextudlis OsszetevOjének, igy a bilinbeesés, a bukott angyal, a
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megvaltas, Isten elleni lazadds vagy a haragvo Isten és az apokaliptikus vég kiilonb6zo
kombinacioira épiiltek. A Gericht cimii koltemény az Utolso {télet tematikajaval kiegésziti ezt
a sort és mintegy lekerekiti az alaptorténetet. A vers k6zépso tengelyében allo két szo: ,,Dies
irae”, a harag napja, intertextualisan egy latin himnuszt idéz, amely a vilag végitéletét énekli
meg, intratextualisan pedig a Trakl koltészeten beliil ugyancsak gyakran megjelend isteni
harag motivumahoz kapcsolddik. A verssor masodik fele kimondatlanul mar az itéletet is
tartalmazza: ,,Dies irae - Grab und Stille. A négy strofa, némiképp leegyszertisitve, az emberi
¢let 6 fazisait jellemzi roviden a sziiletés €s a halal kozott a jelen szemszogébol. A
*gyermekkor 6szbe veszo kunyhoit’, elpusztult tanyakat’, *sotét alakokat’ és az ’esti szélben
eneklé anydkat’ idézi az emlékezet. Hidba az ima, az ’angelus’, hidba az ’Gsszekulcsolt
kezek’, mindez nem segit a ,,halva sziiletés” tényén. A vetéléssel fokozottan beteljesedik Isten
atka, amely az asszonyt a foldi életben nehéz és fajdalmas sziiléssel biinteti. A csillagos égbolt
is elfordul tSle, visszahuzodik sajat ’titkaba és csendjébe’. *Oriilet nyitja fel a bibor szijat’, a
blin6s ember maga mondja ki az itéletet: ,Dies irae — Grab und Stille”. A harmadik
versszakban az én el6tt Almaban lepereg az élet, fajdalmaval és 6romével. Majd félelem fogja
el, mert valahol felsejlik Kharon ladikja, az atkelés az alvildgba. A halal alternativijaként
ezutan meglatja egy ’idegen nd fehér arnyat’, aki ’ismét a falépcsOnek tdmaszkodik’. Szdmos
lunaris figurdja tiinik fel. Arnyalakja a Menschheit-ben *Eva arnyékaként’, a Grodek-ben a
'névér arnyékaként’ van jelen, de figuraja dsszekapcsolhato a Die Nacht érzéki jelenetével, a
’gyonyor sotét jatékaival® is. Kozvetve az én blinds voltara, Isten ellen fordulasara, esetenként
a megvaltas lehetdségére €s elmulasztasara emlekeztet. A jelenség kapcsan valik érthetd, hogy
a korabbi kép, az ’driilet’, amely a ’bibor szgjat’ felnyitja, miért a biinét beismerd blindshoz
kothetd. Kiilonosen annak fényében, hogy a versben az ’idegen nd fehér arnya’ mogé
kozvetleniil a ’kékbe vagyo szegény bilinds’ keriil, aki az itéletet kdvetden ’liliomot és
patkanyt’ hagy maga utdn, azaz meghasonlott lelke éppugy kotddik az égihez, a szlizi
szerelemhez és az Isten irdnti bizalomhoz, ahogyan a pokoli és 6rdogi mellett is elkotelezett.
A 'névér’ latomasanak allando jelenléte Trakl koltészetében reprezentalja azt a ’bilintudatot’,
amit a dolgozat, mint kordbban mar tortént ra utalds, az alaptorténet motivacidjanak nevez. Ez
a blintudat az, amely Gjra és ujra 0sztonzi az ént, a benne 1év0 gonosz etikai meghaladasara,
valamint, egzisztencidlis szempontbo6l, a pusztulds folyamatanak lehetséges transzcendalasara,
illetve, wvallasi-szellemi értelemben, az én a pusztulast értelmezd karhozattdl torténd

megvaltasra. Ugyanakkor a megvaltas nem korlatozodik egyediil a krisztusi megvaltasra. Az

crer
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tulajdonsagait magara 6ltdé 'ndvér’ is. SOt az én, koltéi szerepében, az androgin 1étforméaban
maga is viziondlja, esztétikailag megteremti az 4altalanos emberi és az Onmegvaltds

lehetdségeét.

1l Az 1j tudomanyos eredmények tételes 6sszefoglalasa

A modszertani €s tartalmi vonatkozdsok részletes bemutatdsa a II. pontban kozvetve az
értekezés szamos eredményét tartalmazza. Ezért az alabbiakban csak néhany fontosabb
szempontot emeliink ki roviden, olyanokat, amelyek a szakirodalomban ujdonsagnak

tekinthetok.

(1) Az elemzések igazoljak azt a kiindulasi hipotézist, amelynek értelmében Trakl sokrétii és
rendkiviil nehezen magyardzhatd versei, pontosabban a versek szemantikai kompozicioi,
lényegében néhany egyszerli konstrukcids elv kombinacidjara vezethetok vissza. Magukat a
szovegvilagokat ebben a kozelitésben az értekezés a konstrukcids elvek leképezéseinek,

metaforikus modelljeinek tekinti.

(2) A kidolgozott konstrukcios elvek, amint ezt az egyes szovegmagyarazatok bizonyitottak, a
versek dontd tobbségére érvényesek, alkalmazasuk fokozatosan és szisztematikusan terjed ki
az egyes versstrukturaktol a részciklusok és ciklusok strukturdin keresztiil az érett alkotoi
korszakot atfogo, kiilonbozd gytijteményekbdl és részben a hagyatékbol szarmazd komplex
struktarakig. Akkor is, ha a szovegfelszin megformalasat kiilonb6zd stilusok, eltérd képi

struktarak és egyeb eljarasok értelemszertien befolyasoljak.

(3) Az alkalmazott mddszer, amely dontden a konstrukcids elveken mint sémastrukturdkon és
az Oket interpretdldo szovegvilagok szemléletén nyugszik, a korszak mas lirai miiveinek
magyardzatara, valamint komparatisztikai célokra is alkalmas. Ezzel a mddszerrel, ami az
irodalmi magyarazatok bizonyos foku feliilvizsgéalatira is lehetOséget ad, Trakl miiveit és
altalaban mas lirai miiveket sem vizsgéaltak még. Ennyiben a mddszer maga is egyfajta
Ujdonsagot jelenthet lirai miivek magyardzatdban és egy adott szempontbdl torténd

O0sszehasonlitasaban.
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(4) A konstrukcids elvek meghatarozasanak alapjaul mintegy kilencven részletes, tobbnyire az
egyes szovegvildgok szemantikai finomstruktarait is feltdré versmagyarazat szolgal. Hasonlo

jellegti vallalkozasra a Trakl-szakirodalomban korabban nem kertilt sor.

(5) Az értekezés a szakirodalomban eldszor vizsgalja részletesen és Osszefiiggden Trakl 6
miivét, a Sebastian im Traum cim@ kotetet és eldszor keriil sor a négy igen nehezen

értelmezhetd prozavers egységes mddszertani alapon torténd magyarazatara is.

(6) Mivel a dolgozat modszertani szempontbol eldszor vazol fel egységes képet Trakl egész
koltészetérdl, tudomanyosan egyszerre alapozza meg a plauzibilis magyardzat ¢és a

magyarazat cafolhatosaganak lehetdségét.
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