Vélasz Dr. Horvath Kornélia, Dr. Kurdi Maria és Dr. Radn6ti Sandor opponensi

véleményére

Mindenekelott szeretném kifejezni koszonetemet mindharom opponensemnek, megtiszteld
figyelmiikért és tamogatd joindulatukért. Koszonom, hogy munkamat a vitara méltonak
talaltdk. A konyvem ujszertiségét, kutatasaim tudomanyos megalapozottsagat elismerd
véleményeik, valamint kritikdik egyarant segitségemre voltak kutatasaim tjragondolasaban.
Engedjék meg, hogy a biralatokra k6z0sen valaszoljak, és a rovidség kedvéért elsésorban a
kritikai megjegyzésekre reagaljak.

Radnoti Sandor megallapitja, hogy munkam ,,voltaképpen mikro-torténeti (mikro-
kultartorténeti, szinhaz- és dramatorténeti) tanulméany, amelynek gerincét az 1934-es rémai
Volta-konferencia adatainak és anyaganak részletes feldolgozasa és ismertetése alkotja.” (1.)

Kurdi Maria véleménye szerint ,,a munka eredeti és széleskort kutatasi anyagra épiil,
szerzdje a témakort foként olasz levéltarakban és konyvtarakban éveken &t modszeresen
kutatta.” (1) Kurdi Maria alahtizza tovabba, ,,hogy a disszertacid6 eredményei tobbféle
tudomanytertilet talalkozasanak mezsgyéjén mutatkoznak meg.” (1.)

Horvath Kornélia megéllapitasa szerint munkdm nagy mértékben ,torténeti”
modszerrel dolgozza fel a dokumentumokat. (2.) Elfogadom megallapitasat, mdodszerem
valoban tekinthet ,torténetinek”, amennyiben rendkiviill nagyszamt eredeti, dontéen
elséként altalam kutatott olasz nyelvii dokumentummal, torténeti adatokkal, eseményekkel,
személyekkel foglalkoztam. Az olasz szinhaz- és kulturtorténet kutatasaban az ilyen lehetdség
ritka szerencse egy kiilfoldi kutatd szamara. Tekinthetjiik ezt valdban, mint szintén
megallapitja, filologiai megkdzelitésnek is. (2.) A dokumentumok vizsgalatahoz
hozzatartozott mas dokumentumokkal, tanulmanyokkal val6 egybevetés is, az 6sszefliggések
feltarasa. A dokumentumok interpretalasahoz szdmos kiegészitd, illetve elézetes kutatdsom
volt segitségemre.

Moédszeremben elméleti sikon a fasizmus qj torténeti, kultartorténeti, szinhaztorténeti
kutatasaihoz kapcsolodtam, ahhoz a nemzetkozi tudomanyos diskurzushoz, amely a fasizmust
a totalitarius modernitas Osszefliggésrendszerében vizsgalja. Célom ennek a megkdzelitésnek
egy adott periodusban a szinhdz vilagara valo alkalmazasa volt. Az olasz kutatok koziil
kiemelném Emilio Gentile és Mario Isnenghi munkait, az angolszasz kutatasok koziil
els6sorban R. J. B. Bosworthét és Roger Griffinét, a korszak olasz szinhaztorténete

szempontjabol Gianfranco Pedulla, a Pirandello kutatas szempontjabol elsésorban Claudio



Vicentini, Paolo Puppa, a futurizmus kutatas szempontjabol Giinter Berghaus eredményeit

vettem alapul.

Vizsgaltam az olasz drama és szinhdz endogén nyelvezetét, problematikait, igényeit a
nagy szinész koratol a rendezdi szinhaz, a nagy szinhazi reformok, egy ujabb szinhazi
struktira megjelenéséig. Ertelmeztem az endogén és exogén jellegzetességek, nyelvezetek
kapcsolddasait, ezeknek nemzetkdzi 0sszefiiggéseiben is.

Kurdi Maria megallapitja, hogy kompetenciaim Kkiterjedtek az interdiszciplinaris
kutatasokra. (1.) Koszonettel ismételném Kurdi Maria megjegyzését, mely szerint valtani
tudtam, hogy az atmeneteket allanddan figyelemmel kdvessem az egyik vizsgalt teriilet és a
masik  kozott. (1) Megkdszondm utalasat példaul Erving Goffmann teoretikus
megkozelitésére, miszerint a ,,politikai és tarsadalmi életet athatjak a szinhaz miikodésével
rokonithatd dramatikus vonasok és struktarak.” (3.) Valdban célom volt a konferencia
kapcsan a rendkiviil nehezen attekinthetd, bizdncias rendszer kiilonb6zé vonatkozasait,
mintegy a szinfalak mogé tekintve, a gyakran szimbolikus beszédet figyelemmel kisérve, a
maguk bonyolultsagaban, attételeikben, mogottes jelzéseiken keresztiil értelmezni. Kitértem a
miivészi, értelmiségi attitidokre is, a Mario Isnenghi altal ,,funkciondarius értelmiségi’-ként
aposztrofalt magatartasformakra is. Figyelemmel voltam az olasz el6adoknak a politikai
hatalom felé kozvetitett ilizeneteire is, amelyekkel érdekeik érvényesitése céljabol nem
egyszer 6k maguk kivantak befolyast gyakorolni a dontéshozokra, elsdsorban Mussolinire.
Erre is figyelemmel voltam, amikor a kézi vezérlés hatalomtechnikait kovettem nyomon a
kultara kiilonboz6 szintjein, elsésorban az Olasz Kiralyi Akadémia keretei kozott. Ezért is
végeztem az 1934-es Volta szinhazi konferencia bizonyos mértékig szinpadias jellegii
eseményének kettds vizsgalatat: egyrészt a Silvio d’Amiconak betudhatd teoretikus hattert,
de ugyanakkor nagyon is gyakorlatias tervezését, ennek soran az altala alkalmazott
stratégiakat és taktikakat, masrészrél a megvalositott konferencia résztvevoit és eléadasait,
illetve, ahol nyomon kd&vethetd, azok hatterét is. A két szint jelentés kiilonbségeinek
Osszehasonlitasa fontos kovetkeztetéseket tesz lehetévé, melyek kapcsolodnak a korabeli
dramai, szinhazi nyelvhez, az olasz szinhazi szakmat foglalkoztaté fontosabb elméleti és
gyakorlati kérdésekhez is.

Horvath Kornélia munkam tudomanyos igényessége mellett megjegyzi az
»ismeretterjesztd attididot is”. (2.) Valdban, a konyvet, komolyan véve a tudomanyos
igényességet, melyet birdléoim kiemelnek, a sziik szakman kiviil a mivelt és érdekl6dod
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tobb mas tudomanyos publikaciomban, eléadasokon, konferencidkon kiilén foglalkoztam, és a
sziikebb szakma szamara elérheté modon tettem kozzé.

A konyv szerkezetével kapcsolatban biraloim néhany kifogast emeltek. K&szonom
Kurdi Marianak a formai kérdésekkel kapcsolatos megjegyzéseit is, valdjaban a ,,dolgozat”
sz6 nem utal korabbi cikkekre, a monografiat nem korabbi cikkeim alapjan gytjtottem Gssze,
tekinthetjiik inkabb nem szerencsés szohasznalatnak. (8) Kurdi Maria néhany szerkezeti
kifogast is emel, ezeket koszonom. Nem ért egyet avval, hogy egy oldalas fejezetet is kozlok.
(6) A kérdéses fejezetben a Volta konferencia kotetet, az abban megjelentetett témakorok
szerkezetét ismertetem. Elfogadom, hogy ezt az 6nallo fejezetet Gssze is vonhattam volna, de
annyira izgalmasnak taldltam a konferencia eldadasainak szinte mértani pontossagu, a
szinhazi szakma altal kivant allamilag tamogatott alland6 szinhazak létrehozatala céljanak

Horvath Kornélia felveti a XI. fejezet, az ,,Epilogus: Egy kultira vége?” jogosultsagat.
Véleménye szerint a fasiszta rezsim alatt miikodo szinhdzi kultaranak nincs vége. (2) Az
,Epilogus”-ban foleg a II. vilaghabort cezurajat kivantam jelezni, a Volta konferenciaban
érintett személyiségek koziil tobbek tragédiajat, halalat. Miuveik, kultarajuk valoban
fennmaradt, azonban mar szerencsére megvaltozott kontextusokban. Horvath Kornélia is,
Kurdi Maria (7) is a kifogasolja, hogy a Volta Konferencia tematikajat lezar6 ,,Epilogus”
cimii fejezet utan még tovabbi két fejezet kovetkezik: ,,Pirandello Volta konferenciabeli
elnoki szerepe okan tobbé-kevésbé szervesen kapcsolodik a kordbbiakhoz, ugyanakkor el is
tér azoktol, mert egy ,,miivészportrét”, egy miivészi életmiiutat mutat be, kitérve Pirandello
magyarorszagi fogadtatasara is ...” (1.) irja Horvath Kornélia. — Az ,,utolso fejezet, ,,XIII.
rész, amely a Filippo Tommaso Marinetti Budapesten — 1931, 1932 és 1933. levéltari
dokumentumok és Gaspar Margit visszaemlékezései alapjan cimet viseli, Marinetti
személyétdl eltekintve igen kevés kozosséget mutat a disszertacid fétémajaval, az 1934-es
Volta-konferenciaval.” (1-2), Kurdi Maria ez utobbit igen érdekes kutatasnak tartja. (2)

Az utolso két fejezet, mint birdloim is megallapitjak, Pirandellonak, mint a
konferencia elndkének, illetve Marinettinek a titkarnak a tevékenységén keresztiil kotddik a
témakhoz, ha nem is kozvetleniil a konferenciaro6l szol. Pirandello rovid pélyarajzahoz t6bb
milvének dramaturgiai elemzése parosul. Elfogadom a kifogast, szerencsés lett volna
Hfiggelék™-ként jeldlve vilagosan elvalasztanom ezt a két fejezetet a monografiatol.
Ugyanakkor a témahoz val6 kapcsolddasuk miatt kivantam publikalni ezeket a kutatasaim.

Biraloim tobb helyen témam bévebb kifejtését tartottak volna szerencsésnek. Kurdi
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,Lényeges kérdés, hogy a politikai vezetOk koziil szamosan, beleértve Mussolinit is,
rendszeresen latogattdk nem csak a propagandaszinhdz, hanem a polgari szinhaz eldadasait
is.”, (7) idézi konyvembdl.

Vélaszul utalnék arra, hogy a témank szempontjabol fontos, kultaraval foglalkozo
politikai vezetok orokségként tobbségiikben a polgari kultarat hoztak magukkal. Mussolini
elsésorban Margherita Sarfatti hatasara igyekezett elsajatitani ezt a miveltséget, kulturat.
Erdeklédését jelzi az Emil Ludwignak 1932-ben adott interjiiban emlitett esemény: a Marcia
su Roma el6tti estén, hogy “becsapjam a vilagot, szinhdzban voltam Milandban. Arra
emlékszem még, hogy Molnartol A hattyGt adtak.” Mint utalok is ra, Mussolini koran
felismerte mind a radido, mind a film fontos szerepét a propaganda Szempontjabol.
Ugyanakkor a szinhazrdl sem mondott le: a drama, a szinhdz magas presztizsét, fontossagat a
politika szamara az is jelzi, hogy az Olasz Kiralyi Akadémia hatvan akadémikusa koziil
legalabb négy dramaird, rendez6 is: Pirandello, Bontempelli, Ettore Romagnoli, Marinetti.

Mussolini tobbféle szinhazi szerepkorben is megjelent, kritikusként, cenzorként,
szerzOként, impresszarioként, nem egyszer latszolag egyszerii nézoként. Mikdzben latogatta a
polgari szinhdz eldadasait, ,.Szerzéként” Ot magidt nagy vezérként, hdsként bemutatd
darabokat ,jegyzett”. ,,Szerzétarsként” Giovacchino Forzandt valasztotta, a tehetséges és
sikeres librettistat, (Ruggero Leoncavalloval, Pietro Mascagnival, Giacomo Puccinival
dolgozott egyiitt, 6 volt példaul Puccini: Gianni Schicchi librettistaja is), komédiaszerzot és
torténelmi dramak irdjat. Forzano utobb azt allitotta, hogy a Duce csak Otletet adott szamara a
cselekményekhez, az 6 tollabol sziilettek a Szaz nap (1930) Napoleon szamiizetésérdl, a
Villafranca, az olasz egyesitést megalkoto Cavourrél (1932), valamint a Julius Caesar (1939)
cimli darabok, melyek mar a propaganda szinhaz mifajaba tartoznak. Forzano palyaja
érdekesen mutatja a polgari szinhaz és a propaganda szinhéz (s6t a film) talalkozasat.

Galeazzo Ciano, jogi egyetemi tanulmanyai kozben (1921-25 kozott) inkabb
szinikritikusként, szinpadi szerzéként mikodott, ekkoriban még nem mutatott érdeklddést a
politika irant. Darabjai nem arattak sikert, érdeklddése mas iranyt vett, miutan 1930-ban
feleségiil vette Edda Mussolinit, meredeken ivelt felfelé diplomaciai, majd politikai palyaja.
Jo kapcsolatokat apolt vezetdé politikusként is példaul a kor nagy komikusaval,
komédiaszerzGéjével, Ettore Petrolinivel.

Alessandro Pavolini, a késébb rettegett hierarcha apja a szanszkrit nyelv professzora,
kolto volt, édesanyjuk nagypolgari csaladbol szarmazott. Batyja, Corrado, futuristaként indult,
ird, megbecsiilt rendez6 volt. A fiatal Alessandro, bar széls6ségesen fasiszta lett, megdrizte
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irodalmi lapjat, az atlagnal valamivel nyitottabb ,,Il Bargello”-t, amelyben sok tehetséges
fiatalnak is helyt adott, akiket a fasiszta ideoldgiak iranyaba igyekezett terelni. Kozottiik volt
Elio Vittorini, Vasco Pratolini, akik késébb nagy mértékben elszakadtak ettél az ideologiatol
¢és Indro Montanelli is. 1933-ban Alessandro Pavolini firenzei fasiszta vezet6i megbizatasa
idején alapitottak meg az elsésorban zenei, de prozai szinhazi eléadasokat is bemutatd, azota
is mikodé Maggio Musicale Fiorentindt, amelynek az elsé évben Jacques Copeau, valamint
Max Reinhardt is vendége volt. Itt mutattak be 1937-ben Pirandello A hegyek oridsait.

Kurdi Maria: hianyolja a konyvemben jelzett angol cenzaraval vald Osszevetés
lényegét. (6) Roviden utalnék ra, hogy Nagy Britanniaban 1824 és 1968 kozott 1étezett a
cenzura, amely a kiralyi kamaras, a Lord Chamberlain hivatala ala tartozott. Az eléadasra
szant darabokat egy el6ado elolvasta és véleményezte, avval a céllal, hogy , megvédjék a
sériilékeny kozonséget a karos tartalomtol”. A vélemény alapjan megvitattak, ez is kiillonbség
volt az Olaszorszagban egyediil, vagy a Mussolini sugasara donté egyetlen személyhez
képest. Olaszorszagban Leopoldo Zurlo, az 1934-1943 kozott mikodd szinhazi cenzor,
hihetetlen munkabirassal egymaga mintegy 16.000 darabot olvasott el ¢és véleményezett.
Visszaemlékezésében, igaz utolag, 1952-ben, az olasz liberalizmus neveltjének mondja
magat. Munkdja soran meggy6zddése volt, hogy 6 ért a legjobban a dramai miivekhez,
tanacsokat is adott a szerzOknek, amelyeket célszerii volt megfogadniuk. Késébb ugy
emlékszik, némelykor azért tiltott be miiveket, mert azok szinvonaltalanul képviseltek a
fasiszta ideologiat. Nem volt kiadott kodrendszer, de tudni lehetett, hogy az ,.erkolcs” és a
,rend” szellemében itélik meg a miiveket, és bizonyos témakat keriilni kell, ilyen volt az
ongyilkossadg vagy a ,hdzassagtorés”. Természetesen nem lehetett a rezsimet biralni, vagy
Mussolini csaladjaval foglalkozni. A cenzornak nem Kkellett indokolnia, a szerzék nem
kifogasolhattdk a cenzor dontését, nem is fellebbezhettek ellene, tarthattak viszont
retorzioktol, attol, hogy kiilfoldi mivek forditoit példaul torlik a forditoi nyilvantartasbol.

Nagy Britannidban lehetett a dontést kifogasolni, ujra és tjra felvetni a darab
eloéadasanak kérdését, a késGbbiekben megvaltoztathatta a hivatal a véleményét, ahogy ez
Pirandello Hat szereplé szerzét keres ciml dramaja esetében is tortént, amelyet betiltottak,
foképpen, mivel kozvetetten ugyan, de vérfertdzést lattak benne. Az 1922-es elutasitas utan
tobb tovabbi kérelem kovetkezett a szinhazak részérdl. Szintén 1922-ben a Stage Society
bemutathatta a darabot, mivel zartkrben nem volt sziikség a hivatal engedélyére. 1925-ben
engedélyt adtak az olasz nyelvii eléadasra, (ez nyilvanvaldéan Pirandello tarsulatanak angliai
szereplése volt), majd végiil 1928-ban mutathattadk be nagyszinhdzban angolul. A szerzék
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helyzetbe, mint az olasz cenzura esetében. Amennyiben politikai (diplomaciai) okokbdl
tortént a vétd, azt a hivatal el6zetesen megvitatta, a kritériumokat akar mas intézmény
bevonasaval is egyeztették, mint egy Hitlert kigiinyold zenés vigjaték esetében, amikor a
Kiiliigyminisztérium ellenkezése miatt nem hagytak jova az eldadast. Tiltas esetén a
hivatalnak sem Kkellett konkrétan indokolni a darabot benyujtdo szinhaz felé. A Lord
Chamberlain egy levelében ,szerencsétlen hivatala”ként emlegette intézményét, amely
joggal nem orvendett népszeriiségnek, mégis az olasz cenzori intézményhez képest nyitottabb
és kevésbé elnyomo volt.

Kurdi Maria kifogasolja, hogy a Volta Alapitvany egyéb konferenciardl ,,szintén ir a
konyv”, holott a szinhaz téma szempontjabol elegendé lett volna ezeket csak megemliteni,
(6.) Horvath Kornélia az 1927-es kvantummechanikai konferencia résztvevdinek felsorolasat
ismeretterjeszté momentumnak tartja. (2.)

Az id6ben széthiizott konferenciak segitségemre voltak, hogy az Olasz Kiralyi
Akadémia miikodésén keresztil bemutassam, a fasizmus idészaka mennyire nem volt
homogén, a konferenciakon keresztiil valamelyest kovethetéek az idGszakonként
bekovetkezett jelentés kultar- és tudomanypolitikai valtozasok, a totalitarius diktatara
fokozatos kiépiilése, merevedése. A Volta konferenciakat megel6zte az 1927-ben Alessandro
Volta sziildvarosaban, Comdban a tudés haldlanak 100. évforduldjara rendezett konferencia,
mely tudomanypolitikai eseményként az atmenetet szemlélteti a totalitarius diktatira teljes
kiépiilését megel6z6 korszakban, a kvantumfizikaban, egy olyan tudomanyteriileten,
amelyben  Olaszorszag  akkoriban  vilagszinvonali  eredményeivel,  tuddsaival
biiszkélkedhetett, (a ,,Ragazzi di via Panisperna” a tudosok kiemelked6 kutatocsoportja, 1938-
ban, mint ismeretes, felbomlott). Ezt a magas presztizsii eseményt a szervezés vége felé
kozelitette meg a politika, hogy sajat céljaira is felhasznalja, megeldlegezve a késébb
megalapitott Volta konferenciakat. Elfogadom Horvath Kornélia véleményét, hogy
mell6zhettem volna a leghiresebb résztvevok felsorolasat, de igen sokat mondénak gondoltam
a tizenegy Nobel dijas részvételét. Az 1934-es konferenciara harom Nobel dijas szerz6t tudtak
meghivni, Maurice Maeterlincket, William Butler Yeatst és Gerhart Hauptmannt, ez utobbi
személyesen ugyan nem volt jelen, de elkiildte eldadédsat. Pirandello az esemény utan két
honappal kapta meg a kitlintetést.

Nagyon koszonom Kurdi Marianak az ir dramara vald kitekintését, a D’Annunzio
lorio leanya és Synge Szirti lovasok cimti miive kozotti komparatisztikai adalék felvetését, az
ujabb dolgozatok, kutatasok témainak megjegyzését, valamint félreértéseim, félreirasaim
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Abbey Theatre-t, Synge nevének kiejtése, halalanak datuma). Az ir protestans hagyomany
atorokitésével kapcsolatban félreérthetéen fogalmaztam: Yeats magara gondolt, ugy
fogalmazott, hogy: ,.Lady Gregory, John Synge és én a régi [rorszagnak, amely letindben
volt, valamelyest tipikus alakjai voltunk.” Kozos feladatuknak lattak, hogy a protestans
hagyomanyokat a szinhazon keresztiil atérokitsék a katolikus frorszag szamara. (Convegno, p.
389.) Valdban érdemes lett volna a sziikre szabott keretek ellenére, bévebben Kifejtenem az
Abbey Theatre 1étrejottét. Az Abbey Theatre létrejottérol, Synge munkassagarol Yeats
eldadasanak réztiméjeként irtam. Tény, hogy a szinhdz szerepe az ir nemzeti mozgalomban,
az ir identitas alakulasaban a konferencia szempontjabol is érdeklédésre tartott szamot.

Valoban érdekes lehetett volna, ahogy Kurdi Maria jelzi, alaposabban utana néznem
Yeatsnek az olasz fasizmus iranti legalabbis kezdeti rokonszenvének, (8) ez nekem is
felkeltette érdeklédésem, de végiil id6é hianyaban nem tudtam a kutatist megvalositani.
Vizsgalodasaim a Molnar Ferenc mellett fovendégnek szant G.B. Shaw-nak a fasizmus iranti
nagy antifasiszta torténész, Gaetano Salvemini tanulmanyainak segitségével. A nagy szinhazi
reformer, az Olaszorszaghoz sok szalon ko6t6d6 Gordon Craig bonyolult kapcsolatat az
Akadémiaval, a fasizmusnak evvel az iddszakaval, a Radnoti Sandor altal is emlitett
hozzaszolasait, (2) illetve Kurdi Maria altal is érdekesnek tartott beszamolojat a
konferenciardl (2) szintén nyomon kdvettem. Koszondm Radndti Sandornak a nemzeti és
népszinhazzal, (1.) valamint Torok Rezsével (2.) kapcsolatos reflexiojat, a dialektussal
kapcsolatos megjegyzését, Marinettinek a Magyar Tudomanyos Akadémian tartott
eldéadasahoz vald véleményének hozzaflizését. (2-3.)

Kurdi Maria felveti, hogy a magyarorszagi Pirandello eldadasok ismertetése soran
1994-nél megalltam. (7) Teljesen egyetértek, elkeriilte a figyelmem ez a részlet, egy korabbi,
még az internet el6tti elég nagy munkaval Osszeallitott kutatdsom hasznaltam fel, amelyet
azonban mar konnyebb lett volna 2015-ig tovabb vinnem. 1994 utan a két legismertebb
eldadas egyikét magam is recenzealtam. A kitiiné roman rendezéné Catalina Buzoianu 2002-
ben a Barka Szinhazban allitotta szinre a Hat szerepld szerzét keres cimii darabot, az olasz
rendez6, Stefano de Luca, pedig 2005-ben a Radnéti Szinpadon a V. Henriket. Talan mindkét
rendezésben kozos vonas volt, hogy megprobaltak a mai szinhazi formanyelvre érvényes
interpretaciot adni a dramaknak, evvel azonban véleményem szerint tovabb erésitették azok
intellektualis vonalat. Buzoianu egy harmadik sikot is teremtett a ,,szerepl6k”, valamint a
,»szinészek” mellett a ,,szerz6ét” is, tovabb vive Pirandello filmelképzeléseit, amelyek szerint

6 maga jatszotta volna fészereploként a szerz6t. Az én nézdi interpretaciomban evvel a
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koncepcioval igen didaktikussa valt az egyébként nagyon szinvonalas eldadas. Kevéssé volt
ismert, de érdekes, jol felépitett eldadas volt A hegyek oridsainak tudomasom szerint egyetlen
magyarorszagi eléadasa 1996-ban az RS9 Szinhazban Laban Katalin rendezésében, aki,
jollehet egyszerti szinpadi lehetdségekkel, de latvanyelemeiben is gazdag eldadéasban vitte
szinre a darabot, melyet annak idején szintén recenzealtam.

Horvath Kornélia szerint ,,Szerencsés lett volna kifejteni, hogy a Mussolini-féle
fasizmus korszaka mennyiben befolyasolta az egyes, felsorolt olasz dramaszerzok irasait,
illetve életmiivét. [...] Erdekes problémafelvetés lenne annak kutatisa, vajon van-e, és ha
igen, milyen kapcsolat Pirandello dramaujitd tevékenysége ¢€s Mussolini irdnti
elkotelezettsége, illetve a fasiszta hatalom kultara-iranyitd6 nyomasgyakorlasa kozott?” (3.)

Koszonom a kérdést! Valamelyest utalok erre a problematikara a Pirandello ttja cimi
fejezetben. Pirandello 1922 elétt késziilt miiveinek tobbsége a teljes relativitasra épiil, ide
sorolhatjuk, a Mattia Pascal két élete cimi regényt, (1904), de lényegében valamennyi
regényét, valamint dramainak jelentOs részét, igy a vilagsikert hozo Hat szereplé szerzot
kerest, (akkori magyar cimén még Hat szerep keres egy szerzét, 1921), illetve a IV. Henrik
ciml dramat (1921). Mikozben kozéleti emberként engedményeket tett a rezsimnek, tobb
esetben is vdratlanul lazadt, tobb fontos személyiséggel Osszeveszett. Mint biraloim is
ramutattak, Pirandello ellentmondasos egyéniség volt, aki szeretett szembe menni tobbségi
véleményekkel, ezt hozzak fel tobbek kozott a varatlan tavirat egyik indokaul, amikor 1924-
ben éppen a fasizmus pillanatnyi megingasakor, az ir¢ taviratban fejezte ki a fasizmus iranti
hiiségét, kérte felvételét a fasiszta partba. Ugyanakkor Pirandello még 1931-ben is éles
kirohanast intézett az Akadémian egy Giovanni Verga megemlékezés alkalmaval az ikon
Gabriele D’Annunzio ellen. Az OVRA megfigyelés alatt tartotta Pirandellot, allando
jelentéseket irtak rola. Nem véletlen a megbizas, hogy sajat miivének eléadasa helyett, 6
rendezze meg a Volta konferencia egyetlen szinhazi eldadasaként, D’ Annunzio dramajat.
Kutatasaim sordn eérdeklddéssel fedeztem fel az irodalomtorténet hires Pirandello és
D’Annunzio kozotti kibékiilésének hatterét, mely csak az alkancellar, egyben D’ Annunzio
személyi titkara altal tigyesen megrendezett szinjaték volt. Végiil, Pirandello végrendeletével
még egy utolsd komoly csapast kiildott a fasizmus szamara, mivel rendelkezése szerint nem
rendezhettek szamara méltd temetést, s6t azt kérte, hamvait szorjak szét, hogy ,.semmi ne
maradjon” beldle, illetve, ha az nem lehetséges, vigyék az urnat Szicilidba és helyezzék egy
durva k6 ala Girgentiben, ahol sziiletett.

Ebbdl a néhany adatbol is kovetkeztethetiink Pirandello és a rezsim ellentmondasos

viszonyara.



Ami a miiveit illeti, konyvem XII. fejezetében dramaturgiai szempontokbodl vizsgaltam
két, a kérdés megvalaszolasahoz kiilonosen érdekes dramat, a Gdlyaisten iinnepét (La Sagra
del Signore della Nave, 1924) és A hegyek oridasait. (I giganti della montagna, 1928-36) A
konyv kiadasat kovetéen két nemzetk6zi publikadcidomban is foglalkoztam az Amikor az ember
valaki, (Quando si é qualcuno, 1932) illetve 4 hegyek oridasai kapcsan az ir6 miiveiben
felfedezhetd miivészet politikai kérdésekkel.

A Gadlyaisten iinnepe ciml egyfelvonasos drama kapcsan utaltam a benne fellelhetd
ritualis elemekre, a dramanak az Oriasi statisztériaval tagas térbe képzelt eléadasara, ezt
azonban, mint arra Kurdi Maria is ramutat, kisérletnek, dramaturgiai megoldasnak
tekintettem. A mivet Pirandello nem tal nagyméretii miivész szinhaza Mussolini jelenlétében
tortént avatasara rendezte meg, és a késobbiekben a parabola nem talalt visszhangra, igen
kevés tovabbi eldadésa volt.

Pirandello egy interjuban utal arra a reményére, hogy a ,,mitoszok™ cimen megjelent
harom darabjaval j dramai mfajt alkot. Az uj telep (La nuova colonia, 1926-28), a
Htarsadalmi drama” egy tarsadalom bukasat jeleniti meg, a Lazzaro (1928) vallasos mitosz
igen kevés eléadast ért meg. 4 hegyek oridsai dramaturgiai 6sszegzésként is tekinthetd, mely
a milvészet halalat vetiti elére az ellenséges, el nem fogad6 tarsadalomban. A draméban a
Volta konferencia nem egy témaja, igy a szinhdz és a film, valamint a sportesemények
kérdése felmeriil: ,,Nincs szinhaz a faluban? / Van, de csak az egerecknek Grof ur, mindig
zarva van. De, ha nyitva lenne, akkor sem menne oda senki. /... gondolkodnak, hogy
lebontjak. /... igen, hogy egy kis stadiont csinaljanak. /... a futtatasra és a birkozasra. / Nem ,
nem, én azt hallottam, mozit akarnak ott csinalni.” (Pirandello: Maschere nude, vol. 4., p.
869.) A cselekményekre valo utalasokbol levonhato a kdvetkeztetés, hogy a ,,mitoszok” nem
tilkrozik a szép 0j korszak iranti lelkesedést. Koziilik a befejezetleniil maradt A hegyek
Oriasai az a mi, mely dramaturgiailag mindmaig felkelti a szakma érdeklddését, az elmult
évtizedekben tobb kivalo eldadas sziiletett beldle. A hasonlo kiabrandultsagot lathatunk az ird
1932-es Amikor az ember valaki, cimii miivében, amelyben a koltd fészereplé olyannyira
szembekeriil kornyezetével, hiressé valt onmagaval, hogy a darab végére szoborra merevedik.
A hegyek oOridsai metaszinhazaként is néhany részletében megjelend Az elcserélt fiti meséje
(La favola del figlio cambiato) cimi@i dramajabol (1930-32) a cenzura tordlte az elcserélt fitira
vonatkozo6 azon sorokat, amelyekben az idiotat kialtja ki a nép kirallya.

Kurdi Maria nem tartja szerencsésnek a dramardl szolo fejezetnek egy ilyen hosszh
idézettel valo lezarasat. (6.) Giorgio Strehlernek legfontosabb rendezései koz¢é tartozott A

hegyek oriasai. Haromszor rendezte meg a Milandi Piccolo Teatréban. A tarsadalom ¢€s a
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miivészet kibékithetetlen Gsszelitkozésének szinre vitelét fogalmazta meg, a darab hianyzo
harmadik felvondsat igen erfteljes néma szinpadi akcidoval ¢és latvanyelemekkel
helyettesitette. Rendezdi felfogasanak kifejtését érdekesnek tartottam, ezért idéztem, talan
aranytalanul, olyan hosszan az err6l sz616 tanulmanyabol.

Mas a helyzet Marinettivel, aki kozéleti emberként, miivészként egyarant a harc, az
erészak, a habort hirdetdje, ,,Sansepolcrista”, azaz a fasizmusnak a mozgalom alapitasatol
kezdve tdmogatdja, a partnak megalakulasatol kezdve tagja, mikozben folytatta avantgard
irdi, szervezOi tevékenységét, dontden részt vett a rezsim eseményeiben, igyekezett,
valahanyszor tehette, fészereplé lenni, szamos cikket irt, el6adast tartott a fasizmus mellett.
Kornyezetében tobb futurista miivész is alkotott a fasizmus ideologiajanak megfelelden,
ezeknek ismertetése meghaladna jelenlegi kereteinket. Szomortan tragikus, ahogy Marinetti a
negyvenes évek elején egyre betegebben is, immar fanatikusan élteti a fasizmust, a
vilaghaborit. Az Olasz Szocialis Koztarsasag idején gytiléseket tart, cikkeket ir, hogy a
habort mellett agitaljon, amelyekre a legfelsé politikai vezetést is meghivja, elvarja. Ebben az
iddszakban iroként mar nem képes lényegeset alkotni.

Horvath Kornélia masik kérdése: ,Fried Ilona konyve Eldszavaban ezt irja: "A
harmincas évek kdzepétdl tovabb szélesedik majd a szakadék a fasizmus altal fennen hirdetett
birodalmi abrandok és a valosagos lehet6ségek kozott.” (11-12.) Ugyanakkor ’[...] a fasiszta
hatalom fokozatosan iranyitasa ald vonta a tudomanyos ¢€s kulturdlis szférat, bar bizonyos
onallésagot azért meghagyott.’(13.) Talan érdemes volna némileg részletezni, miben
allt/allhatott ez az 6nallosag ugy ,,altalaban”, mint az egyes szerzOk esetében. Az értekezésben
talalhatoak foloslegesnek tlind kitérdk: ilyen példaul Bianca Balla Sanguineti tigye, amelynek
nincs koze a kultarahoz. Ami a fejezetek tartalmat illeti, nagyon sok informaciot kapunk.” (3)

A ,bizonyos Onallosag” kérdésével kapcsolatban feltétleniil leszogezhetjiik, hogy a
rezsim sulyos kontrollt gyakorolt, €s az ir6k, miivészek egyre sziikebb hatarok kozott
alkothattak. Pirandello esetében utaltunk a miivészi onallosagra, hasonloképpen gondolhatjuk
ezt példaul Bontempelli esetében iS. Ez utobbi foszerkesztoként, ujsagirdként, iroként, a
rezsimmel komolyabb 6sszeiitk6zésekbe is keriilt, mint arra konyvemben utalok. Ennek
ellenére miiveiben megoérizte Onallosagat, a Horvath Kornélia altal is emlitett magikus
realizmus, mely tobb miivére is jellemzd, ennek példaja.

Elfogadom, ha Horvath Kornélia felesleges kitéronek tartja Bianca Balla Sanguineti
iigyét, annyiban tartozik a kultirdhoz, hogy Bianca Balla Sanguineti apja, Balla Ignac a két
vilaghabora kozotti egyik legfontosabb kultirakozvetitd volt Magyarorszag és Olaszorszag

kozott, az olasz fasiszta part tagja, a legmagasabb olasz kitilintetések birtokosa, konyvet is irt a
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Ducérél, aki nem felejtette el a magyar jsagirédt, irdt, miiforditot. A hatalom mikodését
lattam abban, ahogy Bianca igazsagkeresésében a Ducéhoz fordult, illetve, ahogy a Duce
el6szor valoban fogadta is 6t, bar ligyét nem intézte el. Ugyszintén a kor, a torténelem sulyos,
tragikus ellentmondasat latom, ahogy a magyar és olasz irodalom népszeriisitéje, a magyar
drama fordit6ja, a legmagasabb hatalmi korok politikai lizeneteinek kozvetitéje a két orszag
kozott, Balla Ignac kikeresztelkedett zsidoként tild6zotté valik, és evvel kapcsolatos masodik
kérése ligyében mar nem fogadja Biancat Mussolini, bar a titkarsagig azért eljut.

1934-ben a nemzetkozi szinhazi élet krémjét hivtak meg Romaba, ebben Mussolini,
aki szamara az Akadémianak minden meghivast indoklassal egyiitt el kellett kiildenie, nem
akadalyozta a szervezoket. Az oncenzura viszont Kiterjedt a német kommunistakra, példaul
Erwin Piscatorra, akiknek meghivasa ellen a német diplomacia kifogast emelt volna.
Ugyanakkor meghivtak Franz Werfelt, s6t Mussolini személyes engedélyével Stefan Zweiget
is, és Walter Gropiust, akirdl mi, a kései olvasok tudjuk, hogy éppen akkor indult
emigracidba.

Horvath Kornélia véleménye szerint ,,Tudomanytorténeti tényt kozol a dolgozat annak
megallapitasaval, hogy 1935-36- ban Mussolini tamogatta Silvio d’Amicét az olasz
Szinmiivészeti Akadémia létrehozasaban (amely, mint azt a dolgozat kijelenti, ,,a fasizmus
id6szakanak egyetlen tamogatott allando szinhédzi intézménye” volt. (270.) Mégis nehéz ezt
Osszeegyeztetni a konyv azon kijelentésével, miszerint ,,Tény, hogy Olaszorszagban a
fasizmus idején is megmaradt a polgari drama, s6t, rendkiviili népszerliségnek Orvendtek
példaul a magyar drama képvisel6i. Mikozben a politika egyre inkabb behatolt az emberek
maganszférajaba, maradt egy teriilet a politikan kiviil, mely menedéket jelentett a
mindennapok sziik, manipulalt vilaga el6l, s Iényegében is megorizte a polgari értékeket.” (5.)

Ugy tiinik, hogy a rezsim politikajahoz hozzatartozott valamelyes lehetdség, hogy az
emberek alkalmasint szorakozasukban, olvasmanyaik altal kiengedjék a gézt. Ezt a
,menekiilést” jelzi példaul Chaplin nagy népszeriisége, a hollywoodi filmek, de a magyar
filmek, a ,.fehér telefonok” kozonségsikere is, a remakek. A szinhazban a korabban nem
emlitetteken kiviil Ettore Petrolini komikus eldadasaira, vagy akar a De Filippo testvérek
palyakezdésére is hivatkozhatom. A magyar dramairok, irdék kiillonosen Molnar Ferenc
olaszorszagi nagy sikere is alatamasztja fenti megallapitasom.

Horvath Kornélia véleménye szerint (4) ,,Az értekezés a III. fejezetben sok részletet
kozol a XX. szdzad elsO felének drama és regényirdjarol, Luigi Pirandellorol. Ugyanakkor a
szinjatszasnak a politikaval vald Gsszekapcsolasa, még ha torténetileg mégoly indokolt is, az

irodalomtudomanyi szempontokat nélkiilozni latszik. Ahogy az a megjegyz€s is, miszerint
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Pirandellonak néha fasiszta egyenruhaban kellett megjelennie (101.), mivel ez semmit sem
arul el Pirandello drama- és szinhdzmiivészetérdl. Hasonlé mondhat6 el a futurista szinhaz
bemutatasa kapcsan (65-74.).”

Elfogadom Horvath Kornélia véleményét, a monografia az ir6, dramaironak a
szinhazi, kulturalis kozéletben jatszott szerepére helyezi a hangsulyt, az akadémikus
Pirandellora, a szinhazszervezore, rajta keresztiil a korszakra. Az az apr6 adalék, hogy a
nemzetk6zi hirlt ir6, dramaird akadémikusnak idénként fasiszta egyenruhaban kellett
reprezentalnia, jollehet, nem ad fontos informaciot, ugy gondoltam, hogy a politikai
rendszerhez, az értelmiségiek, az ir6k helyzetéhez adalékkal szolgal. Ezért is tartottam
érdekesnek megjegyezni, hogy az 1936-0s Volta konferencian, melynek témaja: Az épitészet
kapcsolata a képzomiivészettel volt, az eléadoktdol mar megkivantak, hogy egyenruhaban
jelenjenek meg — ez 1934-ben még nem volt igy.

Horvath Kornélia felveti: ,,Pirandelléval némileg ellentétben ugyanakkor Marinetti ’a
filmet a modern technika nagy vivmanyénak tekinti’. (214.) Kéar, hogy a konyv interpretativ
modon nem aknazza ki, nem fejti ki a két allaspont kozotti kiillonbséget.” (4)

A két alkotonak a filmhez valo viszonyara néhany szoban, a konferencian tilmenden,
munkassaguk tagabb dsszefliggéseiben utalnék.

Marinetti¢k kialtvanya a filmr6l 1916-ban, hét évvel az elsé futurista kialtvany utan
jelent meg (F.T. Marinetti, Bruno Corra, E. Settimelli, Arnaldo Ginna, G. Balla, Remo Chiti:
La cinematografia futurista). A kialtvany a filmet, mint hagyomanyok nélkiili,
pluriexpressziv miivészetet tidvozli, mely hivatott lesz helyettesiteni a konyvet és a szinhazat,
kifejezésmodjaban pedig képes lesz elszakadni a valosagtol. A filmmel kapcsolatos
megallapitasaik futurista nézeteik koherens részei, a mozgas, a sebesség, a dinamika, tér-idé
szimultaneitasa, a vizualitas élménye, az 10j technologiak iranti igény lényegében mar
korabban, mas kialtvanyaikban, valamint a futuristdk, igy Marinetti tobb lirai és prozai
mivében, a futurista szinpadi kisérleteikben is megjelent. Tudunk futurista filmkisérletekrol,
ezekben azonban Marinetti kdzremiikodése nem volt jelentds. Egészében véve sem filmjeik,
sem esetleges megkozelitéseik nem jarultak lényegesen hozza sem a kor filmmivészetéhez,
sem filmelméleteihez. Tudunk Marinettinek egy meg nem valoésitott filmtervérdl, a film
témajaban néhany cikket is irt, valamint filmstidiok Iétrehozasara késziilo tervek
kidolgozasaban is részt vett. Ez utobbiak azonban szintén nem valdsultak meg. 1938-ban
Marinetti és Ginna tjabb filmes kialtvanyt adott ki La cinematografia cimen, amely nagy

részt megismételte az 1916-os kialtvany pontjait. Tobb kritikus gy latja, Marinetti
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Iényegében kevéssé érdeklédott a film irant, ez is lehetett az oka, hogy a futurizmus a film
terén nem alkotott jelentdsebb miiveket.

Pirandellonak, mint Horvath Kornélia is utal Si gira, a Forog a film cimi regényére,
igen ambivalens volt a filmhez valé viszonya. Bar 1ényegében nem foglalkozott filmelméleti
kérdésekkel, a hangosfilm megjelenése utan, elészor ugyan elutasitotta, de kés6ébb, mint egy
Marta Abbahoz irott levele tanusitja, a filmet, mint vizualis élményt a zenével latta
Osszekapcsolhatonak, ebbdl a célbol elsdsorban Beethovent tanulmanyozta. A némafilm
korszakaban nyolc film késziilt miiveib6l, majd még életében 6t hangosfilm, kett6t mar
forgattak, de csak az ir6 halala utan késziiltek el. Az els6ként bemutatott olasz hangosfilm, a
La canzone dell’‘amore (1930) is az 6 novellaja alapjan késziilt, rendezéje Gennaro Righelli
volt. Miivei alapjan a szerz6 szamos filmtervet is készitett, a Hat szerepld szerzét keres cimii
darabjat kiilondsen szerette volna filmen latni, mint kényvemben is utaltam ra, 1928-ban
Friedrich Wilhelm Murnaut remélte rendezdjének. 1935-ban ismét dolgozott a tervezeten. Ez
utobbi Reinhardt rendezése szamara késziilt, azonban ez sem valosult meg. A drama filmre
vitele sok nagy rendez6 érdeklédését felkeltette, a kutatasok szerint 1985-ig 49 alkalommal
merilt fel a filmkészités terve, olyan rendezék részérdl is, mint Vittorio De Sica, Ingmar
Bergman, Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Vittorio Gassman, Ettore Scola. 1936
decemberében a Pierre Chenal rendezte Mattia Pascal két élete cimi film forgatasan kapott
Pirandello kezeletlen bronchitiszébdl is eredden tiidégyulladast, amibe belehalt.

Osszegzésként azt gondolom, a Marinetti altal képviselt avantgardba nagyon is
beleillett volna a film iranti szoros, és nem csak a deklaraciok szintjén hangoztatott
érdeklddés, fel lehet hozni, hogy mind miiveiben, mind a futurista szinhazi eléadasokban jelen
vannak filmtechnikai, a filmnyelvre jellemz6 sajatossagok is, azonban Iényegében mégsem
kozeledett a filmhez. Ennek megértését talan bonyolult, ellentmondasos személyisége is
segitheti, melyhez valamelyes kulcsot adhat a konyvem utolso fejezetében kozolt kutatadsom.

Pirandellonak tobb irasabol is kideril, mint Stefano fidhoz irott egyik levele is
tanusitja, hogy a Hat szerepld szerzdt kerest eredetileg regény formajaban késziilt megirni, 6
valgjaban a drama miinemét sem tartotta igen sokra, az ,.elutasitas” motivuma a dramanak
maganak is koherens része lett. A szerzonek ellentmondasos a filmhez vald viszonya is,
mikozben miveiben is jelen van a vizualitds, a tér-ido irant vald érdeklédés, jo technikai
szinvonalon festett, és a kezdeti elutasitas utan Kifejezetten érdekl6dott a film irant.

Horvath Kornélia kiemeli Bontempelli eléadasanak fontossagat, hianyolja ennek
bévebb elemzését. (5.) Konyvemben tobb helyen is utaltam Bontempelli nagyon érdekes, de

igen bonyolult életmiivére, viszonyuldsara a fasizmushoz, amelynek eurdpaisagaban, ujat
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teremtésében eleinte Gszintén hitt, de nem lattam lehet6ségét, hogy részletesebben
ismertessem ezt. Utaltam, igaz, csak labjegyzetben korabbi tanulmanyomra, melyben a Volta
konferencian elhangzott el6adasat megelézden publikalt elméletével foglalkoztam. (p. 219. Ij.
572: Bontempelli e il , teatro di masse”). Bontempelli eléadasaban vazolja az emberiség
korszakait, a Krisztusig tarté kort, valamint a ,Nyugati civilizacié masodik korszakat, a
romantikus kort”, mely a hosszt 19. szazaddal, az 1. vilaghabortval zarult. Nagy 1¢legzeti
felsorolast tesz az egyes korszakokra jellemzO szinhazakkal kapcsolatban, (amelyekre
Horvath Kornélia is utalt), ezeket azonban nem fejti ki bOvebben, megmarad annal a
véleményénél, hogy az adott korszakok igényeiknek megfeleld szinhazakkal rendelkeztek,
melyek kozonséget is teremtettek. Elképzelése szerint az elsé vilaghaborti lezarasa a
hagyomanyos szinhaz végét is jelentette, a “hossza” tizenkilencedik szazad, és vele az
emberiség ,,Romantikus korszaka”-nak végét. Az utolsé nagy, széles kozonséget vonzd
eléadasokat, a ,,verdii melodramaban, és a wagneri zenedramaban” jeloli meg. Ezeket kovette,
nézete szerint, de mar kisebb I¢élegzettel, a posztromantikus drama, a bécsi operett, a parizsi
Labiche jellegli komédia és végiil az orosz balett, mely az avantgard ,,szinhazi gytimolcse
volt” és kozvetleniil megel6zve az 1. vilaghaborat lezart egy korszakot. (143. old.) Marinetti
hozzaszolasaban kikéri majd maganak, hogy Bontempelli az orosz balettet hozza fel
példaként az avantgardhoz, és ne ,,a vilag legnagyobb avantgardjat, a Futurista Mozgalmat”,
ismerje el ,,melynek 6 biiszkeségére 25 éve a feje”. (153. old.)

A fenti elmélet szerint az ezt kovetd uj kor tabula rasat teremt, és éppen ezért nagy
lehetéségeket tartogat. Ennek szol eléadasa elején Mussolini ,,szavai”-nak méltatasa, a
huszezres szinhaz sziikségességének kinyilvanitasa. Kiemelném Bontempellinek a szinhaz
missziojaba vetett hitét, azon igényét, hogy a kozonség az eldadas aktiv részvevdje legyen,
Szdmara a szinhdz érzelmeket, mesét jelent, nem csupan egyes kivalasztottakhoz sz6l, hanem
a spektakulum megmozgatja a tomegeket, az 6 kultarajukat jelenti. A szinhaznak széles
tomegeket kell odavonzania, beleértve a vasarnapi futballrajongé kozonséget is. Felfogasa
szerint nem elég, hogy mint Olaszorszagban nagy szerzok legyenek (Pirandelléra gondol),
nem elegek a ”Shawk, az O’Neillek, a Molnarok”, hanem olyan szinhdzra van sziikség, mely
meghaladja a haboru el6tti polgari kulturat.

Bontempelli ugyanakkor nem vitatja a ,kisszinhazak” (a miivész szinhazak)
1étjogosultsagat, melyek az 1. vilaghabort el6tt Kézép-Eurdpaban nagy szamban jottek 1étre,
Olaszorszagban pedig 1923-25-ben Bragaglia, valamint Pirandello igazgatasa alatt, és
kivették résziiket az ,,neveld harcbol”. Nem utal arra, hogy 6 maga is a Pirandello igazgatasa

alatt 1étrejott Teatro d’Arte alapitoi kozott volt, és ott el is adtak Nostra Dea cimii dramajat.
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Bontempelli azoknak a szerzOknek az eljovetelét kivanja, akik az uj kor uj mitoszainak
megfeleléen megteremtik a holnap szinhazat, a mindennapokbol kiemelkedd nagyszabasu
spektakulumot. Elutasitja a filmet, melyr6l ugy latja, a hangos film megjelenésével elvesztette
Onallosagat, ,regény lett az analfabétak” szamara. Igen negativ véleményében szerepet
jatszhatott a kommersz filmek nagy divatja mellett sajat maganak, mint dramairénak
érdekeltsége a szinhaz elsdbbségében. Ugyanakkor korabban azt is megvallotta, hogy 6 maga
nem képes a huszezres szinhdz szdmara dramat irni.

Ez utoébbi Marinetti kifogasa is, aki hozzaszolasaban Mussolini szavait masképpen
interpretalja, mely szerint a nagyobb szamu kdzonséggel olcsobba lehet tenni a szinhazat. A
huszezres szinhdzat elutasitja, véleménye szerint a Hamletet nem Iehetne huszezres
szinhazban el6adni.

Radnéti Sandor megallapitja: ,,Marinetti elérte, hogy az ,elfajzott mivészet”
olaszorszagi bemutatasakor a futuristakat kihagyjak. Fried Ilona leszdgezi az olasz fasizmus
muvészetpolitikajanak viszonylagos pluralista jellegét — egy masik tanulmany feladata az
lehetne, hogy ezt Gsszevetné mas diktaturak viszonyaval a mivészetek pluralizmusahoz, az
avantgardista mozgalmakhoz, és err6l elméletet dolgozna ki.” (2.)

Nagyon izgalmas kérdés, a magam részérdl amellett, hogy tovabbra is figyelemmel
kovetem az olasz fasizmus mivészetpolitikajanak Ujabb kutatdsait, szamontartom a
birtokomban 1évé szdmos még fel nem dolgozott dokumentumot, valamelyes ralatast
igyekszem szerezni a nacizmus szinhazi életére, szinhazpolitikajara. Nagy nemzetkozi kutatoi
Osszefogassal a futurizmus megjelenését, kiillonb6zo aspektusait, hatésugarat a Giinter
Berghaus szerkesztésében évente megjelend tematikus kotetek, a Futurist Yearbooks adja
kozre, melynek egyik kotetében magam is publikaltam. A megjelené publikaciokat,
amennyire tudom, igyekszem figyelemmel kisérni, és amennyiben még lehetéségem lesz,
szivesen visszatérek, bovitem ezt a hosszl, de nagyon érdekes kutatadsom.

Végezetiil még egyszer megkdszondm opponenseim pozitiv biralatat, kritikai
észrevételeit, az opponensi véleményekben a Kkutatasaim irant kifejezett tamogatast, a
vizsgalodasok folytatasahoz, Kkiterjesztéséhez adott tanacsokat, melyeket tovabbi

kutatdsaimban feltétlentil felhasznalok.

Budapest, 2022. februar 7. dr. habil. Fried llona

az irodalomtudomany kandidatusa



16

Hivatkozasok:
Callari, Francesco: Pirandello e il cinema, Saggi Marsilio, Venezia 1991.
Fried llona: Bontempelli e i teatri di masse, ,,Il Bollettino del *900” (Boll900, 2010, n. 1-2 -

llona Fried, Bontempelli e i teatri di masse).

Fried llona: Marinetti Accademico-Sansepolcrista, ,,Italogramma” internetes folyodirat 2014,
Vol. 7.

Fried llona: Marinetti in feluca, in Illona Fried szerk., Culture e costruzione del culturale:
Fabbriche dei pensieri in Italia nel Novecento e verso il terzo millennio, Ponte Alapitvany,
Budapest 2014, pp. 231-262, in ,,Italogramma” internetes folyoirat 2014. Vol. 8.

Griffith, Clive: The Theatrical Works of Giovacchino Forzano — Drama for Mussolini’s Italy,
Edwin Mellen Press, New York 2000.

Ludwig, Emil: Collogui con Mussolini, (trad. Tomaso Gnoli), Mondadori, Milano 1950.
(2000)

Marinetti, Filippo Tommaso: Teoria e invenzione futurista, a cura di Luciano De Maria,
Arnoldo Mondadori Editore, Milano 1968, 1983.

Pirandello e il cinema, a cura di Enzo Lauretta, Atti del Centro Studi Pirandelliani, Agrigento
1978

Pirandello, Luigi: Maschere nude, Vol. 3, 4, a cura di Alessandro D’Amico, Arnoldo
Mondadori Editore, Milano 2004, 2007.

Pirandello: Szinmiivek, valogatta: Fried Ilona, az utdszot Szabo Gyorgy irta, Eurdpa
Konyvkiado, Budapest 1983, Luigi Pirandello: Szinmiivek, valogatta és a jegyzeteket irta:
Fried Ilona, Europa Kényvkiado, Budapest 2008.


https://boll900.it/2010-i/W-bol/Fried/Fried_frame.html
https://boll900.it/2010-i/W-bol/Fried/Fried_frame.html

