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Bevezetés

Az értekezés célkitiizése, tézisek

Ertekezésem célja, hogy az Antonio Gramsci és a Subaltern Studies torténészcsoport munkajat
folytaté Gayatri Chakravorty Spivak altal kepviselt subaltern kultaraelméleti koncepcio felél
értelmezzek 20. szazadi szépirodalmi miiveket, majd e miivek feldl ratekintsek a kiindulé fo-
galomra. A subaltern magyar megfeleléjeként a magyar forditas szerinti alarendelt, illetve szi-
nonimaként a kiszolgaltatott, az alavetett, a kirekesztett fogalmakat hasznalom ebben az érte-
kezésben.

Spivak Antonio Gramsci és a Subaltern Studies torténészcsoport munkajat folytatva alakitotta
ki sajat kultaraelméleti — els6sorban a posztkolonialis feminista kritikahoz kothet6 — elképze-
Iését, amely tobb évtizede szamos diszciplinaban valt igen gyakran alkalmazott, értelmezett és
atértelmezett koncepcidva. Gayatri Spivak a Szora birhat6-e az alarendelt? cimi alapveté ta-
nulmanyaban azt vizsgalja, miként jelenik meg a nyugati diszkurzusban a gyarmati vilag szub-
jektuma. Az indiai 6zvegyaldozat brit eltdrlésének példajan elemzi az alarendelt n6 beszédének
(illetve a helyette/érte vald diszkurzusnak) lehetdségeit. Az 6zvegyek feldldozasanak tobb brit
és indiai interpretaciojat koveti nyomon (ritusként elnézni, tudomasul venni, magasztalni vagy
blinnek nevezni), szovegrol szovegre halad, folyamatosan szembesUl mind a brit, mind az indiai
torvények valtozasaiban a jel616ként szerepld né rogzitetlen helyével. Végil megéllapitja, hogy
az a nd, aki maglyara megy, nem szolal meg, az 6 hangja a dominans diszkurzusban nem arti-
kulalédik (450-483).

,,Nincs olyan hely — 6sszegzi Spivak —, ahonnan a nemileg meghatéarozott alarendelt szubjektum
(ki)beszélhetne. [...] Az alarendelt nem szolalhat meg” (482-483). Ez az érvelés a mai napig
tarto vitat valtott ki, sokan tették fel példaul a kérdést: miképpen lehetne akkor segiteni a (hall-
gatasba burkolodzd) kiszolgaltatottakon.?

Spivak arra a problémara hivja fel a figyelmet, hogy a féaramu diszkurzusokbol kirekesztett
embereknek nincs lehetdségiik sajat allaspontjuk megfogalmazasara, mert a tobbségi nyelvi
kulturéhoz és a hozzatartozo érdekkéepviseleti rendszerhez nincs hozzaférésiik. Nincs lehetésé-
guk ra, hogy a tébbségi nyelven fogalmazzak meg sajat helyzetiiket és problémaikat. Masrészt
a tobbségi tarsadalom joszandéku és segitdkész tagjai nem képesek a subaltern nevében be-

szélni, a jészandékl megkozelités gyakran célt téveszt, és megismétel valamit a Kisajatitas és

1 A Spivak-tanulmanyhoz kapcsolédo vitarél az 6sszefoglalast lasd Shetty—Bellamy.
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az asszimilacio eljarasaibol. A subaltern kiszolgaltatottsag nyelvi szakadékot is jelent. Az ala-
rendelt nézetei nincsenek reprezentalva sem nyelvileg, sem a tobbségi tarsadalom képviseleti
rendszerében. Ertekezésem célja, hogy a subaltern-koncepcio segitségével az dnreflexiora kép-
telen, a féarambol kiszoritott, alarendelt pozicidk megszoélaltatasanak irodalmi lehetdségeit ku-
tassam, s az eredeti koncepciot tovabbgondolva, a benne foglalt ellentmondasnak igazat adva,
am annak végkovetkeztetésével (,,az alarendelt nem szélal meg”) szembehelyezkedve, az alé-
rendelt hangok prézapoétika artikulaciojanak néhany jellegzetes alakzatara hivjam fel a figyel-
met. Mas szdval, ebben az értekezésben keresem az alarendelt szora birasanak poétikai leheto-
ségeit, igyekszem feltérképezni néhany jellemz6é megnyilvanulasat. Az értekezésben azt illuszt-
ralom szdmos 20. sz&zadi narrativ szoveg elemzésével, hogy az alarendeltnek a fikcio nyelvén,
ha korlatozott mddon is, de mégiscsak van lehet6sége a megnyilatkozasra, arra, hogy az olvaso
és a szoveg kommunikaciojaban megformalodjon a szerepld ki nem mondott gondolata.

Az alarendelt szora birasanak lehetdségét egy sajatos ellentmondas szinrevitelében vélem meg-
talalni. A mivészi szoveg, az én esetemben elsésorban a 20. szazadi narrativ fikcio, képes el-
lentmondasos allitdsok megfogalmazasara. Spivak talanyos kérdésére a valasz, véleményem
szerint, a narrativa ellentmondasokat magaban foglal6 dsszetett rendszerében rejlik. Kutatasom
kdzéppontjaban éppen ezért egy ellentmondas vizsgalata all: miként képes a narrativa szembe-
siteni az olvasot a sajat korilményeivel szembenézni képtelen karakter helyzetével. A subaltern
mértékben latja kilatastalannak a sajat helyzetét, hogy azt megvaltoztathatatlan sorsként értel-
mezi, ¢és fel sem meriil benne egy masik élett lehetésége. A legtobb esetben nem értelmezi
sajat helyzetét, nem is jut el az onreflexid szintjére. Ezeket a szereploket, példaul a cselédsors
rakat, illetve csaladi abuzusnak kitett n6i szereploket Spivak értelmezése szerint fiktiv subaltern
alakoknak tekintem. Ok azok a figurak, akik nem képesek belépni a foaramu beszédekbe, akik
nem képesek megfogalmazni dlmaikat és vagyaikat. A vizsgalt szovegek azonban reflektalnak
a nem reflektalt ¢lethelyzetre, igy a miivek textualitdsa hordozza az ellenallas lehetdségét, a

kilatastalansag elfogadasanak megkérddjelezését.
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1. Elméleti megkdzelites

Az elméleti koncepciot mint megkozelitést alkalmazom, amely, atlltetve a narrativ szépiro-
dalmi sz6vegek kozegébe, lehetdséget nyujt az eredeti koncepcid tovabbfejlesztésére.? Az ér-
tekezés keresi a megoldast a Gramsci és Spivak altal felvetett, mind a mai napig meg nem oldott
stlyos, s6t egyre sulyosodé problémara, a ,,sz0ra birhato-e az alarendelt?” kérdésére. A Spivak
altal alarendeltként tekintett pozicid fikciora atiiltetett megfeleldjeként tekintem a sajat kilatés-
talan helyzetét fatumként érzékeld szerepldi szubjektivitast. Egyes narrativ szépirodalmi szo-
vegekben szandékozom megtalalni azokat a modalitasokat, amelyek lehet6séget kinalnak arra,
hogy az olvaso reflektaljon a nem reflektalt helyzetre, tehat a széveg és az olvasé 0sszjatékaban
megformalddjon a kilatastalan helyzetre adott valasz, vagyis megvalosuljon az alarendelt széra
birasa.

A kiilonboz0 fejezetekben azt a tételt kivanom bizonyitani, hogy a szoveg megformaltsagaban,
a retorikai-poétikai viszonyok rendszerében és az olvaso értelmezésében, ha korlatozottan is,
de megszolal, mégiscsak szora birhaté az alarendelt. Mas szoval, a szolidaritas lehetdségeit
keresem: értelmezéseket igyekszem létrehozni, amelyek az elbeszélés aktusaban mutatnak ra a
karakter vagy a narrator megnyilatkozasaban fel nem lelhet6 artikulaciora. Olyan megnyilva-
nulasokat keresek, amelyek nem kothetdk a narrator vagy a szerepl6 kdzvetlen, kimondott gon-
dolataihoz vagy beszédéhez, hiszen, mint az elméletbdl kovetkezik, a subaltern alak nem képes
sajat sorsanak megfogalmazasara és sajat sorsanak alakitasara, igy a subaltern megnyilatkozasai
a szOveg textudlis-retorikai funkcioiban keresendok.

Spivak sokat hivatkozott alapvetd tanulmanyaban (1988) és annak atdolgozott valtozataban
(1999) meggy6zben fejtette ki, hogy — paradox modon — a jéindulatd indiai és nyugati értelmi-
ségiek és politikusok nem egyszer maguk is asszimilaljak és megismétlik az alarendelt kire-
kesztését, hiszen azaltal, hogy a tarsadalom perifériajan ¢l6k nevében beszélnek, beléjiik fojt-
hatjak a szét. A politikai képviselet 6nmagaban még nem garantalja, hogy elismerik alarendelt
csoportok létezését, ugyanis a politikai képviselet Ohatatlanul targyiasitja 6ket, és talsdgosan
leegyszertisiti a kirekesztett szubjektum Osszetett helyzetét. Ertekezésemben igyekszem elke-
riilni a leegyszeriisitésben rejld buktatokat, arra torekszem, hogy a subaltern poziciokat a maguk

Osszetettségében, az ellentmondasok jatékaban, narrativ szoveghaldzatban felszinre juttassam.

2 Horvath Gyorgyi igen alapos kutatasban tanulmanyozta a kultiratudomanyok magyarorszagi és kelet-eurépai
megjelenését. Ervelése szerint a politizalo elméletek (ideértve a kultGraelméleteket és a genderelméleteket is)
magyarorszagi befogadasat az akadalyozza, hogy a politika és az ideoldgia fogalman mas értiink Kelet-Eur6pa-
ban, mint a nyugat-eurdpai és amerikai kdzegben. Torténelmi 6rokséglink kdvetkeztében a politika és a partpoli-
tika fogalmai 6sszemosodnak. Horvath, Utazé elméletek... 135-136.
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Kutatasom tovabbi elméleti keretéil a subalternhez kothet6 iranyzatokat valasztottam. Spivak
allaspontjahoz kapcsolhatdk azok az irodalomelméleti megkdzelitések, amelyek a szépirodalmi
nyelv poétikai-retorikai potencialjanak vizsgalatat 6sszekapcsoljak az alavetettek allaspontja-
nak a képviseletével. Huszadik szazadi prozai miivekben tanulmanyozom a kiszolgaltatottsag
poetikajat, ezaltal, a subaltern kultarakritikai elméletek bevonasa mellett, a feminista elmélete-
ket, egyes posztmodern elméleti irdnyokat, a modernség szubjektivitas-kérdésével foglalkozo
kutatasait, valamint a narrativ elméletek egyes iranyait tekintettem a vizsgélataim elméleti ke-
retének. A narratologia és a feminista kritika hatartertlleteként tjabban kialakult diszciplina, a
feminista és a queer-narratologianak a kirekesztett poziciokat lathatova tevé ideologiai érde-
keltsége, kialakitott koncepcioi és kategoriai kulonosen alkalmasnak bizonyultak egyes iro-
dalmi mivek értelmezésben.

A subaltern az utébbi évtizedek soran interdiszciplinaris fogalomma alakult, szamos bdlcsészet-
¢s tarsadalomtudomanyi teriileten alkalmaztik, a fogalom a széles korii alkalmazasa kovetkez-
tében jelentésvaltozason ment at. A fejleményeket latva maga Spivak is talakitotta a koncep-
ciét. Tovabba, a korlatozott tudasu narratorhoz kapcsoldédd narratoldgiai szakirodalom fontos
szerepet jatszott a gyermekszereplok allaspontjanak megértésében. Az elméleti megkdzelites
példait foleg a 20. szazadi magyar prozairodalombol vettem. Ertekezésem alapvetden iroda-
lomelméleti jellegli, az egyes miivek vizsgalata kapcsan irodalomtorténeti meglatasok bevona-
séra is kisérletek teszek.

A dolgozat szerkezete harom nagy részre épul, azon belll fejezetekre tagolodik. Mindharom
rész az értelmezd elméleti keret bemutatasaval kezdddik, amelyeket, alkalmazva az elméleti
szempontokat, miiértelmez6 részek kovetnek. Az els6 rész a subaltern elméletéhez kapcsolodo
irodalmi értelmezést esettanulmanyként mutatja be. A méasodik és a harmadik rész kiterjeszti a
subaltern értelmezési lehetdségeit, 6sszekapcsolja a subaltern elméletét mas irodalomelméleti
irdnyokkal, annak érdekében, hogy a ndi alarendelt és a gyermeki alarendelt hangjai meg tud-
janak szolalni a fikcid terében. A masodik rész a subaltern és a feminista kritikai megkozelités-
hez k6tddo elemzéseket tartalmazza, kitérve a feminista kritikdhoz kapcsolddo szubjektumfel-
fogasok alapvet6 problémaira. A harmadik rész a subaltern-elmélet mellé bekapcsolja a gyer-
meki-alarendelt 1atokort vizsgalo narrativelméleti koncepcidkat, elsdsorban a korlatozott tudasu,
megbizhatatlan elbeszélot.

A subaltern koncepcio fiktiv narrativakra atultetett, altalam vizsgalni kivant kategoriajat és ese-
teit a fentiek alapjan a kovetkezOképpen hataroznam meg. Olyan kiszolgaltatott pozicioban 1évo
karakterek nézOpontjat kdzvetitd narrativ fikcio, amely a szoveg poétikai funkcidiban jelzi a

kiszolgaltatottsag reprezentacidjanak és kommunikaciojanak a nehézségeit; és amely az olvasoi
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szereplehetdségeket bekapcsolva keresi a lehetdséget a subaltern figura igazdnak képviseletére,
az olvasoi ,,egyutt érzés” és szolidaritas lehet6ségeit hozva létre. A subaltern tehat nem szélal
meg kozvetlen szerepldi beszéd vagy gondolatreprezentacid forméjaban a sajat igazat képvi-
selve, de a narrativpoétikai viszonyok 0sszetett hal6zataban és az olvasdéi szolidaritas kivalta-
sanak lehetdségében mégis hangot és olvasoi rezonanciat nyer a subaltern életfelfogasa. Ebben
az értelemben a vizsgalt miivekben a szépirodalmi kommunikacid lehetéségei meghaladjék az
elméletben jelzett korlatokat. Ertekezésem legfontosabb célkitiizése, hogy illusztralja, milyen
sokféle mddon kepes ezt elérni a prozai szoveg. Annak a bemutatasara térekszem, hogy a vizs-
galt narrativ funkciok képesek a szolidaritas szamos formajat kivaltani a befogadoban. A szo-
lidaritas lehetéségeinek keresésében torekszem valaszt adni Spivak eredeti koncepcidjat ért bi-
ralatra. A joindulatu, a segiteni vagyo, a masikat a sajat koncepciodiba belehelyez6, igy kisajatito
és targyiasito szemlélet helyett, amelyet Spivak jogosan biralt, keresem az alarendelt latasmaod-

javal azonosulni és vele egylitt érezni képes olvasoi valaszlehetdségeket.
2. Az értekezés szerkezete

Fls6 rész: Az alarendelt elmélete és narracios kérdései

Az értekezés ,,Az alarendelt elmélete és narracios kérdései” cimi elsd részében a subaltern-
elméletek fontosabb kérdéseit és koncepcidit vazolom fel, majd bemutatok egy példat arra vo-
natkozdan, hogy miként lehet az irodalmi értelmezésre atultetni ezt a kulturaelmeleti irdnyzatot.
Az els6 fejezetben 0sszefoglalom a subaltern-elmélet kialakuldsanak legfontosabb allomésait,
utalva Antonio Gramsci és a Subaltern Studies torténészcsoport tevékenységére, kbzéppontba
allitva Gayatri Chakravorty Spivak alapvet6 tanulmanyait. Emlitest teszek a koncepcio kisze-
lesitésének, interdiszciplinaris fogalomma valasanak teriileteir6l, majd az Gj subaltern koncep-
Az els6 rész masodik fejezetében Krasznahorkai Laszl6 Satantango cimii regényében, majd a
Tarr Béla rendezte Satantangd cimt filmben mutatom be, hogyan lehet a subaltern koncepcidja
fel6l értelmezni e miitveket, valamint azt, hogy ezek milyen sajatos narrativpoétikai, illetve film-
nyelvi eljarasokkal keriilik el a kiszolgaltatott kisajatitasanak es targyiasitasanak buktatdit,
amelyekre Gayatri Spivak felhivta a figyelmet. Ezt a részt a subaltern megszolaltatasarol sz616
mintafejezetnek szanom, igy ebben szemléltetem az elméleti probléma atiiltetését, az elméleti

koncepcio alkalmazhat6sdgéat a narrativ széveg értelmezésében. A miivek a szolidaritas olyan
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lehetdségeit mutatjak fel, amelyek egyrészt rairdnyitjak a figyelmet a subaltern megszolalasa-
nak nehézségeire és a mas nevében val6 beszéd problémaéira; azokra a kérdésekre, amelyeket
Spivak filozofiai aton kozelitett meg. Masrészt keresik az utat a kirekesztettek megszolaltata-
sara, erzéseik és életfelfogasuk kdzvetitésere, mas szoval, a miivészi nyelv révén az egyuttérzés
megvaldsitasara.

Ebben a fejezetben kozelebbrdl vizsgalom a szabad fiiggd beszéd és az ebbe foglalt szerepldi
idézett beszéd, a szereploi kozbeszolas, a ,,dadogas” kapcsolatat, amelyet a kiszolgéltatott szora
birasanak és annak lehetetlenségének megnyilvanulasakeént értelmezek, végul eme lehetetlen-
ségnek ellenszegiild poétikai funkciok dinamikajat vizsgalom. A filmben keresem a szerepl6i
dadogas filmnyelvi megfeleldit, valamint a targyiasitasnak, a néz6i voyeurizmusnak ellenallo
jegyeket. Tanulmanyozom a kozeli, kimerevitett arcokat, a hatulrol fényképezett szerepléi alak
nézOi latdteret besotétitd formajat. Mindkét mitben felhivom a figyelmet a befogadoé és a sze-
repld korporedlis azonossagat erdsitd, a poszthuméan emberképhez kozelitd jegyekre, amelyek
a targyiasitas és a féaramu kultra asszimilaloan megérté megkozelitése helyett alternativ szo-

lidaritési alakzatokat kérvonalaznak.
Masodik rész: Az alarendelt hangjai feminista kritikai 1at6sz6gben

Az értekezés masodik, Az alarendelt hangjai feminista kritikai latészégben cimii része az ala-
rendelt koncepciojat kiterjesztve egyéb kutatasi tertletek felé, a subaltern problémajat 6ssze-
kapcsolja a n61 szubjektivitas €s a ndi identitas kérdéseivel. Arra keresi a valaszt, hogy a poszt-
modern és modern prozai szovegek milyen jellegzetes n6i alarendelt szubjektum-konstrukcio-
kat hoztak létre; milyen poétikai-retorikai formak adhatnak teret a tematikusan nem elérhet6
alarendelt néi identitdsformacioknak. Az elsé két fejezet elméleti érdekeltségii: az elméleti
szempontok €s a kritikai gondolkodas irdnyainak bemutatasa all eldtérben, az irodalmi elemzé-
sek csupén illusztrativ jellegiick. A tovabbi fejezetekben nagyobb hangsuly esik a miivek ala-
posabb értelmezésére, a mar kialakitott elméleti keretben targyalva éket.

Az 6nazonos narrativ szubjektivitas kétségesse valasanak targyalasa megkertlhetetlen kontex-
tusa a subaltern problémdjanak, hiszen az alarendelt szubjektivitasa nem térképezhetd fel
dnazonos, egységes szubjektivitasként. A decentralis szubjektivitas tagabb elméleti keretbe he-
lyezi az alarendelt narrativ elbeszélhetdségének kérdését, az aldrendelt ndi identitds megnyilat-
kozasi formai a decentralis narrativ szubjektivitas sajatos eseteinek tekinthetdk.

Az elso, ,,Szubjektivitas, ndi identitds, feminista elméletek” cimii fejezetben a decentralis nar-
rativ identitads 0sszefliggéseit tanulmanyozom. Bemutatom, hogy az 6nmagat megvalositani

akaro, vilagot megismer6 kartezianus szubjektum megkérddjelezése mar a huszadik szazad elsd
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felében érzékelhetd tobb ndi szerzo irasaban Azokat a retorikai viszonyokat elemzem, amelyek
a diszkurziv pozicidk eldzetességét hangsilyozzak a beszEld alanyhoz képest, €s amelyek egy-
uttal sajatos ndi hangokat megszolaltatoé néi latdsmodot képviselnek. Masrészt azt is szeretném
hangsulyozni, hogy amikor a néi énkép konstrukcioit vizsgaljuk, akkor nemcsak a szerepld
vagy az elbeszéld személyére €s sajatos hangjara, hanem a szoveg képi és ritmikus jellegére is
érdemes figyelmet forditani, ami 6sszefliggésbe hozhat6 a sajat hangon megszolalni képtelen
subaltern kérdésevel.

Az els6 fejezetben felhivtam arra az ellentétre a figyelmet, amely a feminizmus és a posztmo-
dern elméletek kozaott fenndll a szubjektivitas-felfogast illetéen. A kortars feminista kritika egy-
szerre néz szembe sajat érdekérvényesitd, noi érdekeket képviseld ideologikus helyzetének erds
szubjektumteremtd igényével és a posztmodern egységes szubjektumfelfogas elutasitasaval. A
fejezetben azzal az elméleti allasponttal értettem egyet, amelyet a tovabbi elemz6 fejezetek is
alatamasztanak, miszerint nem az ellentmondas feloldasara kell torekedni, hanem a befogada-
sara, annak elfogadasara, hogy az ellentmondés a ndi narrativ identitas inherens része. A ké-
sObbi fejezetek igazoljak, hogy a ndi alarendelt narrativ megnyilatkozasa olyan néi szubjekti-
vitas-konstrukcioban képzelhet6 el, amely nem zart entitas, hanem a paradoxonokat, az ellent-
mondasokat és a nyitottsagot magaba foglalé folyamat, amely a retorikus nyelv lezaratlansaga-
ban, a mii és az olvasé Osszjatékaban jon 1étre.

A masodik rész masodik fejezetében, folytatva a ndi identitas €s a posztmodern narrativ szub-
jektivitds problémajat, a posztklasszikus narratologiakhoz kothetd feminista narratoldgia né-
hany, a kiszolgaltatottak torténetmondasahoz kapcsolhaté gondolatmenetének bemutatéasat ve-
geztem el, fokuszalva a dolgozat késobbi részeiben alkalmazand6 koncepcidkra. A feminista
narratoldgia az Ujabb narratoldgiai irdnyzatok, a feminista irodalomkritika és a queer-elmélet
hatarteriiletén alakult ki. A posztmodern narrativ elméletek meghaladtak a strukturalista felfo-
gas ideoldgiamentességenek elvet, nyitottakka valtak a tArsadalmi kontextusok tekintetbe vétele
felé, ezért létre tudott jonni egy Uj interdiszciplinaris tertletet. A feminista narratolégiai bela-
tdsok nagyon fontosak értekezésem szempontjabol.

szélési modozatok sajatossagaiban keresem, ami 6sszhangban all Susan Lanser tobb, feminista
narratolégiai irasaban kifejtett nézetével. O feltételez egy alternativ, nem heteroszexualis elbe-
szélési hagyomanyt, amely nem feltétlentl az elbeszélt térténetben, tehat példaul leszbikus nok-
6l sz016 torténetekben keresendd, hanem a narracioban, az elbeszélés aktusaban, akar hetero-

szexualis paradigmaban €16 szerepl6krol szolo torténetek sajatos narrativ technikaiban. Elem-
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zéseimben hasonl6 gondolkodasmaodot kovetek, a subaltern alternativ megnyilatkozasait, a su-
baltern hangjait nem az elbeszélt torténetben keresem. Lanser érvelésétdl viszont abban eltérek,
hogy én, mivel a kommunikécioképtelen kiszolgaltatottsag megnyilvanulasat keresem, nem-
vabbfejlesztési lehetdségeit kutatta, én a szovegvilag mas helyein keresem a subaltern megnyil-
vanulasi formait.

A feminista irodalomkritika szorosan érintkezik a kiszolgaltatottsag kérdésével, am a noéi 1éte-
zés sajatossagainak a kifejezesi formai ennél a kérdésnél joval 6sszetettebbek. Lanser szamos
narratoldgiai szempont kibOvitését javasolja: a gender figyelembevételével dsszetettebb szem-
pontrendszer dolgozhatd ki, tébbek kdzt a narrativ hang, a heterodiegetikus és homodiegetikus
narrator esetében. A megbizhatatlan elbeszél6 kiilonosen érdekes lehet a queer-homodiegetikus
narratort tanulmanyozva, példaul akkor, mikor nem derl ki, hogy egy hazassagtorési torténet-
ben azonos vagy ellenkezd nemiiek kozott alakul ki hédzassagon kiviili szerelmi viszony. A
coming out kérdése szintén dsszefligghet a narrtor nemének a kimondasaval, illetve a kétertel-
miség fenntartdsaval. Lanser tovabbi klasszikus narratoldgiai kategdria tovabbfejlesztésére
tesz Kisérletet, a tarsadalmi nemek szempontjainak kézéppontba allitasaval, példaul a metalep-
szis, a prolepszis és az ellipszis, azaz a narrativ Szintvaltas, az informacid bdsége, illetve az
informécio elhallgatasa vizsgalataval. Hasonlé gondolkodasmaédot kovetve, mint emlitettem,
az alarendelt megnyilatkozasat a prozai szévegek modalitasaban keresem. A bemutatott femi-
nista narratologiai munkak kozul Ruth Page az ismétlés alakzatat vizsgaldo munkai, valamint a
regeny lezarasaval kapcsolatos feminista narratologiai kutatasok allithatok parhuzamba a
subaltern ltalam vizsgalt tertiletével.

A masodik rész kovetkezo elemzd fejezeteiben a subaltern megszolaltatdsanak irodalmi és nar-
rativpoétikai lehetdségeit kutatom. Azt igyekszem bizonyitani, hogy az altalam vizsgalt alak-
zatok az olvasoi egyiittmiikodésre szamitva, a sajat helyzetére reflektalni képtelen figurdk Ki
nem mondott gondolatait, meg sem almodott vagyait forditjak le, teszik hozzaférhetéveé proza-
poétikai gondolatok formajaban. Az értekezés masodik része a ndi, a tarsadalmi nemi szerepek-
hez kothet6, reflektalatlan subaltern-l1étezés eseteit vizsgélja, tobb fejezetben. A masodik rész
tovabbi fejezeteiben a feminista narratologia egyes szempontjainak, belatasainak és kategoria-
inak bevonasa kuléndsen nagy szerepet kap.

A maésodik rész harmadik, ,,A kiszolgaltatottak iterativ torténetmondasa Kosaryné Réz Lola,
Szenes Piroska, Foldes Jolan és Anna Seghers regényeiben” cimti fejezetben, az alarendelt meg-
szOlaltatasanak kérdéséhez kapcsolddva, arra keresem a valaszt, miként lehetséges az irodalmi

kommunikacidban a reflektalatlan 1étérzékelés allapotat reflektorfénybe allitani, az artikulacid
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alatti kilatastalan emberi és ndi sors témadjat az irodalmi artikulacié targyava tenni. Az irodalmi
narrativa e retorikai képességét szemléltetem jellegzetes, modernista n6i szerzok altal gyakran
alkalmazott, ismétléses alakzatokra épiil6 narracioban. A témavalasztas révén is szeretném
megvalositani a felszinre hozas, a ravilagitas etikajat, ezért kevéssé ismert miivekre hivom fel
a figyelmet a 20. szazad els6 felének prozairodalmabol (Kosaryné Réz Lola: Filoména és Sze-
nes Piroska: Csillag a homlokan). Az ismétléses retorika-vizsgalatbol irodalomtorténeti kdvet-
keztetések adodnak: figyelemreméltd narrativ dinamika miikodteti a narrativ elérehaladast
ezekben a miivekben, amely a magyar modernség teljesitményéhez komoly hozzajarulast jelent,
egyuttal magat a modernség felfogasat kiszélesiti.

A harmadik fejezet utolsé alfejezetében, az ismétlés retorikajanak vizsgalatat az ismétlodo te-
rekre kiterjesztve, egy modernista mitben, Anna Seghers Tranzit cimii regényében tanulmanyo-
zom az ismételten feltind helyszinek hordozta subaltern képviseleti lehetoséget. A torténet sze-
rint a szereplék a masodik vilaghabora idején a német csapatok el6l hatrdlva Marseille-be, az
utolsé mentsvarba menekiilnek. A szerepl6k kiutazdvizum reményében bolyonganak, Ujra és
Ujra érintik ugyanazokat a helyeket, a kovetségeket, az utcékat és a kavézokat, Gjra és Ujra el-
mesélve egymasnak, hogy mi tortént a hivatalok utvesztdiben. A labirintusba szoritott, dehu-
manizalt helyzetbe kényszeritett ember latdsmddja és kiltkeresése szolal meg ebben a regény-
ben. Elemzésemben bemutatom, hogy az ismétl6do terek subaltern, textualis menedéket terem-
tenek a fikcio elbeszélt torténetében menedéket nem talalo menekdilt figurdknak.

A negyedik, ,,Ismétléses retorika: tobbgeneracios szubjektivitasban felidézett ndi alarendelt
hangjai Lesznai Hazajaré versek néhany darabjaban” cimii fejezetben Lesznai Anna els6 ver-
seskotetének néhany narrativ lirai alkotasaban az ismétl6dés alakzatat a figura etymologica szo-
képpel 6sszekapcsolva tanulmanyozom, arra a kérdésre keresve a valaszt, hogy miként jon létre
egy sajatos tobbgeneracios ndi szubjektivitaskonstrukcid. A nemzedékek korkords alakzatban,
egymast megalkotva és egymast megeldlegezve dinamikus, allandé mozgasban 1évd ndi énké-
pet alkotnak, melynek részei az el6z6 nemzedékek ki nem mondott térekvései, vagyai és almai.
A korkoros €s dinamikus koncepcidra €piild vers elkeriili az egyenes megszolalés és érdekkép-
viselet Spivak &ltal problematizalt hibait, ugyanakkor képes megidézni az el6z6 nemzedék ki
nem mondott nézeteit.

A maésodik rész 6todik, ,,A prenarrativ beszédmod és az alarendelt artikulacioja Erdds Virag,
Forgacs Zsuzsa es Kaffka Margit irdsaiban” cimti fejezetében a subaltern megszolithatosaganak
és az olvaso latoterébe emelésének modjat a felsorolas alakzataban keresem. A fejezetben a
prozanyelv toréseit, a narrativ folytonossdg megszakitasait, az eldrehalad6 narrativa felfiiggesz-

tését vizsgalom a szdvegbe illesztett felsorolasos alakzatok funkcidinak tanulmanyozasaval. A
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felsorolasos széveghelyeket az annales beszédmaodjaval allitom parhuzamba, a kdzds vonas az
elbesz¢l6i vilagértelmezésében rejlik: a besz¢éld a vele torténteket sorsként fogadja el, nem ref-
lektal sajat helyzetére, hiszen belatésa szerint nem maga alakitja a sorsat. A néi kiszolgaltatott-
sagot hasonloan élik meg, mint az Ur kifiirkészhetetlen akaratat elfogadd annales szerzbje, aki-
nek a funkciéja nem mas, mint hogy a sors diktalta eseményeket és torténéseket felsorolassze-
rien feljegyezze és megorokitse. Ebben a prenarrativnak tekintett, az okozatisagot felfiiggesztd
elbeszélésmodban, a narrativ kontinuitas toréseiben keresem a foaramu narrativ diszkurzusba
nem illeszthetd subaltern ndi szemlélet nyomait. Azzal a céllal, hogy a kirekesztettel vald szem-
besilés olvasdsa maga is olyan diszkurziv teret hozzon létre, amely, ha téredékesen, ellentmon-
dasosan is, de képes legyen megszdlaltatni eltlint néi hangokat. A n6i alarendelt megszolalasa-
nak és megszolitasanak azokat a lehetdségeit tanulmanyozom Kaffka Margit, ErdGs Virag és
Forgacs Zsuzsa prozajanak egyes részleteiben, amelyek a hozzaadasos alakzatokban és a felso-
rolasban érthetok tetten.

A hatodik fejezetben amellett érvelek, hogy Toth Krisztina Porho és Virrasztdk cimt verse a
Lenni j6 (2000) cimii kotetbdl, Bodis Kriszta Artista és Gordon Agata Nevelési kisregény cimii
miivei észlelik és problematizaljak a ,,kiszolgaltatott szora birasa” kérdéskorének sszetettségét.
Egyik mii sem kinal egyszerii megoldést, az alarendelt allaspontja tobbszoros attételen keresztiil
hallhato és olvashat6. Elemzésemben bemutatom, hogy a beszéd targya és a beszeld szubjekti-
vitas hatérai elmosddott, rogzitetlen poziciot vesznek fel. A gyors valtasok a szubjektum és az
objektum pozicioi kdzott az én és a méasik hatarait atjarhatova teszik, ezaltal az elit elkiiloniild
allaspontot feladva a szolidaritas esélyét, a masikkal vald 6sszekapcsolodas, a masik befogada-
sanak lehetdségét hozzak létre. A subaltern hangja dinamikus mozgésban, egy koztes szeman-
tikai €s szintaktikai térben kap teret. Ezt a mozgast a poétikai funkciok soraban az alakzatok
kozé helyezném el.

A masodik rész utolso, hetedik fejezetében a subaltern és a tarsadalmi nemek elmélete kérdés-
ének 6sszekapcsolasat a feminista kutatasokhoz kapcsolddo queer-elmélet szempontjaival b6-
vitve a queer-narratoldgia egyes koncepciodinak bevonasaval szemléltetem. Kertész Imre Kad-
dis a meg nem sziletett gyermekért cimi miivében szembetling jelenség, hogy a narrator sajat
helyzetére, lelkiallapotara dehumanizacios képi vilagot mozgositva reflektal. Allitasom szerint
a queer-id6 és a queer-negativitas 6sszekapcsolva a dehumanizécios metaforikaval képes érzé-
kelhetévé tenni az apafigurat kozéppontba allitd heteroszexudlis paradigma mindenhatdsagat

megkérddjelez6 subaltern latasmodot.
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Harmadik rész: A subaltern gyermeki nézépontu narracidban

Az értekezés harmadik részeben olyan gyermeknézOponta regényeket tanulmanyozok a subal-
tasmaodjat diktatorikus kornyezettel kapcsoljak 6ssze. Az ilyen eseteket kitiintetett jelentOségii-
nek tartom az alarendelt szemszogébdl, mert a gyerekszerepld a fikcio vildgaban természettol
valo adottsagként fogadja el a tekintélyelvii rendszert. O belesziiletett a fennalld tarsadalmi-
hatalmi viszonyokba, nincs 6sszehasonlitasi alapja mas politikai berendezkedésii rendszerekkel,
igy magatol értet6d6, megvaltoztathatatlan rendként érzékeli a tarsadalmi kozeget és benne sa-
jat kiszolgaltatott helyzetét. Alkalmazkodva a gyermeki latokor korlatozott tudasahoz és korla-
tozott ¢lettapasztalatdhoz, ebben a részben a kultaraelméleti megkdzelitést elsésorban a korla-
tozott tudast elbeszélére vonatkozo elbeszélés-elméleti szakirodalommal kapcsolom gssze.

A harmadik részben harom regényt vizsgalok meg kozelebbrol: Rakovszky Zsuzsa A hullocsil-
lag éve, Dragoman Gyorgy Fehér kiraly és Barnas Ferenc A kilencedik cimii miiveit. Ebben a
részben keritek sort a korlatozott tudasu narrator elméleti szakirodalma alapvetd irasainak is-
mertetésére. Azokat az elméleti ismereteket allitom eldtérbe, amelyek alapjan egy jellegzetes
subaltern figurat, a sajat helyzetére reflektalni képtelen gyermekszemszogii narraciot ismeriink
meg kozelebbrdl. Célom, hogy az elméleti hattér segitségével, az 6 igazara, az 6 igazsagara is
fény deruljon. Az irodalmi interpretacid soran, az egyes elméletek belatasait egymassal 6ssze-
kapcsolva alkalmazom, hiszen sokszor egy adott miiben nem lehet €lesen megkiilonboztetni a
nemek szempontjait a narratori 1atOkor és a narratori kompetencia kérdéseit6l.

A harmadik rész elsd fejezetében egy diktatorikus korszakot feldolgoz6 magyar irodalmi m,
Rakovszky Zsuzsa A hulldcsillag éve tanulmanyozasaval szeretnék hozzajarulni az Gjabb su-
baltern-kutatdsokhoz. Elemzésem tovabbra is kapcsolddik Gayatri Chakravorty Spivak a peri-
fériara szorult csoportok megszolaltatasarol, a subaltern megszolalasanak problematikajarol
sz010 irasaihoz. A fejezet elsé felében elméleti és narratologiai szempontbol tekintem at, ho-
gyan lehet artikulalni kiszolgaltatott helyzetii alakok hangjait. A masodik és harmadik fejezet-
ben A hulld csillag éve és a Fehér kiraly cimii regényben vizsgalom a gyermek elbeszélésmodjat
mint sajatos subaltern-megnyilatkozast, szemléltetem, hogy Spivak allitdsaval ellentétben a
vizsgalt narrativ fikcié a maga 6sszetett poétikai viszonyrendszerével képes megszolaltatni a
tarsadalombdl kirekesztett hangokat. A fejezet masodik részében Dragoman Gyorgy A fehér
kiraly cimii regényének vizsgalataval igyekszem bizonyitani, hogy a mii interaktiv viszonyt

kezdemeényez az olvasoval, amelyben atélhetjiik a diktatorikus kérnyezetben €16 gyermekelbe-
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sz¢10 alarendelt helyzetét. Tovabba arra szeretném felhivni a figyelmet, hogy a gyermeki nézo-
pont nemcsak egy 14t0szog, amelyen keresztiil a diktatira egy sajatos arca tlinik fel, hanem a
diktatura egyik jellegzetes sajatossaga. A nézépont olyan poétikai gondolatta valik, amely ra-
vilagit a diktatdrak embert megnyomorito hatasanak egy kevésbe ismert formajara, az infanti-
lizaciora, arra, hogy a gyermeki helyzetbe kényszeritett pozicio egyuttal egy sajatos, nem nyilt,
hanem rejtett hatalomtechnikai, a masikat alarendelt helyzetbe kényszerité eljaras.

A harmadik rész masodik fejezetében vizsgalt regény hasonlo torténelmi szituacioban, a hatva-
nas évek Magyarorszagaban jatszodik. Ezuttal gyermeknézépontu jelen idejii narraciot vizsga-
lok Barnas Ferenc A kilencedik cimii regényében. Az Gsszetett narracios technikak révén, érve-
Iésem szerint, a Spivak altal biralt targyiasito és leegyszertisitd szemléletet ez a mi is elkerdli.
A regény tematizalja a sajat érdek képviseletének, reprezentacidjanak kommunikacios problé-
mait, a gyerekek beszedhibait és beszédképtelenségét. A szorongasokkal terhelt, mélyszegény-
ségben €16 gyerek sz6 szerint nem besz¢l a fikcid vilagéban, viszont a szoveg intenziven koz-
vetiti a gyerek gondolatvilagat az olvaso felé, az olvasé lesz a nem besz€l6 gyerek tarsa. A jelen
ideju narracio6 az egyik naprol a masikra é16, mindennapos egzisztencialis gondokkal, éhséggel,
rossz lakaskoriilményekkel, zsarnok apéaval kiiszk6dd gyerek szenvedéssel teli taléld, sziikos-

séget megéld, sziikos 1atokorét kozvetiti.
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I. Az alarendelt elmélete és narréacios kérdései

1. A subaltern elméletei

A subaltern-koncepcio

Antonio Gramsci és az indiai Subaltern Studies torténeszcsoport elképzeléseit tovabbgondolva
vetette fel Gayatri Chakravorty Spivak a Kirekesztettség artikulaciojanak problematikussagat a
Szora birhat6-e az alarendelt? (1988) cimi, klasszikussa valt tanulmanyaban. Gayatri C. Spi-
vak provokativ, egyben inspiradl6 modon érvelt amellett, hogy a subaltern, az alarendelt csoport
nem képes a féaramu csoport nyelvén megszolalni. Az aldrendelt nem képes a dominans disz-
kurzus nyelvén kifejezni 6nmagat, nem képes ezen a nyelven képviselni a sajat érdekeit. Spivak
megallapitotta, hogy a joszandékd gondolkoddk maguk is megismételhetik az alarendelt kire-
kesztéset, ugyanis, ha a tarsadalom periférigjan él6k nevében beszélnek, beléjik fojthatjak a
szot. A politikai képviselet 6nmagaban még nem garantélja, hogy elismerik alarendelt csopor-
tok létezeseét, hiszen a politikai képviselet Ohatatlanul targyiasitja 6ket, és tilsagosan leegysze-
rasiti a kirekesztett szubjektum Osszetett helyzetét (1988, 1999).

Antonio Gramsci alkotta meg a subaltern (subalterno) kategoriat: a tarsadalom kiszolgaltatott,
kirekesztett, alavetett csoportjait értve rajta. O maga definiciészeriien nem hatarozta meg a fo-
galmat, ehelyett az olasz térténelem tanulmanyozasa kapcsan, példakon keresztil, ismertette az
allaspontjat. Gramsci Olaszorszag torténelmét — kiemelt figyelmet forditva az 6kori Romai Bi-
szakéra — attekintve allapitja meg, hogy a torténelem kiilonb6z6 korszakaiban az uralkodo cso-
portok mellett az alavetett emberek, a subaltern csoportok fontos szerepet jatszottak a torté-
nelmi folyamatok alakitasaban (Green, Rethinking 393).

A marxi ,,proletariatus” kategoridjatol eltéréen Gramsci nemcsak gazdasagi, hanem kulturalis
elnyomasrol beszél, és a munkassagon kivil ide érti a parasztsagot, a szolgakat (példaul a Ro6-
mai Birodalom korszakéaban), bizonyos vallasos csoportokat, n6k egyes csoportjat, a mas etni-
kumhoz tartozd bevandorlokat, az egyszerii embereket, a k6zépkori varosallamok lakoit; alta-
laban a tarsadalom perifériajan €16, alacsony sorban é16, hétkdznapi embereket. Gramsci felfo-
gasaban a subaltern, allapitja meg Marcus Green, egy interszekcionalis kategoria, amely a tar-
sadalmi elhelyezkedés, az etnikum, a vallas, a nemi szerepek, a kultura és a nemzetfelfogas

szempontjait egyarant figyelembe veszi (399-400).
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Gramsci (2021) szerint az olasz térténelem soran a dominans csoportok elnyomtak, kirekesz-
tették a subaltern csoportokat, nem forditottak elegendd figyelmet rajuk, nem torekedtek allas-
pontjuk megismerésére, érdekeik figyelembevételére. Az olasz torténetiras, hasonldképpen,
maga is kirekesztette a subaltern-torténelem esemenyeit. Amennyiben az uralkod6 osztalyok
ellen lazadas vagy felkelés tort ki, azt igyekeztek, a féaramt folyamatokhoz viszonyitva, ab-
normalis kategdriaként kezelni (53-55). Gramsci politikai programja szerint a subaltern-cso-
portokat integrélni kellene a tarsadalom egészébe. Ennek érdekében fontosnak tartja e csopor-
tok megismerését: gondolkodasuk, kulturajuk megértését, torténelmik megirasat. Az integra-
ciot képviseld torténésznek kiilondsen nagy figyelmet kell forditani az alarendelt csoportok 6n-
allé kezdeményezéseire, innovéciodira (55). A subaltern-koncepciodra tett utaldsok tébb tucat
jegyzet forméajaban végig megjelennek a Bortonflzetek kiilonbozé jegyzetfiizeteiben. A 25.
Jegyzetflizet egyik fejezetében viszont, amelyen 1934-ben kezd el Gramsci dolgozni, egy mo-
nografikus igényt, a korabbi jegyzeteket 6sszefoglalo munka latszik kibontakozni A térténelem
margéjan: A Subaltern tarsadalmi csoportok torténete cimmel (Gramsci, Subaltern Social Gro-
upsl-14).

A subaltern koncepci6 jelentdségét nem ismerték fel kelloképpen Gramsci gondolkodasaban,
allitja Marcus Green. Ez annak kdszonhet6, hogy a Bortonjegyzetek tematikusan rendezett, sze-
les olvasdkozonseégnek szant valogatéasai és azok angol forditasai nem tudjak visszaadni, hogy
a subaltern koncepcidval kapcsolatos gondolatmenetek visszatéré motivumként tobb jegyzet-
flizetben a Bortonflizetek egészében felvonulnak (Green, Introduction xxiii). A subaltern-kon-
cepcio fontossagat kiemelve, Gramsci subaltern-felfogasa 0sszegz6 szovegét, a 25. Jegyzetfl-
zetet kiilon, angol nyelvii, kritikai kiadasban, a szovegvéaltozatokkal és a hozz4 tartozd jegyze-
tekkel, valamint a recepciotorténetet is tartalmazo bevezetd tanulmanyokkal egytitt 2021-ben
kiadtak (Gramsci, Subaltern Social Groups).

A Bortonjegyzetek 25. fuzete 1. paragrafusaban Gramsci kifejti, hogy a Davide Lazarotti koré
szervez6do, 19. szdzadi, vallasos népi mozgalomban a torténészek nem vizsgaltak behatéan a
mozgalom kollektiv célkitlizéseit, azt, hogy az emberek miért timogattak tomegesen Lazarottit.
A torténészek nem tették fel a kérdést, hogy ennek az alulr6l szervez6dé mozgalomnak mi is
volt a politikai térekvése, egyaltalan: mi volt az elégedetlenség oka. Ehelyett magat a vallasos
vezet6t, a thmogatdi csoporttdl elkuldnitve, pszichologiai szempontbol tanulményoztak: oriilt-
nek, patologikus esetnek nyilvanitottak (Gramsci, Subaltern Social Groups 3-4). A Risorgi-
mento er6szakosan leverte ezt a mozgalmat, mert akadalyozta a nagy nemzeti egység létrejottét.

A torténészek pedig, a Risorgimento kirekeszt6 eljarasat megismételve, a Lazarotti vezette uto-
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pisztikus, vallasos népi mozgalmat a nagy nemzeti egység narrativajaba nem illeszked6 elem-
ként, abnormalis jelenségként, kirivd kivételként kezelték. Sem maga a Risorgimento torté-
nelmi folyamat, sem az e korszakot tanulmanyozé torténeszek nem térekedtek a subaltern-cso-
portok, a subaltern-emberek torténetének megertésére (11).

Gramsci visszatéré gondolata, altalanos felfogasa, Marcus Green szerint az, hogy a Risorgi-
mento Dél-Italia elnyoméasaval, kolonizacidjaval, a déli parasztsag és alavetett csoportok kire-
kesztésevel jart egyitt. Gramsci nézetei szerint tehat a Risorgimento a dominans tarsadalmi
csoportok mozgalma volt, amely kizarta a subaltern-csoportokat a hatalom gyakorlasabol és
kultdrajukat a dominans kulturabol. A dominans tarsadalmi csoportok, sem a konzervativ, sem
a liberdlis oldalon, nem tudtak konszenzust ajanlani a subaltern-csoportoknak, nem térekedtek
kultarajuk megismerésére, barbarnak, abnormalisnak, brigantinak tekintették oket, rendszer-
szinten kizarva mindnyajukat a dominans politikai és kulturalis intézményekbdl (Green, Ret-
hinking 398).

Green, Gramsci gondolkodaséra nézve, jellemz6 esetnek tartja, hogy Gramsci biralja az Olasz
Egyséq letrejottét bemutato torténészeket. Gramsci szerint a torténetirok Ggy irtdk meg a Risor-
gimento torténetet, mintha azt a tarsadalom alsdbb rétegei is timogattak volna. A népi mozgal-
makat, mint példaul a mar emlitett Lazarotti-féle mozgalmat Eszakon vagy a parasztsag laza-
désait, felkeléseit Délen: a torténészek rendbonto, garazda, térvényszegé mozgalmaknak, izo-
lalt, egyedi kivételeknek tekintették. Gramsci szerint az olasz torténetirds ezeket a mozgalmakat,
lazadasokat félreértelmezte vagy nem értelmezte, mert nem tekintette a Risorgimento, a nem-
zeti egység narrativdjaba illeszkeddnek. A tarsadalom aldvetett csoportjainak torténete ezaltal
nem valt Olaszorszag politikatorténetének részévé, a torténészek nem tettek kisérletet az 6 né-
zeteik, életfelfogasuk, gondolkodasmaodjuk és kulturajuk megismerésére. Ebben az értelemben
allitja Gramsci, vilagit ra Green, hogy a subaltern a térténelem margdjara szorul. Es ehhez a
gondolathoz kapcsolodik a késébbiekben Spivak, mikor azt allitja, hogy subaltern nem beszél
(Green, Rethinking 399).

A Ranajit Guha vezette Subaltern Studies indiai torténészcsoport a tarsadalom tobbségét alkoto,
szegény rétegekre, a parasztsagra, a mezdgazdasagbol élokre koncentralva, a Gramsci altal kép-
viselt szemlélet folytatasa jegyében, azt a célkitiizést igyekezett megvalositani, hogy India tor-
ténelmét nem az uralkodd tarsadalmi csoportok szemsz6gébdl, hanem az agrarnépesség nézo-
pontjabdl mutassa be. Kutatasaikat 1982 és 2005 k6zott megjelent tizenkét kotetben jelentettek
alkalmazta az indiai alavetett csoportok megnevezésére. Gramscihoz hasonldan 6 is interszek-

cionalis megkdzelitést alkalmazott: Az alarendelt (subaltern) emberek meghatarozasaban, Dél-
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Azsia tarsadalmaiban, tekintetbe kell venni, az osztalyt, a kasztot, az életkort, a tarsadalmi ne-
meket és a hivatalos életet. (Guha vii).

A marxista torténetirashoz kotddve, de azzal vitdzva is, az indiai torténészcsoport érdeklodése
eléterében nem az ipari munkassag harcai, hanem a parasztsdg mozgalmai, érdekérvényesitd
tevékenyseguk és a fennalld hatalommal szembeni megmozdulasaik tanulmanyozasa allt, hi-
szen India népességének tilnyomo tobbsége a mezdgazdasdgban dolgozott. A Subaltern Projekt
a gyarmati India két és fél évszazados torténelmét kutatva, a gyarmati korszak archivumait
vizsgalva, igyekezett felszinre hozni, megszolaltatni a korszak legelnyomottabb rétegét, a pa-
rasztsagot, de a varosokban €16 szegényeket is. The Subaltern after Subaltern Studies: Genea-
logies and Transformation cimii attekint6 tanulmanyban Debjani Ganguly 6sszegzi, hogy a su-
baltern koncepciojat tobbféleképpen kozelitették meg: empirikusan mint magéat a dolgozo pa-
rasztsagot; strukturalisan mint a parasztfelkelés leverését dokumentalo szovegek szemiotikai
toréseiben kirajzolddo alakot, amelyet a parasztlazadas letorésére fokuszalo narrativa nézépont-
javal szembeolvasva probéaltak azonositani; végil dekonstruktiv médon, mint a fejlédé orsza-
gok nemi szerepek altal meghatéarozott, kirekesztett figurait. Ez utobbi Gayatri Spivak kutata-
saiban nyilvanult meg. Debjani Ganguly a jelenbdl visszatekintve, a projekt legfontosabb jel-
lemz6it 6sszefoglalva irja, hogy a kutatasok, az évek soran, egyre inkabb interdiszciplinarissa
valtak, a vizsgalatok targya pedig meghaladta India terliletét. A feladat, hogy miként irjak meg
a subaltern szubjektumok sajat torténelmét, a hatalmi viszonyokhoz, az archivumok, és a sz6-
vegek jellegéhez kapcsolddd mddszertani kérdéseket vetett fel. A subaltern-térténelmet kuta-
toknak alternativ archivumokhoz kellett fordulniuk, mert az elnyomottak hangja nem volt fel-
lelhetd a hagyomanyos forrasokban. Més esetekben pedig a hagyomanyos forrasokat kellett {1
szemmel megvizsgalniuk (Chatterjee, After Subaltern Studies 4-5). A subaltern szubjektumok
és latdsmddok kutatasa fontos szemléleti valtozast hozott az indiai torténetirasban, parhuzamba
allithat6 a tdmegek kultarajanak megismerésével, a popularis kultira kutatasaval (48).

Fontos forrasokka valtak a subaltern-torténészek szemében azok a kiilonbozd archivumokban,
gyljteményekben talalhaté toredekek, irott €s nyomtatott emlékek, amelyek korabban elkertil-
ték a kutatok figyelmét. Interdiszciplinaris dialogus alakult ki a térténészek, antropoldgusok,
szociologusok, irodalmarok, posztkolonialis és feminista kutatok kdzott a Subaltern Tanulma-
nyokon belul, akik a késdbbiekben tjabb kérdésiranyok felé nyitottak ki a teriiletet. Gayatri
Spivak maga is tamogatta az indiai torténészcsoport tevékenysegét, am kritikai meglatasokat is
megfogalmazott velik szemben. Felhivta a figyelmet, hogy a kiszolgaltatottak reprezentacidja
maga is diszkurziv aktus, és igy a torténészek nem férnek kozvetlenil hozza az elnyomottak

tapasztalataihoz. Az a Spivak szerint megkérddjelezhet6 alapfeltevés munkalkodott az indiai
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torténészek allitasaiban, hogy Ok képesek az elnyomottak nevében beszélni. A kilencvenes
évektdl kezdddden a kutatas kiterjedt, szamos 11j foldrajzi teriiletet tett vizsgalata targyava, mi-
kdzben elméleti szempontokkal gazdagodott. A Subaltern Tanulmanyokhoz kapcsolddtak, tob-
bek kozt, a Latin-Amerikai Tanulmanyok, az Afrikai-Amerikai Tanulmanyok és a Feminista-
Posztkolonialis EIméletek (Ganguly 5).

Ganguly szerint manapsag azt a kérdést érdemes felvetni, hogy a subaltern-kutatdsok miként
jarulhatnak hozz a kiszolgéltatottsag Ujabb formainak megértésehez. A mai subaltern-szubjek-
tum nincs Kizarva a civilizaciébdl, nagyon is hozza van koétve. A 21. szazadban a humanitarius
valsagok kovetkeztében orszagukat elhagyni kényszeriild menekiiltek, az illegalis munkavalla-
16k, a szolgaltatasra épiild gazdasdgokban az elszegényedett munkasok tekinthetdk subaltern-
embereknek. Az a legfontosabb kérdés, hogy subaltern-koncepcié mely, a mai korban is érve-
nyes transzformaciérdl beszilhetink, a koncepcié milyen produktiv atalakitasai lehetségesek,
amelyek a mai kor kérdéseire valaszt tudnak adni (6).

foldrajz teriiletén jelentkez6 subaltern urbanizmus (subaltern urbanism). A modernkori Globa-
lis Dél (Global South) kutatdi Uj varosfelfogast alakitottak ki a hagyomanyos, vildgosan korul-
hatarolt, gyakran falakkal védett, kompakt, a kozpontbol kifelé terjeszkedd, belsé onkormany-
zat altal ellenérzés alatt tartott varosképpel szembeallitva (Clark és Menjo 11). A subaltern-
urbanizmus differencidk helyeként fogja fel a varost, amely kulonféle lakoovezetek, etnikai
szigetek, kiilonboz6 etnikumu és szocidlis helyzetli emberekkel lakott teriiletekbdl all Gssze;
vegul is varosi keruletek konfliktusokkal és kompromisszumokkal teli térbeli 6sszekapcsolo-
dasa. A varos falain belll és kivil is gyakran el6forduld periferikus tertiletek (,,pervasive pe-
ripheries”) jonnek létre (11). Ezeket a helyeket, a ,,sziirke zonakat”, ,,a kivétel zonait” a koz-
ponti varosi municipialis hatalom nem képes teljes mértékben iranyitani, ezek a varosi polga-
roknak jaré jogokkal nem rendelkeznek. A subaltern varosi szigetek egyszerre ellenszegiild és
egylittmiik6do, ellentmondasos, komplex viszonyt alakitanak ki a varosvezetéssel (12).

E subaltern-varoskép a mai varosok térbeli elrendezddésére jellemzé (Roy 223), a subaltern-
urbanizmus-szemléletii kutatasok tovabba kiterjeszthetok a kozépkori és koradjkori varosok
vizsgalatara is: azok is szamos ,.kivétel zonaval”, sajat hatalommal védett tertiletekkel, szige-
tekkel rendelkeztek, amelyek a kdzponti varosi hatalom altal csak részben voltak iranyitas alatt
tartva (Alsayyad és Roy).

Jelen értekezes ehhez az iranyvonalhoz, a subaltern-koncepcié tovabbgondolasahoz, a koncep-
Ci0 ujraértelmezésében rejld lehetdségek kiakndzasahoz kivan csatlakozni. Az alarendelt meg-

szolaltatasanak problémajat a prozapoétikai kifejezésmadd kdzegében értelmezi Gjra, elsésorban
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magyar szépirodalmi szdvegekben keresi a subaltern-felfogasnak megfeleltetheté poétikai
konstrukciokat. Mint emlitettem a bevezetésben, értekezésemben 20. szazadi magyar prozai
miivekre koncentralva, azt kivanom illusztrélni, egyetértve Spivak koncepcidjaval, hogy az ala-
rendelt latokorok nyelvi reprezentacioi komoly akadalyokba ttkdznek. Masrészt a szépproza
nyelvi potencialjaban keresem azokat a modokat, amelyekben — és itt vitizom Spivak allitasa-
ival — mégiscsak lehetdség nyilik a kiszolgaltatottsag sajatos nézeteinek, sajatos hangjainak
megszolaltatasara. Ilyen értelemben arra a tudoméanyos teriiletre helyezném sajat kutatsaimat,
amely a subaltern-elméletek ujraértelmezésével, a koncepcié mas teriileten térténd hasznosita-

saval, leforditasaval foglalkozik.
Gayatri Chakravorty Spivak: Szora birhaté-e az alarendelt?

Gayatri Chakravorty Spivak tanulménya fordulatot jelentett a subaltern kutatasok torténetében,
a kutatasi érdeklddés iranya ezutdn atalakult: a ,,mi a subaltern igazi megjelenési modja?” kér-
dés helyett a ,,hogyan lehet reprezentalni a subaltern embereket?”” kérdésre keresték a valaszo-
kat (Chatterjee, Reflections 83). Spivak, Deleuze-zel és Foucault-val vitazva, azzal a kérdéssel
szembesitette a nyugati gondolkoddkat, hogy el lehet-e kertilni, hogy a liberalis nyugati gon-
dolkodd ravetitse a sajat gondolkodasmodjat, szubjektivitasat és vagyait a fejlodé orszagok
szubjektumaira, mikozben arra torekszik, hogy reprezentalja ket (Jazeel és Legg 14).

Spivak a tanulmany els6 részében Deleuze és Foucault — az értelmiségi és a hatalom kapcsola-
tarol sz6l16 beszélgetésében megfogalmazott — szubjektummal kapcsolatos el6feltevéseit €s az
alarendelt csoportok érdekérvényesitési képességeirdl szolo allitasait birdlja, melyek az Intel-
lectuals and Power: A conversation between Michel Foucault cimii irdsban, Foucault Language,
Counter Memory, Practice. Selected Essays and Interviews (1977) cimi kotetének harmadik
részében jelentek meg. Ez a fejezet magyarul Az értelmiség és a hatalom cimmel a Nyelv a
végtelenhez. Tanulmdnyok, eléadasok, beszélgetések (2000) cimii kotetben olvashato.

A magyarul megjelent beszélgetésben Deleuze amellett érvel, hogy az elmélet és a gyakorlat
kapcsolata, a tarsadalomelmélet és a kizsdkmanyolt csoportok viszonya megvaltozott. Tobbé
mar nem arrél van sz6, hogy az értelmiségi megalkot egy elméletet és azt majd a gyakorlatban
megvaldsitjak. Ez a modell mar érvénytelen, mert példaul a beborténzott emberek képesek ma-
gukat megszervezni és képesek meghatarozni ,,azokat a feltételeket, melyek mellett maguk a
bebortonzottek beszélhetnek.” (241). Igy a teoretikus értelmiség mar megsziinik ,,valamit rep-

rezentald alanynak, vagy valaminek a reprezentativ tudata lenni” (242).
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A ténylegesen cselekviket és harcolokat nem képviseli sem part, sem szindi-
katus, ahogyan ez utdbbiak sem tekinthetik magukat az osztalytudat jog szerinti
megtestesitdinek. Ki beszél és ki cselekszik? Ez csakis a maga sokrétliségében
ragadhatd meg, még abban az egy személyben is, aki éppen beszél vagy cse-
lekszik. Csoportocskak vagyunk. Nincs mar reprezentaciod, csak tett van; a te-
Oria mint tett, a praxis mint tett az atkapcsolasok vagy hal6zatok viszonylatai-
ban. (242)

Deleuze itt tehat a tett és elmélet elvalaszthatatlansaga, egymasban 1étezé mivolta mellett érvel,
hangsulyozva a praxis elsébbségét: a tettben nyilvanul meg maga a tedria.

Foucault, folytatva Deleuze gondolatait az értelmiségi szerepérdl, allitja, hogy 1940 elétt az
értelmiséginek az volt a dolga, hogy megmondta az igazat azoknak, akik még nem lattak, pél-
daul, hogy a kiraly meztelen, masrészt kimondta azok helyett, akik nem mondhattak ki (242).
Ezutan viszont, érvel Foucault, ,,[a] legutobbi mozgalmak 6ta az értelmiségnek ra kellett dob-
bennie, hogy a tdmegeknek nincs sziikség ra ahhoz, hogy tudjanak; tokéletesen, vilagosan, na-
lanal sokkal jobban tudnak, és ezt nyiltan ki is mondjak™ (242). Foucault szerint az értelmiségi
Uj szerepe az, hogy felismerje: létezik egy haldzatos szerkezetii, diszkurziv hatalmi rendszer,
amelynek 6 is a része, és hogy harcoljon a hatalomnak ezen 0j formai ellen.

Spivak tobb problémat azonosit a fenti gondolatokban. Egyrészt azt, hogy ez a posztstruktura-
lista absztrakt politikaelmélet figyelmen kivil hagyja a nemzetk6zi munkamegosztast, és nem
teszi fel a kérdést, hogy a kiszolgaltatottak helyzete miként vetddik fel Azsiaban vagy Afrika-
ban; igy maguk is ujratermelik ezt a ,,harmadik vilagot” létrehoz6 munkamegosztast. Masrészt
nem veszik figyelembe azt a Derriddahoz kothetd fontos allitast, hogy mind a teoretikus vilag,
mind a vele szemben tételezett barmilyen gyakorlati vilag elérhetdsége feloldhatatlanul nyelvi
jellegti. Deleuze emlitett allitasa (,,Nincs mar reprezentacio, csak tett van; a teoria mint tett, a
praxis mint tett az atkapcsolasok vagy hal6zatok viszonylataiban™) azért problematikus, mert
Osszemossa a reprezentacio két értelmét. Az egyik a ,,reprezentacio a politikdban™: ,,valaki ne-
vében beszélni”’; a masik a reprezentacié a miivészetben és filozofiaban mint ,,ajra-megjelenités,
re-prezentacio”. Ez az 6sszemosas egyuttal az érdekeivel és vagyaival 6sszhangban 1évd kohe-
rens, 6nazonos szubjektivitasként képzeli el a fizikai munkasokat.

Spivak szerint az angol reprezentacio (representation) szot kétféle értelemben érthetjiik, ahogy
ez anémet darstellen és vertreten szavakban megmutatkozik: a darstellen mint példaul miivészi
re-prezentacio és a vertreten mint képviseld, olyan helyettes, aki a képviselt csoport érdekében

1ép fel. A két sz6 Osszefiigg egymassal, visszavezethetd a retorika kétféle értelmére: a retorika
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mint képes beszéd és a retorika mint a meggy6zés miivészete. A darstellen az els, a vertreten
mint képviseld a masodik értelemhez all kdzel. Mégis, 6sszegzi Spivak, a reprezentacid két
kiilonb6z6 értelmének dsszemosdsa a gyakorlat preferalasa €s ezzel a szellemi értelmiség és a
fizikai munkéas azonossaganak hangsulyozasa erdekében, azt allitva, hogy az elnyomott szub-
jektumok maguk is szolhatnak, cselekedhetnek és megismerhetik a helyzetiiket, ez nem vezet
méashoz, mint az 6nazonos, transzparens szubjektumképet fenntartd, esszencialista, utdpista po-
litikdhoz (455-458).

A tanulméany harmadik részében Spivak Derrida Grammatologia cimii irasa A grammatologia
mint pozitiv tudomany cimii fejezetét (89—-113) értelmezve keresi, hogy a dekonstrukcio vezet-
het-e kritikai vagy politikai gyakorlathoz. Egy helyen reagél azokra a biralatokra, amelyek Der-
ridat apolitikus gondolkodasa, a tarsadalmi kérdések elkeriilése miatt timadjak.

Mint posztkolonialis értelmiségit, nem zavar az a tény, hogy nem jeldl ki sza-
momra (miként az europaiak, ugy tiinik, elkerllhetetlenil megteszik) egy meg-
hatarozott utat, mely a fenti kritikakbol sziikségképpen kovetkezne. Fontosabb
szamomra, hogy europai filozéfusként megfogalmazza az eurdpai Szubjek-
tumnak ama tendenciajat, hogy a Masikat mint az etnocentrizmushoz képest
marginalist konstitualja, és ez utébbiban latja minden logocentrista és kdvet-
kezéskeéppen minden grammatoldgiai igyekezet problémajat (hiszen a fejezet
{6 tétele e ketto cinkossaga). [...] A gondolatot — 6sszegzi Spivak — vagy a gon-
dolkodo szubjektumot attetszové vagy lathatatlanna tenni [...] annyi, mint el-
kend6zni a Masiknak asszimilacio révén torténé rendithetetlen elismerését.
Ilyetén el6vigyazatossagok miatt Derrida nem arra indit, hogy ,,hagyjuk a ma-
sikat (masokat) beszéIlni 6nmaga eérdekében”, hanem inkabb az ,,egészen mas”-
hoz (a megszilardulé masikkal szemben a tout-autre-hoz) intéz ,.felhivast”
vagy ,.felszolitast”, hogy ,,deliralja azt a bels6 hangot, amely a masik hangja
benniink” (Spivak, Széra birhat6-e?”, 469, kiemelések — G. C. S.).3

Spivak a tanulmany negyedik részében kdzelebbrél megvizsgalja, miként jelenik meg a nyugati
diszkurzusban a ,,harmadik vildg” szubjektuma. Az angol gyarmatositok altal fokozatosan fel-
szamolt indiai szokas, az 6zvegyaldozat, a sati példajan elemzi az alarendelt né beszédének
(illetve a helyette/érte vald diszkurzusnak) lehetdségeit. Tobbszor hangsulyozza, hogy az a nd,
az a nemileg meghatarozott szubjektum, aki a maglyara megy, nem szélal meg, az 6 vélemény-

ének, allaspontjanak nincs nyoma a hivatalos dokumentumokban, a térténelmi forrasokban

3 Spivak idézi Derridat, A filozofidban Gjabban 137.
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nincs jel az 6 nézépontjardl. Az 6zvegyek felaldozasarol szold brit és indiai forrasokat meg-
vizsgalva, a brit és az indiai torvények valtozasat nyomon kovetve, szembesul a jel6l6ként sze-
replé né rogzitetlen helyével, azzal, hogy nem taldlhatd meg a maglyara kiildott ndkrél szold
hivatalos dokumentumokban ezeknek a néknek a sajat véleményiik, sajat allaspontjuk megfo-
galmazésa, sajat hangjuk. Végil, ahogy a bevezetésben mar emlitettem, levonja a kdvetkezte-
tést: az a n6, aki a maglyara megy, nem szo6lal meg, az 6 hangja a dominans diszkurzusban nem
artikulalodik (469).

Senki sem akadhat a nék tudathangjanak tanusagara. Egy efféle tanusagtétel
persze korantsem lenne ideologiailag transzcendens vagy ,.,tokéletesen” szub-
jektiv, de létrehozhatta volna egy ellenmondat megalkotaséhoz sziikséges alap-
elemeket. Amikor a groteszk modon félreirt ndi neveket, a feldldozott 6zve-

gyek neveit [...] sorra vessziik, képtelenek vagyunk Oket egyetlen ,hangga”
rakni (474).

Nincs olyan hely — irja Spivak —, ahonnan a nemileg meghatarozott alarendelt
szubjektum (ki)beszélhetne. Az alarendelt mint né nem hallhatd, nem olvas-
hato. [...] Az alarendelt nem szd6lalhat meg (482—-483).

Spivak a sati kutatasanak szamos szdvegéit, értelmezését és félreértelmezését vizsgalja, arra is
utal, hogy ez a szokas India torténelmében helyenként és idoben valtozo volt. Végiil megalla-
pitja, hogy nem mutathaté ki olyan eredet, amelyre ez a hagyomany visszamegy.

A tanulmany végén Gayatri Spivak egy megtortént esetet emlit, amelyben egy Bhuvaneswari
Bhaduri nevii né a menstruacio6 idején kovet el ongyilkossagot. Spivak szerint, ez a tett a noi
testben hordozott jelként, ndi testirasként a sati 6zvegyaldozat tarsadalmi szOvegének atértel-
mezését hajtja végre, ugyanis a sati csak a menstruacio lezajlasa utani tisztitofiirdét kovetéen
volt végrehajthato. Azt is kifejezi, hogy a nd esete nem értelmezhetd a teherbe esett ,,megesett”
no torténeteként sem. Spivak az dngyilkossagra késziilé né varakozasat a menstruaciora athe-
lyezésként, a szokast atértelmez6 aktusként értékeli. Ezt az athelyez6-atértelmez6 eljarast Spi-
vak parhuzamba allitja Derrida dekonstruktiv athelyezd, atértelmez6 szovegelemzo technikaja-
val és gondolkodasmddjaval. A tanulmany lezarasaként Ujra hivatkozik Derrida fentebb idézett
gondolatara, miszerint a masik nevében val6 beszéd helyett a massag csakis ugy képviselhetd,
hogy a sajat beszédben teret adunk a kizokkenésnek, athelyezésnek, deliralasnak és a hianynak
(482-483).
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Ehhez a gondolathoz kapcsolodik az értekezésem alapfelvetése, amely a narrativ beszédmaodra
forditja le Spivak és Derrida idézett érvelését. Az elbeszél6i szolamot tekintem a subaltern ma-
sikrol szolo féaramu diszkurzus fiktiv narrativakra atiiltetett megfeleldjeként. A narrator kép-
viseli a dominans diszkurzust az elbeszél6 szovegekben. Elképzelésem szerint, amelyet szamos
esettanulmannyal szandékozom igazolni, a narratori beszél6pozicié kizokkentése, mint a mar-
ginalizalt hang toredékes befogadésara, illetve annak tokéletlenségére utald narrativ eljarés,
Osszhangban all azzal a derridai elképzeléssel, amelyet elméletben Spivak kovetendének tart a
kirekesztett hang érzékeltetésére. Ismételten idézem: ,,Derrida nem arra indit, hogy »hagyjuk a
masikat beszélni 6nmaga érdekében«, hanem inkabb az »egészen méas«-hoz (a megszilarduld
masikkal szemben a tout-autre-hoz) intéz »felhivast« vagy »felszolitast«”, hogy »deliralja azt
a belsd hangot, amely a mdsik hangja benniink«” (469). Tehéat az elbesz¢éld, mikozben helyet
narratori hang folyamatosan félre-beszél, deliral, vagyis sajat beszédének félre-lépéseiben,
megszakitasaiban, sajat dominans beszéde szabalyainak alasasaban, a narratori szélam elmon-
dasanak aktusédban, tehat a narrator, ahogy Derrida fogalmaz, ,,0nmagaban” szélaltatja meg a
masik hangjat.

Az értekezésben a narratori beszéd poétikajaban rejlo lehet6ségrol, a masik hangjardl Spivak
tiz évvel késobb az A Critique of Postcolonial Reason: Towards a History of the Vanishing
Present cimii konyve harmadik fejezetében tovabbfejleszti érvelését, ekkor mar reflektélva a
tanulmanyat ért biralatokra. A konyv harmadik, History cimii fejezetében alaposabban, részle-
tesebben kifejti az eredeti tanulmany érvelését, a filozofiatorténeti gondolatmenetet kKiegésziti
és tovabbi példakkal illusztralja. Itt tisztazza pontosan a sajat allaspontjat a Subaltern Studies
torténészcsoport kiildetésével kapcsolatban. Elismerési a torténészcsoport munkéjét, viszont azt
allitja, és itt a torténészcsoport vezetdjére, Ranajit Guhara hivatkozik, hogy mikor a torténészek
meghaladva a korabbi kutatasi iranyt, amely a gyarmati India nemzeti és az angol megszallok
elitrétegére hivatkozik, és mikor célul tiizik ki az indiai parasztsag, a subaltern megismerést,
akkor fel kellene tennitk a kérdést, hogy széra birhat6-e az alarendelt. Spivak az 1999-es val-
tozatban a végsd konkluziot nem valtoztatja meg, inkabb arnyaltabba teszi az allaspontjat. A
hozzaférhet6ségre keriil a hangstly, a gyarmati vilag n6i alarendeltjének a hangja nem hozza-
férhetd teljes mértékben. Spivak dekonstruktiv logikat érvényesitve éllitja, hogy ennek a hang-
nak csak nyomai érzékelhetdk (270).

Ahogy Tariq Jazel, a téma egyik mai kutatoja 6sszegzi: A subaltern létezik, de csak, mint ne-

hezen megfoghatd, tiinékeny nyom. A subaltern jelen van, de megfoghatatlan, mert eltiinik ab-
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ban a pillanatban, ahogy a reprezentacios logikan alapul6 jel6lé rendszerbe 1€p. Nyomként 1¢-
tezik csupan, mint egy 6rok modszertani kihivas, amely Ujra és Ujra megkisérli a kirekesztettek
megkozelitését annak ellenére, hogy a kutaté tisztdban van vele, hogy sohasem érheti el, nem
tudja megszolaltatni a hangjat. Az alarendelt mindig eltlinik, kitér az el6l, hogy a reprezentacio
rogzitett pozicioba helyezze. Az alarendelt megszdlaltatasa projektnek az az igazi tétje, hogy a
kutatd bar tudja, hogy a subaltern elérése lehetetlen vallalkozas, mégis Ujra és ujra megkisérli
minél jobban megérteni, meghallgatni, minél tébbet meghallani az allaspontjabdl, minél tobbet
leforditani a domindns diszkurzus nyelvére a kirekesztettek nézeteibdl. E kudarcra itélt vallal-
kozas ismétlése viszont nagyon fontos, ez az az ut, €s ez az a mddszer, amellyel a lehetd legks-
zelebb kerllhetiink a kiszolgaltatottakhoz (Jazel és Leeg 16). Ebben az értekezésben magam is
igyekeztem ezt a modszert alkalmazni és leforditani a sajat teriletemre. Ismétlédden, nekifutva
Ujra és Ujra, az alarendelt megszolaltatasdnak irodalmi szovegekben fellelhetd lehetdségeit ku-
tattam, melyeket elsdsorban a prozai miivek alakzataiban véltem fellelni. Tovabbé térekedtem
minden elemzésben szembenézni a modszertani problémabol eredd korlatokkal. Ebbol az a ko-
vetkeztetés adodik, hogy az ellentmondésok belatasabol nem a projekt felfliggesztése kovetke-
zik, hanem a korlatok belatasa mellett az Gjabb és Gjabb nekifutasok kényszere. Ebben az allas-
pontban implikacioként kimondatlanul benne van az ismétlésre valo felhivas. Es itt 6sszhangba
jut Spivak elmélete és az alarendelteket reprezentald szovegekben megfigyelhetd torténetmon-
dasi mod. A szovegelemz6 fejezetekben, a kés6bbiekben, tobb esetben a vizsgalat targya lesz
az ismétléses alakzat mint az alarendelt megkdzelitésének egyik lehetséges, bar sohasem toke-
letes mddja.

Homi Bhabha The Location of Culture alapveté munkaja szintén emlitést érdemel, tébb szem-
pontbol is kapcsolatba hozhat6 Spivak esszéjével. Mindkét kutatd elutasitja a gyarmatositok és
a gyarmatositottak, a nyugati vilag és a harmadik vilag oppozicion alapulé szembeallitast és a
sztereotipiakban miikodé dualis logikat. Mindketten dekonstruktiv, tehat egy nyugati megko-
zelités alapjan értelmezik at a gyarmati 6rokséget, &m teszik ezt egy olyan tedria mentén, amely
a nyugati kultira nagy dichotomiait megkérddjelezi. Mindketten decentrdlis, folyamatos atala-
kulasban és folyamatos targyaldsban, megvitatasban 1évé egyéni és k6zdsségi szubjektumkép-
ben gondolkodnak, tarsadalmi problémak és nyelvi reprezentacié Osszefonddasat valljak
(Bhabha 19-26).

Hérom évtized eltelt azota, hogy az aldrendelt szubjektum megszolaltatasanak lehetségeit ku-
tatjak, a Subaltern Studies szerteagazo, tobb tudomanyteriletet, tobb kutatasi irdnyzatot és tobb
kutatdi generaciot magaban foglald, mind a mai napig alakuld kutatasi tertiletté valt. A torté-

nettudomany, a kulturalis antropoldgia, a szocioldgia, a politoldgia, a kirekesztett tarsadalmi
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csoportok integralasat végzo gyakorlati programok hasznositjak sajat teriiletiikon a subaltern-
koncepcidt. Igen nagyszamu posztkolonialis (Moore-Gilbert; Loomba; Brennan), feminista
(Mohanty; Loomba) és kulturatudomanyos (Didur és Heffernan) megkozelitésti tanulmany al-
is megjelent, amelyek a kutatasi terilet és a felvetett kérdések alapjan rendszerezik a tanulma-
nyokat (Ludden; S. Morton; de Jong és Mascat). Az ezredfordulé utan a globalizacio jelenségei
és problémai, példaul a migracio, az embercsempészet és a humanitarius mozgalmak hatékony-
saga képezi az Gjabb kutatasok targyat (Morris; Legg). Tobben felhivtak a figyelmet, hogy még
mindig oOriasi szakadék valasztja el a kiszolgaltatottak életérdl szold elméleti vitat és a szolida-
ritds gyakorlatban megvaldsulé modozatait, amelyek révén a subaltern segitséget kap (Chakra-
barty Provincializing Europe; Cherniavsky).

A subaltern-kutatasok e torténetében kiuldndsen fontos allomast jelentett a Columbia Egyetem
altal megjelentetett kotet (Can the Subaltern Speak?: Reflections on the History of an Idea),
amelyet az eredeti Spivak-tanulmany megjelenésének hisz éves évforduldjara rendezett konfe-
rencia alapjan adtak ki Rosalind Morris (2010) szerkesztésében. A kotetben torténészek, poli-
tologusok, filozofusok és irodalmarok irnak a subaltern interdiszciplinaris alkalmazasi leheto-
ségeirdl. A kotet harom nagy fejezetre tagolodik. Az eld részben a Spivak altal hasznalt alap-
fogalmak, mint példaul a szubjektum és torténetiras, a politikai és a nyelvi reprezentacio 0ssz-
jatékanak Gjraértelmezése, a 21. szdzadi globalizacios folyamatokra val6 alkalmazésa torténik.
A masodik rész konkrét torténelmi kutatasokat kdzol az 6ngyilkossag, a gender és a subaltern
témajaban. A harmadik szekcio a jelenkori humén eréforrast kizsdkmanyolo tendencidkat vizs-
gélja a kiszolgaltatottak két csoportjaban: a haztartasban dolgozo szingapuriak és mezdgazda-
sagbol €16 latin-amerikai bennsziil6tt nék korében.

Gayatri Spivak, figyelemmel kisérve az Gjabb fejleményeket, a Subaltern Studies interdiszcip-
linaris kutatasait, az Gjabb globalizacids folyamatokat, a nemzetkozi téke mozgéasat és a nem-
zetkozi segélyszervezetek miikodését, korszerisitette az alarendelt meghatérozasat, kialakitotta
az Uj subaltern fogalmét. Eszerint a jelenkori kiszolgaltatottsag mar nem azt jelenti, hogy az
alarendelt ember el van szigetelve a centrumtol, hanem azt, hogy a nemzetkozi kereskedelem-
ben a munkaerejét tulajdonként kezelik, végletesen kihasznaljak (New Subaltern 326).

Az U kiszolgaltatottak kozott vannak a globalizacié aldozatai, példaul azok a hivatalos doku-
mentumokkal nem rendelkezd bevandorlok, akiknek csak a munkéjukra van sziikség, akik el-
fogadjak, hogy kiszolgaltatott élethelyzetiik normalis allapot — irja egyik Gjabb tanulmanyaban
(Scattered Speculations 6). Az Uj kiszolgaltatottsag egy pozicid, identitas nélkil: olyan hely,

amelyet a hiany, az allam strukturajahoz, az allampolgarsag intézményeihez valé hozzaférés
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hidnya jellemez. Spivak szerint az 0j subaltern megértése felé¢ nem feliilrdl lefelé vezet az ut,
nem az elittdl, az élcsapattol vagy a nemzetkozi érdekérvényesitd szervezetektdl lehet eljutni
hozza. Mas utat javasol: a ,,go into learning from below” elvének kovetését, a ,,vallalkozni arra,
hogy tanuljunk a tarsadalom alsé rétegeitél” képességének Kialakitasat (10).

Az 1j subaltern feldl Spivak visszatér eredeti, kiinduld tanulmanyahoz. Sajat gondolatmeneté-
nek a folyamatat hangstlyozza, hogy 6 egy kérdést tett fel; azt, hogy széra birhat6-e az alaren-
delt. A ,,nem” valasz egy hosszas gondolatmenet konkluzioja volt, nem csupan egy bevezetd
allitas. A konklaziot djra megismétli, Gjra hangsulyozza, hogy az eredeti tanulmany végén be-
mutatott esetben az 6ngyilkossagot elkdveté fiatal n6é négy napot varakozott a menstruaciojara,
¢és csak azutan cselekedett. Az a n6 tehat iizent a testével, el akart mondani valamit a n6i nemhez,
a genderhez kotddo lizenettel, csak éppen senki nem hallgatta meg. A menstruacioval jelezte,
hogy nem illegalis terhesség miatt, hanem antikolonidlis allasfoglalasként kdvette el az a tettet.
A tanulmany végén Spivak egy személyes példat is emlit: 6téves gyerekként az 6 dédanyjat
hozzaadtak egy férfihez, aki meghalt, mikor & tizenegy éves volt. Ot nem kényszeritették 6z-
vegyaldozatra, mert azt akkorra mar betiltottak, ehelyett engedélyezték az Gjabb férjhez adast.
Arrdl viszont senki nem kérdezte meg a dédnagymamajat, hogy mit tartott afeldl, hogy tizen-
harom évesen Ujra férjhez kellett mennie. A térvényalkotd reformerek 6t és a hasonlo helyzetii
fiatal ndket csupan jatékszernek tekintették (Scattered Speculations 11).

Az An Aesthetic Education in the Age of Globalization kotet Subaltern and the Popular cimii
fejezetében Spivak még egyértelmiibben fogalmaz. Médositja a subaltern meghatarozasat, és
nem tartja szerencsésnek, hogy a ,nem besz¢él” (not speaking) metaforat alkalmazta Bhu-
baneshwari Bhaduri esetére, az elismerés, a figyelembevétel (recognition) helyett. A probléma
inkabb abban rejlik szerinte, hogy a nd testébe irott lizenetét nem olvastik el, nem vették figye-
lembe (434). Ebben a tanulmanyban is kiemeli, hogy az alarendelt nem pusztan egy kiszolgal-
tatott tarsadalmi csoportot jelent, hanem olyanfajta identitas nélkili poziciét, amely nem tudja
dnmagat metonimiakeént, rész-egészként értelmezni. Nem tudja magat metonimizalni, hozza-
kapcsolni a tarsadalom valamelyik rétegéhez. Nem tartozik tarsadalmi csoporthoz, igy a csoport
érdekérvényesitd képességéhez, vagyis az alapvetd allampolgari jogokhoz, ahhoz, hogy az al-
lam allampolgérként ismerje el, nem fér hozza. Ahhoz, hogy subaltern pozicidban €16 ember
érdekeit képviselni képes emberré (agency) valjék, az infrastruktarat kell erdsiteni a metonimi-
kus hozzaféréshez. Arra kell torekedni, hogy a kiszolgaltatott ember rész-egész viszonyban
tudja értelmezni 6nmagat, és képes legyen bekapcsolni magat egy nagyobb tarsadalmi egységbe

(439). Ebben az irasban szintén hangsulyozza, hogy nem tanulmanyozni kell az alarendeltet,
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hanem meg kell tanulni tanulni a tarsadalom alsé rétegét6l (,,learn to learn from below, from

the subaltern”), és ehhez komoly erdfeszitést kell tenni (439).
A subaltern koncepcio6 irodalmi miivek értelmezésében

A kultaratudomanyos iranyzaton beliil azokhoz a megkozelitesekkel 1atom kapcsolatba hozha-
tonak kutatdsaimat, amelyek irodalmi miivek bevonasaval a sajat kutatési tertiletiik kérdésira-
nyaira leforditjak, alkalmazzak, illetve tovabbgondoljak Spivak érvelését. Néhany jellegzetes
irodalmi megkozelitésre, szépirodalmi miivek elemzésére hivom fel a figyelmet a tovabbiakban.
Gera Judit Az alavetettség struktarai a holland prozaban cimi tanulmanykétete (2012) kiinduld
problémafelvetése és megkdzelitési szempontjai tekintetében is parhuzamba allithaté az érte-
kezésemmel. Gera Judit szintén a subaltern-kategoriabol indul ki, amelyet alavetettségként ha-
taroz meg. Kotetében a holland nyelvii proza szamos alkotasaban vizsgalja a hatalomgyakorlas
és az alavetés kiilonféle modozatainak, miikodési mechanizmusainak, az alaveto hatalommal
szembeni lazadas lehet6ségeinek irodalmi reprezentacioit (7). Mddszerében a holland, poszt-
klasszikus irdnyzathoz tartozo, ideoldgia kritikai szempontokat is tekintetbe vevo narrativ el-
méleteket, a posztkolonialis elméleteket és a feminista narratoldgia amerikai és holland kutatd-
inak meghatarozo tanulmanyait tartja szem el6tt (14). Elsésorban a kotet elsé és harmadik fe-
jezetének eredményei hozhatok kapcsolatba sajat kutatasaimmal.

A kotet els6 fejezetében Gera Judit néi fejlodéstorténetek alakulasat és néhany jellegzetes pél-
dajat vizsgalja a kozépkortol a 21. szézadig, kilonds tekintettel a cselekmény szerkezetére és a
beszéldpozicidkra (27-36). Véleménye szerint a ndi fészerepld tarsadalmi neme Gsszefligg a
cselekményvezetés korkoros jellegével. Korkoros életutak, a kiinduld helyzethez visszatérd
alapmintak térképezhetok fel a vizsgalt esetekben. A narraciét illetden megéllapitja, hogy a
regényekben a néi szubjektivitas pozicidja er6sodik idoben eldre haladva, egyre gyakrabban
figyelhetdé meg a n6i onreflexivitast és a néi Ontudatra ébredést hatékonyan kommunikalni ké-
pes egyes szam elsd személyl, a vallomashoz, illetve a naplo miifajdhoz kéthetd ndi hang (35—
36).

A harmadik fejezetben Gera Judit Karel van de Woestijne De zwijnen van Kirke [Kirké disznai]
(1908) elbeszélésében Kirké figurajat elemzi a széveg befogadastorténetét is tekintetbe véve.
Hans Vanderwoorde feminista megkdzelitésii elemzésével szemben, amely a ndi egyenjogusag
gondolatait fedezi fel Kirké monol6gjaban, Gera Judit a sz6veg narrativpoétikai jelzéseit vizs-
galva, meggy6zben érvel amellett, hogy Kirké bemutatasa ellentmondasosnak, s6t inkabb férfi-
szempontinak tekinthetd. Allitasait a feminista narratologia modszerével igazolja. A miiben

elhangz6 alombeli monoldgban Kirké a n6i alkotas és a néi egyenjogusag mellett foglal allast,
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am a narracio sugallta értékelések ezzel szembehelyezkednek. Kirké monologjat az elsédleges
narrator, majd Odlsszeusz beszéde keretezi be, Kirké progressziv gondolatokat tartalmazé be-
széde utan helyreall a férfi értékrendet miikodtetd keretnarrativak rendje. Emellett — allitja a
szerzO —, a nodi 1éthez kotédo hagyomanyos képzeteket: a befogadast, az almodozast és a pasz-
szivitast kritika nélkiil rekonstrualja a mi (68—69).

A subaltern irodalmi ertelmezésének sorat folytathatjuk Sankha Maji (2015) és Golchin
Pourgoli (2016) tanulméanyéaval, melyek Aravind Adiga Man Booker-dijat kapott The White
Tiger (2008) (A fehér tigris) cimii regényében a szegénysorbol a gazdagok vilagaba gyilkossag
révén eljutd fohds karakterét, cselekedeteit és nyelvi megnyilatkozasait vizsgaljak. A két tanul-
many vitazik egymassal a tekintetben, hogy az ellentmondésos fészerepldt tekinthetjiik-e a su-
baltern képvisel6jének vagy sem. Maji szerint 6 az, aki azaltal, hogy megvaldsitja magat és
gazdag vallalkozdva valik, hangot ad azoknak az elnyomottaknak, akik nem tudtak a sajat ér-
dekiikben megszolalni (351). Ezzel szemben Pourquoli amellett érvel, hogy a f6hds, amint meg-
gazdagodott, atveszi a gazdagok szemléletét, masikként konstrualja meg a kiszolgaltatottakat,
akik kozil 6 kiemelkedett. A beszédében az én (1) személyes névmas és az enyém (my) birtokos
névmas gyakori ismétlése nem utal a kiszolgaltatottak iranti egyuttérzésre (217).

Még egy példat emlitve, egy masik tanulmany a dél-afrikai iron6, Nadine Gordimer July’s
People (1981) (July népe 1984) cimii regényében értelmezi a subaltern koncepcidjat. A regény
egy fiktiv polgarhaborus helyzetben jatszodik, a fellazadt fekete katonasag a fehér csalddokat
elilddzi és nem egy esetben meggyilkolja. July, a fekete alkalmazott, megmenti a csaladot, a
sajat falujaban, az agyagkunyhok vilagaban szallasolja el 6ket, ahol 0j tarsadalmi hierarchia 1ép
érvénybe. A tanulmany July, a fehér haztulajdonos és felesége, Maureen Ur-szolga viszonyanak
folyamatos atalakulasat elemzi. Néhany kulcsfontossagu jelenetet emel ki abbdl a folyamatbol,
amelyben a felvilagosult, j6 szandéku, liberalis gondolkodasu fehér dél-afrikai csalad a meg-
valtozott politikai helyzetben, haboras kérilmények kdzott teljes mértékben kiszolgaltatotta
valik egykori szolgaldjuknak (Deyab 2010).

Véleményem szerint a tanulmany meglehetdsen leegyszertisiti Spivak koncepciojat, pusztan
tarsadalmi elnyomdasként értelmezi. A szerz6, Mohammad Deyab a regényt alapvetden a fekete
szolgalo Ontudatra ébredéseként értelmezi, am figyelmen kiviil hagyja a mii a kolonizalt, a ko-
lonizald és a néi nézépontot jatékba hozod, igen Osszetett értékszerkezetét. A tanulmany szerzdje
viszont jo érzékkel emel ki egy érdekes szovegrészt a regénybdl (Gordimer 152), amely az
alarendelt megszolalasanak problémajat kivaloan illusztralja. A fehér asszony egy ponton sze-
mére hanyja Julynak, hogy tudja, hogy annak idején bizonyos dolgokat ellopott a hazukbdl,
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mire July felhaborodottan a sajat nyelvén valaszol. Deyab ezt a részt a sajat hang megtalalasa-
ként értelmezi, amely a csendbdl, az eddigi elhallgatasbol el6tdr. Ezzel a szemben July tort
angolsagat egyfajta, a hatalmi viszonyok szubverzidjaként mitkodé mimikriként latja (Deyab
346-347). Tovabb folytatva ezt a gondolatot, ebben a regényrészletben arra is érdemes figyelni,
hogy az anyanyelvii rész nem hangzik el a regényben, valamint arra is, hogy a fehér né pontosan
megérti, hogy mit mond July, pedig egyetlen szot sem ért a beszédébdl. Az olvasd sem tudja
meg, mit is mondhat itt July, 6 is Maureen tolmacsolasara van utalva. Ebben a jelenetben vila-
gosan ¢érzékelheté a nyelvi akadaly, am az is, hogy mégis létrejon a kommunikaci6 a két fél
kozott. Kitlinik, hogy a forditds a kommunikacio lehetséges Utja, am azzal is szembesulink,
amit Spivak allit, hogy mégsem hallottuk az alarendelt sajat hangjat, hiszen ez az elhangzott

beszéd nincs szovegszeriien benne a regényben.

2. Krasznahorkai Laszl6 Satantangd cimii regénye és Tarr Béla: Satantangd cimii filmjé-

nek megkozelitése az alarendelt kérdése feldl

.77

vabbi mualkotasok értelmezésében hasznositani. Mintafejezetként szemléltetem, hogyan lehet-
séges a subaltern elméleti kérdéseit értelmezési perspektivaként miialkotasok megkozelitésére
alkalmazni. Tanulmanyozom, miként jelennek meg a vizsgalt miivekben a kirekesztettek meg-
atjai formaldédnak meg. A subaltern megjelenési médjait Krasznahorkai Satantang6 cimt regé-
nyében és a Tarr Béla Satantango cimii filmjében vizsgalom.

A subaltern kutatasdnak képviseldi, mint kifejtettem az eldz6 fejezetben, felhivtak a figyelmet
arra a helyzetre, hogy a féaramut diszkurzusokbol kirekesztett emberek nem képesek képviselni
érdekeiket a tobbségi tarsadalom nyelvén, mert kommunikéciés szakadék tatong koztiik és a
tobbség kozott. Mind a regény, mind a film a kiszolgaltatottak 1atoterében jatszodik, az 6 vila-
gukat, latdsmodjukat kozvetiti a széles kozonség felé, ugyanakkor mindkét mi jelzi a kommu-
nikécids akadalyokat, azt, hogy a méasik helyzetével vald azonosulas és az egyuttérzés igen 6sz-
szetett és ellentmondasokkal terhelt folyamat. Spivak elmélete fel6l nézve érdemes megfigyelni,
hogy a Satantango prozajanak szovevényes szolamai, a kiilonb6z6é hangok egymasba fonodasa
és ezaltal a torténetmondas szakaszos, szakaszokbol épitkez6 elérehaladdsa miként vilagit ra a
kiszolgaltatottsag elmondhatdsaganak, narrativ reprezentacidjanak kérdésességére. Mennyi ne-
hézségbe litkozik a kiszolgaltatottsag nézOpontjanak, a tdrsadalombol kirekesztettek igazanak

a képviselete, csodalkozhatunk ra a szoveg beszédhelyzetét kdzelebbrdl tanulmanyozva.
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A Satantango cimi filmben (rendez6: Tarr Béla; forgatokonyvird: Krasznahorkai Laszlo és
Tarr Béla) azokat a narrativ és filmnyelvi funkcidkat, hangokat és zajokat elemzem, amelyek a
néz6 testi-bioldgiai tevékenysegére hatassal lehetnek, amelyek dnkéntelen egyuttérzést alakit-
hatnak ki. Felhivom a figyelmet olyan emberi alaptevékenységek jelentdségére, mint a 1¢legzés,
a gyaloglas és a nezés, amelyek olyan emberi tapasztalatok, amelyek segitségével a regionalis
kulturalis ismeretek altalanosabb kontextusba keriilhetnek. Onkéntelen testi valaszokat valthat-
nak ki a néz6bél, ezek segithetnek atélni a sajatos kelet-eurdpai torténelmi-tarsadalmi kdzegben

¢16 ember mindennapjait, szorongasait és éromeit.
Az alarendelt megszolaltatasa a Satantangd cimi regényben

A kirekesztettek torténete

A SéatantangOt tobb elemzé megvaltastorténetként, illetve annak megkérddjelezéseként értel-
mezi. A messiasvarast a kirekesztettség problematikdjara kiterjesztve és a narracidt szem elott
tartva, megfigyelhetjiik, hogyan varjak a szerepl6k a megvalto ,,szerzot”, aki értelemmel bird
narrativaba rendezi életiiket. Nemcsak a varossz¢li elhagyott telep marginalis figurdi 6k, hanem
még sajat torténetlikbdl is kizarattak. A miibdl is kiszorul a teleologikus narrativa, jelentds ré-
szét ugyanis az tolti ki, hogyan igyekeznek a szerepl6k belépni a ,,nagy torténetbe”. A regény-
torténet tehat a nagy narrativa marginalizalodasanak torténeteként is felfoghatd. Szerepét atve-
szi a szamtalan kis narrativa: sziik keresztmetszetii, szerepldi nézépontu mikrotorténetek soro-
zata. Mindezt a doktor irasa foglalja keretbe, Uj 6sszefliggésbe helyezve a 1ényegtelennek latszd
kisszerli eseményeket. A doktor az eseménytelenség aprolékos leirasaval, a semmirdl szolod
irassal akarja felvenni a harcot a megsemmisiléssel. Az iras aktusa altal akar ellenallni annak
a pusztulasnak, amely, mint tdrténetirdt, 6t magat is meg fogja semmisiteni. Ha a regényhez a
megvaltastorténeti értelmezési keretben kozelitiink, akkor kidertil, hogy a konyv els6 részében
ez a torténet el sem kezdddik. A szereplok semmi mast nem tesznek, csak a tervezett esemény
kiindulopontjanak helyszinére, a kocsméba igyekeznek. A hdsok torténeten kiviili helyzete
szintén rairanyitja a figyelmet a marginalitas artikulaciojanak problémajara.

A szereplOk: Futaki, a Doktor, Kraner és Kranerné, Halics és Halicsné, Schmidt €s Schmidtné
felkerekednek, és szerzdt keresnek, akarcsak Pirandello csaladja. Olyan szerzot, aki megirja
tovabbi torténetiiket, vagyis értelmet ad céltalan létezésiiknek. Amikor Irimias atalakitja életi-
ket, tulajdonképpen klasszikus narrativat konstrual, ok-okozati 6sszefliggésen alapul6 cselek-
ményt, amelyben mindenki megtalalhatja a maga szerepét, és reménykedhet benne, hogy cse-

lekedetét célképzet legitimalja. Irimias virdgzo mintagazdasag létrehozasaval kecsegteti a telep
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lakaéit, amelyhez, mint minden ,,t6keigényes vallalkozashoz”, pénz kell. Az olvasé az el6zmé-
nyekbdl ismeri Irimias valodi céljat, igy kénytelen illuziok nélkil tekinteni a telep kitiritésére
és a vallalkozés tovabbi sorsara, tehat egy alapjaitol elmozditott torténet alakulasat kiséri figye-
lemmel.

Az Irimiés kinalta célelvii narrativaban jra megfigyelheto a figurak kirekesztett helyzete. Meg-
ismétlodik az elsd rész alapszitudcidja: a szereplok igyekeznek eljutni a leendd torténetiik hely-
szinére, ezuttal nem a kocsméaba, hanem a Wenckheim-kastélyba. Varjak, hogy Irimias megér-
kezzEk, és értelmet adjon ottlétiiknek. A kovetkez6 1épés — a varakozasokkal ellentétben — nem
ennek a torténetnek a kibontakozéasa, hanem egy jabb torténet igérete. A szereplok ujra felsze-
deldzkddnek, és elindulnak az ujabb torténet szinhelyére, a varosba. Am ennek az alakulasarol
sem tudhatunk meg semmit, hiszen itt ér véget a regény. Az értelmet ado narrativa és az elér-
hetetlensége altal 1étrejovo nyitott szerkezet a kiszolgaltatottak kisemmizésének korkordssé-
gére, az ismétlddés lehetdségére helyezi a hangsulyt.

Krasznahorkai 1985-ben megjelent Satdntangd cimii regényét, mint ismeretes, nagy érdeklédés
¢s kedvezo kritika fogadta Magyarorszagon, a legtobben korszakos jelentdségli alkotasnak tar-
tottak. A regényrdl azdta szamos elemzEs €s tobb, ezeket szamba vevd recepciotorténeti atte-
kintés is megjelent (Szirdk 78-84; Zsadanyi, Krasznahorkai 38). Roviden felidézve az alapvetd
értelmezési tendenciakat, elmondhatjuk, hogy a nyolcvanas évek elemz6i Irimias, a hamis pro-
féta szerepét vizsgaltak €s a kelet-eurdpai térségre vonatkozo jelentéslehetéségeket hangsulyoz-
tak, a kilencvenes évek elején a narratologiai szempontok, elsdsorban az elbesz¢éldi kompeten-
cia tanulmanyozasa keriilt el6térbe, majd a kilencvenes évek masodik felétdl a koherens jelen-
tésképzOdést fellazitd funkciok és a posztmodern felé mutatd jellemzok vizsgalatat allitottak
kdzéppontba a kutatok.

A Satantangd 1990-ben Hans Skirecki forditasaban németil is megjelent, és komoly kritikai
visszhangot valtott ki. A nagyobb lapok kritikusai behatdan foglalkoztak vele. Mindegyikik a
kelet-eurdpai politikai valtozasokkal Osszefliggésben értelmezte a miivet, am mindannyian
hangsulyozték, hogy csak nagyon attételesen kapcsolddik a politikai szabadsdg kérdésehez.
Gregor Dotzauer, a Die Zeit munkatarsa szerint a regényben megformal6dé emberi sorsok ki-
latastalansagat mar Krasznahorkai nyelvhasznalata is megjeleniti (Dotzauer). Martin Halter, a
Frankfurter Rundschau kritikusa a kényv szerkezetének tancrendjét emelte ki. Hangsulyozta,
hogy a szereplok kudarcba fulladt kitorése mind vallasi, mind politikai értelemben a nemcsak
a Kelet-Europara jellemz6 valtozasok kormozgasat, helyben jarasat, satani tangojat jelképezi
(Halter). Peter Korte a Tarr Béla rendezésében készilt filmet (1994, forgatokonyv: Kraszna-

horkai Laszl0) is szemigyre vette. A Satantangot a tokéletes reménytelenség panoramajanak
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tartja, mivel még a negativ metafizika utolso bastyait is megkiserli lebontani (Korte). A német
recepciot részletesen bemutatja Keresztury Tibor és Hafner Zoltdn Krasznahorkai olvasé-
konyve (2002).

Az 1985-ben irddott regény, a német forditas utan tébb mint tiz évvel, 2012-ben valt hozzafér-
hetévé a holland k6zonség szamara, Alfoldy Mari tolmacsolasaban. A regényrdl elismeréssel
nyilatkoztak, hasonloképpen, mint Bartis Attila A nyugalom, illetve Dragoméan Gyorgy A fehér
kiraly cimii regényér6l, amelyek azokban az években jelentek meg hollandul és szintén a kom-
munista korszak emberi kapcsolatrendszerét mutatjak be. A holland kritikak elsdsorban Irimiés
félrevezeté hadjaratara, a miiben abrazolt szegénységre és kilatastalansagra, a Kadar-korszak
politikai helyzetére, a regény nyitott befejezésére és a cimben szerepld tangd értelmezésére
dsszpontositanak (Dandoy).

A Satantango George Szirtes forditasaban jelent meg angolul, ez volt a szerz6 harmadik, ango-
lul megjelent miive. A regény kifejezett sikert aratott az Egyesiilt Allamokban. Szamos ért és
érzékeny elemzés sziiletett a miirél irodalmi és kulturalis lapokban. Egy masik, Tavol-Kelethez
kotédé miive, a Seibo jart odakint is megjelent ebben az évben, ezt, az immér a Satantangd
regény ¢és a film hatterében megjelend miivet is nagyon kedvezd kritikai visszhang fogadta
(Esposito), majd elnyerte a Best Translation Book Award dijat 2014-ben. 2015-ben Kraszna-
horkai Laszldnak itélték a Nemzetk6zi Man Booker-dijat a Satantangd, Az ellenallas melankoé-
lidja és a Seibo jart odakint cimii regényekért, a dij atadasakor kiemelték, hogy Krasznahorkai
jellegzetes monumentalis és zenei mondatai hozzajarulnak a XX. szazad térténelmének feldol-
gozasahoz, a diktatorikus rendszerek mitkodésének megértéséhez (,,Krasznahorkai L&szI0 el-
nyerte”).

A Satantangd amerikai fogadtatasaban kisebb hangsuly esett a kommunista politikai rendszerre,
mint a magyar és a német recepcioban. A kritikak egy része a regény dekontextualizalt helyzetét
emelte ki, azt, hogy egy elhagyatott, térben ¢és iddben nem pontosan elhelyezhetd telepen zaj-
lanak az események (Silverman; Tait). Amennyiben az elemzO6k megemlitették, hogy Kelet-
Eurdpaban, illetve Magyarorszagon és a szovjet befolyas korszakaban jatszodik a regény, akkor
ezt csupan néhany mondatban jelezték. Elsdsorban a miibdl kiolvashaté referenciakkal foglal-
koztak, példaul az informatori halozat és a biirokracia miikodésével, de nem vontdk be az elem-
zés latokorébe az erre a korszakra vonatkozd torténelmi-politikai ismereteket (Collins;
McGregor; Byrd).

Irimias mint hamis proféta killéndsen nagy figyelmet kapott a kritikakban (Kahn; Szalai; Harris;

Byrd; Fergusson). Az amerikai kritikusok nagy része a tanccal, illetve a tang6 1épéseivel hozta
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Osszefliggésbe a regény szerkezetét. Gyakran értelmeztek ennek kapcsan a tancot korkorés, 6n-
magaba visszatérd, vagy elore és hatra tarto mozgasként: mindkét esetben arra kovetkeztettek,
hogy a regény szerepl6i szamara nem kindlkozik eléremutatd perspektiva: nincs fejléddés, nincs
kit a folyamatos leépiléssel szemben (Tait; Kahn; Levy).

A tango és a tanc mint a kiuttalansagot sugallo narrativ funkcié tekinthetd transzkulturalis meg-
kozelitésnek, ugyanis ez a gondolat a mii megjelenése ota folyamatosan jelen van az dltalam
vizsgalt mindegyik (magyar, német, holland és amerikai) kritikakban. Az amerikai kbzdnség a
regenyt mar a Tarr Béla rendezte filmmel 6sszevetve tanulmanyozta, ugyanis az 1994-ben ren-
dezett film hamarabb jutott el az Egyesiilt Allamokba, mint a kényv. Igen gyakran allitottak
parhuzamba Tarr Béla hosszU, vagas nélkili jeleneteit és Krasznahorkai a szereplé gondolat-
menetét pontosan kovetd hosszii mondatait (P. n; Szalai; Smith; Penner; Tonkin). A film és a
regény né¢hany ujabb Osszevetése a filozofiai és narrativelméleti szempontok feldl kozelitve
értelmezte a két mli kozotti hasonld jegyeket. Alexandra Irimia példaul a két mii sajatos idofel-
fogasarol beszél, amelyben a szerepldk érzékelik a kozmikus idé mulasat a sajat testiikkben és a
kdrnyezetik lassu megvaltozasaban: az enyészet terjedésében a human vilag targyaiban, a fa-
lakban, a fa repedéseinek zajaban, az ablakiivegben és sajat csontjaikban. A regénybeli és film-
beli szereplok jellegzetes beallitasa: az ablakon hosszan kitekintd ember. Az 4llandé esdzésben,
a honapok egyhangu véaltozasaban az ablak mellet all6 ember, és 6t figyelve az olvaso és a film
nézdje képes atélni ezt a lasst, kozmikus id6t (Irimia).

A Séatantangd recepcidjanak fontosabb gondolatait vazlatosan attekintve megallapithatjuk,
hogy az allamszocializmushoz kothetd politikai jelentések kezdenek elhalvanyulni és helyiikbe
inkabb a regiondlis, a kelet-eurdpai régio altalanos, nagyobb torténelmi tavlatban szemlélt kér-
dései, az ehhez kothetd emberi sorsok és viselkedésmintak, elsdsorban a kilatastalansagban valo
létezés lehetdségei 1éptek.

A hamis proféta jellegzetes figurajat a nyolcvanas évek magyar kritikusai, valamint szdmos
amerikai, német és holland kritikus elemezte mar, de keveés sz0 esett arrol, mi vezette a szerep-
16ket Irimids kovetésére.

A kiszolgéltatottsag megjelenitésére koncentral6 értelmezésem a félrevezetés mitkodési mecha-
nizmusdban nem a félrevezetd személyére, a hamis profétara, vagyis a konyv masodik részének
fejleményeire helyezi a hangstlyt, mint az megfigyelhet6 volt példaul az amerikai és a holland
recepcioban, hanem arra a kiszolgaltatott poziciora, az alarendelt emberi mentalitasra, amely
lehetdve teszi, amely megteremti a feltételeket a félrevezetéshez. Az alarendelt megértésének a
kérdése szorosan kapcsolédik ahhoz, hogy milyen életkérilmények, milyen gondolkodas- és

magatartdsmintadk kondicionaljak azt a helyzetet, amelyet egy ebbe a helyzetbe belépd diktator
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potencionalisan ki tud hasznalni. Korabbi irdsomban els0sorban a hatalommal val6 visszaélés
mechanizmusait, az Irimias beszédeiben dokumentalhat6 csaldsok és csusztatasok lépéseit he-
lyeztem el6térbe (Zsadanyi, Krasznahorkai 39-45), ebben a fejezetben a kiszolgéaltatott human

latdszog, a subaltern narrativ reprezentacioja all érdeklédésem eléterében.
Megszolalhat-e az alarendelt?

A Satantango elbesz¢lje harmadik személyt, és belelat a hdsok gondolataiba. Nagyon ritkan
hagyja el a szerepldi perspektivat, és ha igen, akkor is legfoljebb az aktuélis szituacidra vonat-
kozé informativ megjegyzést tesz. A szereplok szemével latunk, és a narrator beszedét halljuk.
Az elbesz¢l6 rejtdzkodik, mintha elveszitené sajat 6nallo latoterét, ezért nehéz a beszéld hang-
ban egy elbeszélo személyt és egy mindent atlatd, dsszesitd és értékeld horizontot feltételez-
nink. Az ,elbesz¢él6 mond egy torténetet” klasszikus narrativ szituacié helyett az elbesz€ld, a
szerepl6k mogé 1épve, kdlcson adja a hangjat az alaki nézOpontnak. A torténetmondo figurdja-
nak elmosddottsaga a térténetbefogadd lehetséges allaspontjanak kirajzolodasat is akadalyozza.
Az elbeszél0 €s a szovegbeli olvasdé kommunikaciojat nemesak hattértudasuk kiilonbségei, ha-
nem az elbesz¢éld személyének és allaspontjanak meghatarozatlansaga megneheziti, igy a kom-
munikacids zavar a mii beszédhelyzetének alapelemévé valik. Az informacio-visszatartas tech-
nikdja és az elbeszéloi értékelés meghatarozatlansaga egyarant a kommunikaciobol valo kire-
kesztettség helyzetének felismerésére kényszeriti az olvasét, aki hozzéaszokik a frusztraciéhoz,
szinte természetessé valik szamara, ugyanakkor ez a beszédmaod egyben a frusztracié természe-
tességének paradoxonara is felhivja a figyelmet.

Az egyik meghatarozo kozlésforma a szerepldi tudat narratori bemutatdsa, amelybe egyenes
idézetben vagy fliggd beszédben elbeszElt monologként gyakran be¢kelddnek a szerepldk, a
szovegben idézdjelbe tett, kimondott vagy kimondatlan gondolatai. Ez a , kettds torténetmon-
das”, az alaki és az elbeszéldi szolam véltakozéasa adja a domindns hangnemet, amely példaul
replok egy-egy jellegzetes fordulattal, nyomatékositassal vagy kiegeszitéssel ,,beleszolnak” a
tudatnarracioba, egyrészt megvaltozik a torténetmondd torténettdl vald iddbeli tdvolsaga, az
eldidejli elbeszélés egyidejlivé valik, mésrészt modosul a torténet €s a narracié alarendeltségi
viszonya: az elbeszélt torténetbdl narracié lesz. Igy egyszerre halljuk a klasszikus torténetmon-
dast és annak elmozditasat: a multbeli torténet elbeszélése torténd elbeszéléssé alakul at, a tor-

ténet pedig utoléri az elbeszélést, narracidva valik.

Alatta szinte teljes volt mar a sotétség, csak a nyilason at sz{ir6dott be — mintha

kdd gomolyogna — némi fény. Nyugalom vette kor(l, hatat az egyik gerendanak
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tamasztotta, s mert az elébbi 6rombdl maradt még mostanra is, behunyta ,,Na

most!” — a szemét... (136)

A helyzet bemutatasa nem haladja meg a szerepld térbeli elhelyezkedésének latokorét. Kizaro-
lag arr6l van tudomasunk, amit Estike érzékel. Gyors térbeli nézOpontvaltassal Estikét is latjuk
a padlas terében, euforikus lelkiallapotardl értesuliink. Az elbeszélé nemcsak térben, hanem
id6ben is kozel all az eseményekhez. Akkor viszont teljesen egyidejiivé valik a torténetmondas,
amikor a besz¢ld mondatat megszakitja (,,Na most!”) a szerepld. Az eldidejii torténetmondas
tehat gyakran egyidejiivé valik, igy nem érthetek egyet Radnéti Sandor allitasaval, miszerint
Krasznahorkai visszatér ,,a régi nagyepika két alaptorvényéhez, a multban jatszodo elbeszélt
torténethez és az elbeszélé omnipotencidjahoz” (Radnéti 291), ehelyett inkabb a malt idejii és
jelen idejli elbeszélt torténet folyamatos valtakozasa a jellemzd. A narracid és torténet viszo-
nyanak problematikussaga, vagyis a fikcionaltsag hangsulyozasa ebben a mozzanatban is meg-
figyelhetd, az elbeszélt torténet ,,beleszol™, utoléri a torténetmondast. Az elbesz€ld ebben a pil-
lanatban olyannyira azonosul Estikével, hogy szerepkdrének biztonsagos, tavolséagtartd pozici-
ojéat feladja.

Hasonl6 szovegjelenséget szinte minden oldalon lathatunk. Az Irimiésra varakoz6 Schmidtné
gondolatainak kdzvetitéset peldaul megszakitja, illetve kiegésziti Schmidtné szavainak-gondo-

latainak egyenes idézete.

Mert hidba: a ,,vele” t6ltott néhany csodalatos 6ra emléke kevés volt ahhoz,
hogy most, amikor egyre nyilvanvalobba valt elétte Irimids durva szoszegése,
tovabbra is féken tartsa benne a szorongast, hogy talan mar minden elveszett...
Nem volt konnyt, de hat mi mast tehetett volna: igyekezett beletérddni abba,
hogy Irimiés (,,...Amig ez az tigy végs6 formajat el nem nyeri...”’) nem viszi el
innét, s igy alma, hogy kiszabadul végre Schmidt ,.koszos mancsai koziil”, és
itt hagyhatja ezt a ,,biiddos vidéket”, honapok vagy tan évek (,,Istenem, évek,

"7

megint évek...!”’) mulva vélhat csak valdra; de arra a szornyti gondolatra, hogy
még ez is hazugsag, s 6 netan mar arkon-bokron tdl van, Ujabb kalandra éhesen,

0kolbe szorult a keze. (277-278)

A ,vele” beleillik a torténetmond6 szovegébe, csak ijabb jelentésarnyalattal gazdagodik: a sze-
repldi szempontbol artikulalt sz6 a 1ényegtelen, névmasi funkciot a ,,nagy O”, az egyetlen igazi
férfi szerepével ruhazza fel. Az utolsé esetben (,,Istenem, évek, megint évek...!”) a szerepl6i
hang felfuiggeszti és kiegésziti a térténetmondast, es szinte hallani engedi a tobbéves fajdalomra

¢s Urességre felkésziil sohajtast, amely, mivel be¢kelddik egy masik beszédbe, némi ironikus
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felhangot is kap. Tobb kiilonb6zo hang egymasba jatszasa figyelheté meg, amikor Schmidtné
gondolataiban Irimias hangjat halljuk Schmidtné idézetében: (,,...Amig ez az tigy végs6é forma-
jat el nem nyeri...”). A harom pont viszont mar Ujra a narrator retorikai jelenlétét jelzi, mintha
ezuttal 6 ,,beszélne” bele a szerepl6i szolamba. A hangok igy, tobbszoros attétellel, egymasba
kapcsolddnak, a beszédek kolcsondsen atszovik egymast. A dominans hang tehat alaki nézo-
pontbdl megnyilatkozé elbeszél6i szolam, amely néha befogadja a masik hang egyenes meg-
szolaldsat. Nehéz vélaszt adni a ,.ki besz¢1?” kérdésére, ami mar 6nmagaban is el6térbe allitja
a megszolalas lehetéségének problémajat.

A csapda koreografidja cimii tanulmanyaban Balassa Péter a szegénység megszolalasanak kér-

dését is felveti.

A mintagazdasag felszamolasaval mint az itteni emberek aranykorvesztésével
egy racionalizalt messianisztikus lehetdség szabadul el a vildgban, ami csak
fedéneve a nagyon is materialis megfosztasnak, elvételnek, kisajatitasnak. Az
elvételre rimel a masodik: Irimias a maradék vagyonukbdl is kiforgatja Oket.
Méghozzé nepboldogité demagogiaval és fekete varazslattal. Irimiés beszéde
depravalt (leromlott) vallasi és aufkl&rista elemekt6l hemzseg — ezekkel veszi
el maradék szabadsagukat. A megfosztas, az elszegényités tehat szociologiai-
torténelmi jelentéssel bir, amelyet az ir6 mintegy helyettiik artikulal, hiszen a
szegénység egyik legfobb és legkirivobb jegye az artikulacio elvesztése, ami-
kor elhagyja 6ket a beszéd. A csoda visszatérd eleme tehat az elnyomorodas
szociologiai folyamatanak szerves, realis kisér6je, kisértéje, nem mas, mint a

szegeny sz0 elnémitasanak eszkoze. (196)

Folytatva Balassa gondolatmenetét, Spivak elmélete feldl kozelitve, megallapithatjuk, hogy a
megoszlasa az elbesz€ld és a szereplok kozott a kiszolgaltatott és becsapott subaltern-alakok
megszolaltatdsanak kérdésességére utald jelzésként értelmezhetd. A narrator az, aki beszél,
vagyis kdlcsonadja a hangjat annak, akinek nincs. A diszkurzushol kirekesztett figura szemével
néz, és a sajat hangjan szol. A kirekesztett figurak, a regeny ,,hdsei”, bele-beleszolnak a torté-
netmondo szdvegébe, am az esetek tobbségében csak egy-egy megjegyzés erejéig, dsszefiiggo,
tobbmondatos szakaszok csak elvétve fordulnak eld. A szerepldk szaggatott beszéde leginkabb
dadogasra emlékeztet, ez is a kimondas nehézségeivel szembesiti az olvasot. A széveg vizualis
teret figyelve szintén szembedtlik az, ahogy az 6sszefliggd narratori beszédet megszakitjak az

idézdjeles alaki kozlések, toredékek. Az alarendelt nem szo6lal meg, sajat nevében és dnmagat
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reprezentalva nem beszél, csupan dadog. Nem is szélalhat meg, hiszen a kirekesztettség a do-
minéans beszédmaddbdl valo kirekesztettséget is jelenti.

Nemcsak a marginalizalt hang megszolaldsadnak nehézségeit érzékelteti a fragmentumokra to-
redezett szerepl6i egyenes beszéd, hanem az elbeszél6i hang is — a masik hang téredekeinek
befogadasa altal — allandé megszakitasokkal terhelt. igy a narrativ kontinuitas folyamatos el-
mozditasnak van kitéve. A narratori beszél6pozicio kizokkentése, mint a marginalizalt hang
toredekes befogadasara, illetve annak tokéletlenségére utalo narrativ eljaras, dsszhangban all
azzal, az elméleti fejezetben emlitett derridai elképzeléssel, amelyet Spivak kévetend6 eljaras-
nak tart a kirekesztett hang érzékeltetése érdekében. Tehat, hivatkozom Ujra, ,,Derrida nem arra
indit, hogy »hagyjuk a masikat (méasokat) beszélni 6nmaga érdekeében«, hanem inkabb az »egé-
szen mas«-hoz (a megszilardul6 mésikkal szemben a tout-autre-hoz) intéz »felhivast« vagy
»felszolitast«, hogy »deliralja azt a bels6 hangot, amely a masik hangja benniink«.” (Spivak,
Szbra birhat6-e? 469)* . A Satantangd torténetmondasi technikéaja parhuzamba allithat Der-
rida és Spivak altal javasolt eljarassal. A regény elbeszél6je, mik6zben helyet ad a masik be-
igy a narrativ hang folyamatosan kizokken, deliral, félre-beszél: az elbeszél6 hang 6nmagaban
szolaltatja meg a masik, az ,,egészen mas” hangjat.

A 14t6- és beszélopoziciok felosztasa a kirekesztettek és az elbeszél6 kozott rairanyitja a figyel-
met a mas nevében vald beszEélés evidencidjanak megkérddjelezéséhez. Az egyiittérzd, a mar-
ginalizalt diszkurzust befogado6 széveg is megismételheti a kirekesztés bizonyos elemeit. A Sa-
tantangd meghataroz6, dominans beszédrendjében sem tudnak megszolalni az alarendeltek,
csupan beszédtoredékeket hallani t6liik, amelyek érzékelhetdve teszik a hattérben maradt elné-
mitott hangokat. A dominéns diszkurzus nyelvén nem sz6lalhat meg a beldle kirekesztett be-
széd. A kiszoritott jelenlétét abban az esetben lehet mégis lathatdva tenni, ha a dominans nyelv
sajat helyzetét kérdésessé teszi. Ilyen ondekonstruktiv jelzésnek tekinthetdk a narratori beszé-
16poziciok kizokkentései, ,,félre-beszélései” a szerepldi egyenes beszéd kdzbeékelése altal.

Az elbesz€ld mintegy a kirekesztettségben €16 szerepldk helyett artikulalja véleményiiket, &m
kozlésmodban. Az elbeszél valoban a szerepldk helyett beszél, a mii nagy részeben ,.kélcson-
adja” a hangjat a figurdknak, és atveszi az 6 nézépontjukat, ami a teljes megértés és pillanatnyi
azonosulds viszonyanak tekinthetd. Ugyanakkor az idézdjelbe tett rovid szerepldi kozbeszola-

sok ravilagitanak arra a jelenségre is, hogy mennyire elnyomja a mas nevében val6 beszéd az

4 Spivak idézi Derridat, A filozéfiaban, 137.
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egyenes beszédet, a szerepl6i kdzvetlen megnyilatkozast. Ha ratekintiink a konyv egy-egy lap-
jéra, szembeo6tld, mennyire eltiinik az idézdjelek kozé tett szerepldi egyenes beszéd a narrator
egylttérzé elbeszélésében. Mikozben a torténetmondd a kiszolgaltatottak, az onartikulaco le-
hetdségétol megfosztottak nézépontjaban, dket képviselve beszél, az szintén lathatova valik —
a szOveg vizualis terében is —, hogy mar maga az ilyen beszéd is csak a masik hangot elnyomva
szo6lalhat meg. Jellemzd, hogy a szerepldi parbeszédes részek is a folyamatos szedéstli narratori
beszédben vannak. A szerepldk sajat beszédének irdsképe nem kiiloniil el a narrativ szovegtol,
onallé megnyilatkozasuk szamara a sz6 szoros értelmében nincs sajat hely a lapokon, csupan a

torténetmondoi beszédben kapnak teret.

,,Azt te csak hiszed, kiskomam!” — dolt elore Kraner. Poharaval a kezében ha-
donaszott a felpaprikazott Kelemen orra eldtt, homlokan kidagadtak az erek,
halyogsziirke szemei fenyegetden villogtak. ,,Nem vagyok a kiskomad! — ugrott
fel —magabdl kikelve — a kalauz. — Sohase voltam senkinek a kiskomaja, érted?!”
A kocsmaros a pult mogiil megprobalta lecsendesiteni 6ket (,,Hagyjak mar
abba! Az embernek széthasad a feje ebben az ordibalasban!”), erre Kelemen
megkerilte Futakiék asztalat, és odaszaladt a pulthoz. ,,De hat legalabb maga
mondja meg neki! Mondja meg mar neki!” A kocsmaros az orrat piszkalta.
,,Mit mondjak meg neki? Maradjon mar veszteg, nem latja, hogy zavarja a tob-
bieket?!” De ahelyett, hogy lecsillapodott volna, Kelement egyre jobban elra-

gadta az indulat. (Krasznahorkai, Satantang6 165)°

Lathatjuk, hogy maga a narratori beszéd elnyeli azt, akinek a nevében beszél, de azonosul is
vele, kdveti az aktualis alaki perspektivat. A ,,Nem vagyok a kiskomad’ — ugrott fel — magabol
kikelve — a kalauz. — Sohase voltam senkinek a kiskomaja, érted?!” mondat példaul kettds koz-
beékeléssel jelzi a kommentar jelenlétét, a kozbeékelésbe Ujabb kdzbeékelés Iép, mintha a nar-
racio szintvaltdsa maga is kdvetné az elmondottakat, a narracio is szintet ,,ugrik”, mig a szerepld
indulatos felugrasarol beszél.

A miire leginkabb jellemzd beszédforma igen Osszetett elmozdulasos alakzatot mutat. A sze-
repldi kozbeszolasok egyidejlivé teszik a torténetmondast, és a narratort kimozditjak torténet-
monddi pozicidjabol. Ezt a kimozditast viszont gyakran instabilizaljak a kozbeszbélasokba éke-
16d6 narratori jelenlét jelzései. A szdveg a kdvetkezetes belsd (pszichologiai, térbeli és iddbeli)

nézopont altal a kisemmizettek 14tokorét emeli be a regény terébe, az 6 neviikben beszél, ugyan-

5 Kiemelés Zs. E.
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akkor, hasonloképpen, ahogy Spivak elméletileg kifejtette, annak a lehetésége, hogy a kire-
kesztettek beszéljenek, sajat hangjukon megszolaljanak, maga is kétségess¢, megkérddjelezhe-
tové valik.

Megszolal az alarendelt — az olvaso egydttérzésben

A mi els6 részében sorra megismerjiik a szereplok lelkivilagat, belelatunk a gondolataikba és
végyaikba. Ezzel parhuzamosan részletes és szemléletes leirdsok tudositanak a lakokornyezet
folyamatos leépiilésér6l. Megtudjuk, hogy lassan szétesnek a hazak, mallik le a vakolat, pené-
szednek a falak, tonkremennek az ajtok és az ablakok, dudva iiti fel a fejét a belsé folyosokon.
A lakok mindezt tehetetlenil es lemondassal szemlélik, nem tesznek ellene

semmit.

El6szor zold penész lepte el a falakat, az tit6tt-kopott, de mindig tisztara torol-
getett szekrényben megpenészesedtek a ruhdk, a toriilkozok s az dsszes agy-
nemt, par hétre r4 megrozsdasodtak az linnepi alkalmakra eltett evéeszkozok,
kilazultak a csipketeritokkel letakart nagyasztal labai, s amikor aztan megsar-
gultak a fliggonyok, s egy nap kialudt a villany is, végérvényesen kikoltoztek
a konyhdba, s hagytdk, hadd valjon az egerek és a pokok birodalméava, hisz

ugysem tehettek ez ellen mar semmit. (26)

Ebben a részben vildgosan latszik, hogy a szereplok a kornyezet amortizacidjat sorsként, fatalis
helyzetként értelmezik, ezért nem teszik meg azokat a Iépéseket sem, amelyekkel valamelyest
lendithetnének a helyzetiikon: ,,hisz ugysem tehettek ez ellen mar semmit”. Az alabbi idézetek-
ben a telepen maradt egyik szerepld, a hajdan jol miikodé géphdz egykori szereldje, Futaki
gondolataiba nyeriink betekintést. Megfigyelhetjlk, hogy a sajat sors kézhezvételét mennyire
akadalyozza a sajat dontéssel egyutt jard szorongas. E szorongast Futaki nem képes egyedill
legy6zni, nem képes a tettek mezejére 1épni, csak akkor, ha athelyezi a feleldsséget egy erds,

megvalté-figuraba.

Behunyta a szemét, s latta maga eldtt a kihalt orszdgutat, meg sajat magat,
ahogy lerongyolddva, elcsigazva igyekszik a varos felé, és a telepet, amint
egyre tavolodik, ahogy lassan elnyeli a latohatar; s akkor megértette, hogy mi-
el6tt megszerezte volna, mar el is veszitette a pénzt, hisz amit régota sejtett, az
most beigazolddott: nemcsak hogy nem tud, de nem is akar tébbé mar elmenni
innen, mert itt legalabb meghUzodhat a megszokott latvanyok arnyekaban, mig
odakint, tul a telepen, ki tudja, mi varna ra. (27)
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...am gy gondolta: a puszta remény, hogy Irimias veszi kézbe a dolgokat tob-
bet ér ,,mindenféle alkalom kinalta lehet6ségnél”, mert 6 az egyetlen, aki képes
r4, hogy azt, ,,ami a mi kezinkben szétesik, 6sszetartsa”. Mit szamit akkor,
hogy ez az amugy is tisztatalan pénz most mar végképp odalett? Csak ez a
savanykas iz muljon el, csak ne kelljen nap mint nap dermedten nézni, ahogy
odakint hull a vakolat, reped a fal, roggyan a tetd, csak ne kelljen elviselni,

ahogy belll egyre lassabban ver a sziv, egyre gyakrabban zsibbad a 1ab. (28)

Az els6 idézetbdl kideriil, miért nem veszi sajat kézbe sorsa iranyitasat Futaki. Nincs ereje a
komfortzéna elhagyasara, nem képes kockaztatni és a bizonytalansagot elviselni még a szebb
jOvé reményében sem, a megszokas visszahtizza. A folyamatos leépiilést és Kilatastalansagot
még mindig biztonsdgosabbnak latja, mint a telepen kiviili ismeretlen vilagot: ,,mig odakint, ttl
a telepen, ki tudja, mi varna rad”.

A Satantango jellegzetes, szabad fliggd beszédre épiilé narracidja nem ad helyet kiviilallo, ob-
jektiv pozicidonak. A szerepld esenddségét belsd nézdpontbdl latjuk, ami az egyiittérzés €s a
szolidaritas olvasOi magatartasat alakithatja ki. A vizsgalt idézetekben kdnnyen észreveheto,
hogy liiktet6 {item, ritmikus pr6zardl van szo. Kiilondsen az utols6 mondatban érdemes fi-
gyelni a ritmus alakulédsara, ezt a par sort versnek is tekinthetjiik. ,,Csak ez a savanykas iz mul-
jon el, csak ne kelljen nap mint nap dermedten nézni, ahogy odakint hull a vakolat, reped a fal,
roggyan a tetd, csak ne kelljen elviselni, ahogy belll egyre lassabban ver a sziv, egyre gyakrab-
ban zsibbad a 1ab”.5 A ,,csak ne kelljen” kezdetli fémondatok ismétlédnek, mindkettd infinitiv
igealakkal zarul, azutan mindkett6t egy modhatarozoi alarendelés koveti az ahogy kotdszoval
bevezetve, ritmikus zenei kiséretét hozzaadva a szemantikai tartalomhoz A szabad fiiggd be-
széd, a szerepldvel azonosulo belsdé nézdpont €s az erds ritmus afel¢ iranyithatja az olvasot,
hogy egyiitt érezzen a szerepldvel, a szoveg erds likktetésében egylitt doboghat vele a sziviink,
atélhetjuk szorongasat.

Az analitikus, preciz leiras alapjan pontosan latjuk, mi vezet ahhoz, hogy valaki lemondjon a
szabadsagarol, de a narraci6 nem motivalja a kiilsé nézdpontu, megitéld vagy elitéld olvasoi
értekelést. A narracio szolidaris, egyiittérzo jellege miatt a szerepl6i gyengeség kozel allhat
hozzank, olvasdkhoz, akar mi is gondolkodhatnank hasonloképpen. Az egyiitt érzé elbeszél6i
horizont kozel viszi az olvasohoz a szerepld szorongdsait, a ritmusban érzékelhetjiik, ahogy
ezek fel-fel bukkannak, és hatalmukba keritik a gondolkodast. Méas szoval: a ritmus, a gondo-

latritmus ¢és az alakzatok hordozzék a befogaddban visszhangra talalé szolidaritas lehetdségét.

6 Kiemelés Zs. E.
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A szOvegritmus valthatja ki az 6szténds egydttérzeést a befogaddban és nem a széveg szeman-
tikai allitasai. Ebben a ritmusban szo6lalhat meg az az alarendelt figura, aki igencsak kevés on-
képviseletet kap az egyenes beszéd, vagyis a sajat jogu megszolalas formajéban a szévegben.
A ritmikus gondolatokban azt is érzékelhetjiik, ahogy a szorongas a beidegz6dott mintakat,
0sztonos félelmeket felerdsiti: a biztonsaghoz és a viszonylagos kényelemhez vald 6sztonds
ragaszkodas erGsebb a szabadsag ismeretlen tartomanyai felé hivogaté racionalis gondolkodas-
nal. A személyes feleldsség és az individualista elvek felidézése és elutasitdsa, valamint a szo-
rongasosokkal teli beidegzddés hangsulyozasa alapjan talan nem tiinik merésznek levonni a
kovetkeztetést: a Satdntango az individualizmus és a polgari értékrend paradigmajan kiviil es6,
mégis veliink €16 pszicho-kulturalis atavizmusra hivja fel a figyelmet. Egy mélyen gyokerezd,
az Onmegvalositd és onmagéért feleldsséget vallalo individualis szubjektivitas elotti szubjek-
tumfelfogast mutat6 beidegzddésre, a feleldsség atruhdzasara és a messidsvardsra mint egyfajta
kulturalis mintara, problémamegoldasi modra hivja fel a figyelmet, amely a vezérkultusz és
diktatra melegagya lehet.

A konyv elsé részében bemutatott emberi tulajdonsagoknak nagyobb jelentdséget tulajdonitva,
a Satantango cimben a tango értelmezési korébe beletartozhat annak a jelentéslehetéségnek a
kiemelése, hogy a tangot egydtt kell jatszani, egydtt kell tAncolni, vagyis egyutt kell miikodni,
kollaborélni kell a Gonosszal, hogy a jatszma, a nagy atverés létrejojjon. A konyv felépitése
koveti ezt a kettds logikat, az els rész a kiszolgaltatott és cselekvésképtelen emberek 1¢lekraj-
zat, subaltern életfelfogasat, szorongasos messiasvarat mutatja be, a masodik pedig azt, hogyan
lehet ezzel a helyzettel visszaélni. Jelen értelmezésem tehat nagyobb hangsulyt adott a regény
elsé részének, az elnyomottak pszicho-kulturalis helyzetébdl ad6do kollaboracionak, annak,
hogy a feleldsségtdl, a szabadsagtol €s a kockazatvallalastol valo elfordulas miként vezet a ha-
talommal egylittm{ikodé emberi gondolkodéashoz és viselkedéshez.

Megallapithatjuk, hogy Krasznahorkai minden részletre kiterjedd, hidegvériien targyilagos,
ugyanakkor a szereplokkel egyiitt érzd, ritmusosan liiktetd, szabad fiiggd beszédre €s annak
szereploi toredékes megszakitasara €piild torténetmondasa képes megértetni azt az 0sszetett,
szorongassal és szenvedéssel teli jatékot, amelyben a kiszolgaltatott emberek kénytelenek
egylitt jatszani, egyiitt tdincolni az 6ket meghatarozo tarsadalmi és természeti erékkel. Kraszna-
horkai idézett részletei megmutattak: a pontos megfigyelés nem jar egyiitt a szerepl6 elkiilonito,
targyiasito masikként kezelésével. Nem tudjuk tdliink elkiiloniild masikként latni, hiszen a szo-

veg erdteljesen sugallja az azonossagot, a kozdsséget a bemutatott figuraval.
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Akar mi, olvasok is lehetnénk, mi is vagyunk ezek a figurak, bennik is élnek az ilyen 6nbiza-
lomhianyos, gyenge pillanatok. Megtanulhatjuk, hogy a benniink ¢16 méasikat talan mégis sike-
riil néhany fontos dontés alkalmaval legy6zniink, ha szorongasok aran bar, de a szabad akaratot
valasztjuk. Futaki is hozzank tartozik, egyiitt dobog a sziviink a szerepldvel, a szoveg erdteljes
ritmusaban a kozosseget érzekelhetjik. Ebben a sajatos, a szubjektumok dsszefonodasat pre-
zentalo effektusban valosul meg a subaltern figurdk asszimilaciot elkeriil6 artikulécidja.

Nem lehet teljesen elhatarolni a két szubjektumot, nem alakul ki az olvasoéi ,,én” és a szereploi
,,0” kozotti kiilonbség, hanem a 1étezés k6zos tapasztalata, a k6zos szorongés, a kozos szivdob-
banas a lényeges. A ritmusos szdvegben elmosodik a hatar a befogadd és a szerepld alakja
kozott és kozos eletritmusban megszdlal a korporealis szolidaritas és megszolal, benniink szol
az alarendelt. Ebben a kozos ritmusban, a kdz0s szivdobbanasban tud Ugy érvényre jutni az
alarendelt, hogy elkertili a féaramu diszkurzusba 1épés buktatoit. Az olvaso, testi-lelki, a szub-
jektum hatarait elmoso, kozosséget alkotva a szerepldvel, atveheti a szivdobbanasat, ezzel at-
érezheti és sajatjaként is megélheti, megértheti a kiszolgaltatott, kishitli és valtoztatasra képte-
len szorong6 ember helyzetét. Benniink, olvasokban visszhangzik a kimondatlan sz6, mi érez-
zuk, vegetativ szolidaritasban atérezziik a masik helyzetét, azt a masikeét, aki sajat testlink és
sajat identitdsunk részévé valt. A szubjektumok Onkéntelen azonosulas altal 1étrejové dsszeol-
vadasa, a poszthuman identitas felé valo elmozdulds magaban hordozza a korporeélis olvasoi
szolidaritas lehetOségét és megszolhat bennunk, visszhangozhat bennilink a subaltern ki nem

mondott hangja.
Az alarendelt képviselete a Satantango cimi filmben

A tovébbiakban azt vizsgalom, hogy a Satantango filmadaptacié milyen médon képes a subal-
tern megszolaltatasnak kérdesét szinre vinni. A filmet és a regényt sz&mos tanulmany hason-
litja 0ssze. Csak azokra utalok az alabbiakban, amelyek 6sszefiiggésbe hozhatok a subaltern
megszOlaltatasanak kérdésével. Margdcsy Istvan kivalé adaptacidnak tartja a filmet, hangsu-
lyozza, hogy a regénybeli narrator filozofikus, kontemplativ hangnemének hii tolmacsoldsanak
tekinthetjliik Tarr Béla hosszu felvételeit a tajrol €s a lakokornyezetrdl. Ahogy a kornyezet be-
mutatdsa kdzben a kamera elid6z a részleteknél, az szerinte parhuzamba allithat6 azzal, ahogy
aregény narracidja az élet apro eseményeit beemeli a belsd monoldgba. A film azonban, miifaji
kotottségei okdn, nem tudja visszaadni a bels6 monoldgot: a szereplok gondolatait nem ismer-
jik meg. A kamera ehelyett gyakran mutatja hosszasan a szerepld arcat, latszik, ahogy eltop-
reng valamin, &m nem lathatunk bele a gondolataiba. A szerepldk regénybeli fontossagi sor-

rendje ezaltal atalakul, érvel Margdcsy, Futaki — aki a regényben fontos szerepet jatszik, igen

44



zsadanyi .edit 178 24

Osszetett karakter, a telepen €16k ¢életét és életesélyeit gyakran értelmezte — Kiemelt pozicioja
elsikkad, egyik szereplévé valik csupan a tobbiek kozott (Margocsy 4-7). Vincze Teréz szerint
az ido-felfogas a legfontosabb hasonldsag a film ¢€s a regény kozott. Mindkét mii az id6 abszt-
rakt koncepciojat helyezi a kdzéppontba, mindkettd bibliai utalasokkal teli mitikus dimenziot
emel a hétkdznapi események hatterébe, ami az értelmezési lehetéségeket kiszélesitve az adott
eseményeket szélesebb perspektivaba helyezi (Vincze T. 110). A Satantang6 cim filmet vizs-
géalva Kovacs Andras Balint kifejti, hogy a film nem a szegénységrol, nem a szocialis koriilmé-
nyekrol szol elsésorban, hanem sajatos vilagképet kozvetit. Fontos szerinte, hogy a film rende-
z6je egyenrangt partnerként tekint a kiszolgaltatott emberekre, nem targyként, nem a kameraba
allitott figurakként kezeli 6ket. Sokkal inkébb arrél van szo6, hogy a film felkinalja a lehetdséget,
hogy vegyitink részt az életiikben, érezziik igy magunkat, mintha mi is a szereplék kozott élnénk.
(Kovécs A. B. 12-16). A doktor Kittintetett szerepe, Kiraly Hajnal szerint, szintén alatamasztja
Tarr targyiasitast elutasito attitlidjét, mert a doktort sokan a rendezdi figura megtestesitéjeként
és a rendez6i allaspont képviseldjeként értelmezték (79). Ewa Mazierska a Satantangét lengyel
dokumentumfilmek (Mgaa, [Kod] 1993, Irena Kamiel'ska, Arizona, [Arizona] 1997, Ewa
Borzecka; U nas w Pietraszach, [Nalunk Pietraszében] 2002, Lidia Duda rendezéseben) kdzott
emlegeti, amelyek a nagy allami gazdasagok felbomlasanak kovetkezményeit vizsgaljak az al-
lamszocialista korszak utan Lengyelorszagban. Rob Nixon ,,lasst erészak™ (slow violence)
koncepciojat (6-7) alkalmazza e filmek elemzésében. A lassu er6szak az elhanyagolt kornyeze-
tet és a kilatastalan élethelyzetet jelenti, olyan térbeli és id6beli viszonyok létrehozéasat, ame-
lyeket nem érzékeliink kozvetlen er6szaknak, mégis pusztulast, leépilést hoznak az emberek
életében. Mazierska szerint Tarr Béla lassu filmjei, legf6képp a hosszu beéllitasai szembesitik
anézot a lasst er6szakkal, a folyamatos leépiiléssel, az unalommal és reménytelenséggel, ame-
lyet a szerepldk elszenvednek (346). A tovabbiakban, csatlakozva ehhez a kutatési iranyhoz, a
regeny kiszolgaltatottsagot reprezentalo textualis eljarasaival parhuzamba allithato filmnyelvi

jelzéseket, a subaltern megjelenési maédjait tanulmanyozom.
Az alarendelt megszolaltatasa a Satantangd cimii filmben

A filmbeli szereplok egyszerti, alapinformaciokra szoritkozo nyelvi kozléseket alkalmaznak.
Alapszintli magyar nyelvet hasznalnak: egyszeri mondatokban beszélnek, tartozkodnak a tGbb
tagmondatbdl allé 6sszetett mondatoktdl, alany-allitmany-targy szerkezetet alkalmaznak, jel-
z0k és hatarozoszok nem nagyon diszitik @ mondatokat, nem teszik a kozlést arnyaltta, jelen-

téslehetdségekben gazdagga.
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A film talnyomad részében vizualis narracio zajlik, a lassi mozgasu kamera hosszasan mutatja
be a lakdkornyezetet, a hazakat, az utcakat, a kilatast az ablakbol, a szobak és a kocsma beren-
dezését. Ehhez képest elenyész6 filmidét foglal el a szereplok parbeszéde. A hét és fél Orés,
szokatlanul hosszU film ezt az aranyt még inkabb eltolja a kdrnyezet leirdsanak iranyaba. A
beszédének idézbjeles, egyenes beszédben megfogalmazott kdzléseivel, amelyek rovid meg-
szakitasok csupan az elbesz¢éldi narracidoban kozvetitett, szabad fiiggd beszéd formajaban meg-
hangsulyozta fent emlitett gondolatmenetében (4-7), a szabad fiiggd beszédet a filmnyelv nem
kozvetiti, a filmben ugyan gyakran latjuk a szerepldi arcot kozelrdl és hosszasan bemutatva,
gondolataikrol nincs informacionk.

Néhany jelenetben a filmzene elnyomja a fikcid terében hallhat6 szerepldi beszédet. A monu-
mentalis zene elnyeli az emberi hangokat. Az elsd jelenetben, mikor Futaki beszélget Schmidt-
néval és tervezgeti a tobbiek atverését és pénzik ellopasat, akkor a tang6harmonika zenéjét
kozvetitd filmzene belefojtja a szot. Ezek ez eljarasok felhivhatjak a figyelmet arra, hogy a
kiszolgaltatottakrol készitett film a maga miivészi megjelenitésével is hattérbe szorithatja a sajat
maga altal reprezentalt emberek vilagat, sajatos gondolkodasmaodjat. Ez parhuzamba allithat6
Krasznahorkai Satantang6 regényének mar emlitett jellegzetes elbeszélésmaddjaval, amely a
szerepl6i egyenes megnyilatkozasoknak csak toredékekben ad helyett, holott az egész regény
ennek a vilagnak a bemutatasanak szenteli figyelmét; és azzal is, ahogy a regénynyelv onrefe-
rencialis jelzésekkel maga is jelzi e vallalkozasnak, a szolidaritasnak a korlatait.

tatkozik: példaul, amikor hatulrél jelennek meg, és a testiik korvonala a kép nagy részét elta-
karja. El8szor ugy pillantjuk meg Futakit, ahogy kinéz az ablakon. Schmidt nekiink hattal allva
jelenik meg elészor. A kocsma belsé elrendezése hasonloképpen, Halics hata mogotti perspek-
tivabol kerilil bemutatdsra. Halics testének korvonala meglehetdsen elmosodott, egy nagy sotét
folt foglalja el a latoteret. Hatulrol pillanthatjuk meg elészor Estikét is a filmvasznon. Ezekben
a latészogekben nemcsak a karakter mogé allva, az 6 szubjektiv nézépontjat kovethetjiik, ha-
nem szembenéziink a test sotét és athatolhatatlan kdrvonaléval. A lassu felvételeken a néz6 ra
van kényszeritve, hogy hosszan nézze a karakter sotét figurajat és szembesuljon azzal, amit
nem lat, szembesuljon a nem latassal, konkrét és elvont értelemben egyarant. Ahogy a térténet
kibontakozik, egyre gyakrabban talaljuk szembe magunkat azzal, hogy maga a szerepl6 figuraja

zavarja a latasunkat, szembe kell nézniink azzal, hogy karakter atlathatatlan, fekete foltként all

46



zsadanyi .edit 178 24

velunk szembe. Pontosabban nekiink hattal, nem szembeneéz veliink, hanem egy masik perspek-
tivaban all, egy olyan perspektivat lat be, amilyen lathatatlan marad a néz6 szamara. Nem fordul
felénk, nem all bele figyelé és megismerni vagyo tekintetiink sugaraba. Mas szdval a karakter
megjelenése visszautasitja, hogy a tekintetiink targya poziciét téltse be.

A kozeli, premier planban bemutatott rezzenéstelen arcok uigyszintén kothetdk a kiszolgaltatot-
tak megszoélaltatasanak, érdekképviseletének a kérdéséhez. A karaktereket gyakran latjuk ko-
zeli képekben, frontélis helyzetben hosszan tart6 felvételeken, mialatt rezzenéstelen tekintettel
néznek vissza rank. A kozeli képek altalaban azt a funkciot szolgéaljak, hogy a nézé intim vi-
szonyt alakitson ki a szereplével. Ezzel szemben itt a hossza beallitasban a kozelrél bemutatott
kifejezéstelen arcok a néz6t meggatoljak a kdzeli kapcsolat Iétrenozasaban. Ezek az ellentmon-
dasos hatasok visszatartjak a néz6t attol, hogy érzelmi kapcsolatot alakitson ki a szerepldvel,
hogy iranta szimpatia formalodjon benne. Egyuttal a hosszu ideig tarto, kényelmetlen kozeli
pillantdsok megakadalyozzak a szerepl6 targyiasitasat, hiszen nem latjuk igazan az arcat, a 1é-
lekallapotara utalé leghalvanyabb jelet sem vélhetiink felfedezni. Nem tudjuk intim kdzelség-
ben meglesni az arcot, a kifejezéstelen tekintetek megakadalyozzak a voyeurizmus lehetGségét,
fiirkész0 tekintetiink nem talalja targyat. A kozeli nézépont paradox moédon a megkdzelithetet-
lenségre mutat ra, arra, hogy nem lathatjuk igazan ezeknek az embereknek az arcat, nem von-
hatunk le semmiféle kdvetkeztetést az arckifejezésuk alapjan.

Az egyik kocsmai jelenetben a kocsmaros mozdulatlan arcat latjuk szembdl kozelrdl hosszi,
kinos masodpercekig. A szd szoros értelmében belebamulunk az arcaba, a figyeld tekintetiinket
viszont szoborként, rezzenésteleniil veri vissza az arc. Kés6bb a kamera lassan megmutatja a
héatteret, és a kocsma mint a kozelrdl latott alak kornyezete keriil bemutatasra. A kovetkezd
percekben a kamera lassan egy masik szerepldt, a férfitekintetek és férfivagyak targyaként allo
figurat, Schmidtnét kozeliti meg. Az ¢ arcat is kozeli képként latjuk. Az arcéba irddott redoket,
az évek alatt beleirodott torténeteket-rancokat kozelrdl figyelhetjitk meg, am az arcardl ezuttal
sem olvashatunk le semmit, ahogy a kamera lassan kozelit felé, majd megallapodik az arca el6tt.
Egy masik hasonld eset, mikor Estike merev, mindenfajta mimikat nélkiil6z6 arcat latjuk. Ké-
s6bb kovetjiik Estikét a kocsma felé, az 6 tekintetével latjuk a részegen tancold, mulatozé em-
bereket. Estike nem érti a helyzetet, az 6 szemével nézve dsszevissza hajladozo ugrald babukat
latunk, mintha nem is emberek lennének. Kik ezek az emberek? — kérdezhetnénk Estike nevé-
ben.

A POk dolga részben Estike arcat a masik oldalrol, a kocsma belsejébdl tekinthetjiik meg, amint

crer
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azonosulo kamera tekintete. Az arca be van keretezve az ablakkeret altal. A mozdulatlan, érze-
lemmentes, semmi indulatot nem mutato arca all6 képpé, fényképpé valik. Korilbelll negyven
hosszu mésodpercig nézzlk ezt a fényképet, csupan a szempilla énkéntelen rebbenése arulko-
dik arrél, hogy mozgoképet latunk.

Estike és a tobbiek kifejezéstelen, zarkozott tekintete nem engedi, hogy személyiségiikbe be-
pillantsunk, nem engedi, hogy belsé vilagukba, lelkiéletiikbe, vagyaikba vagy félelmeikbe
nyerjunk betekintést. Az elzark6z6 arcok visszautasitjdk kivancsi, megismerni vagyo vagy
akarcsak egyiittérzést kinalo kozeledésiinket. A szereplOk athatolhatatlansagat, megismerhetet-
lenségét, megkozelithetetlensegét sugalljak ezek a bezarkoz arcok, egyuttal visszaverik a sajat
tekintetlinket. A kifejezéstelen arc igy tlkorré valik, sajat fiirkész6 tekintetiinket latjuk ebben a
tikorben. Ahelyett, hogy tekintetlink targyat szemlélhetnénk, sajat magunkkal talaljuk szembe
magunkat. Amit latunk, az nem mads, mint a latni tudas képességének megkérddjelezése. Nem
tudjuk targyiasitani a szerepldket, nem latjuk dket mint a tekintetiink, megismerési vagyunk
targyat. Nem tudjuk jé szandéku, nyugati értelmiségként megérteni a szereploket, nem tudjuk
a sajat kategoridinkra lefordithatova tenni az 6 sorsukat.

Thorsten Botz-Bornstein Tarr Béla Satantangojat a ,,kontemplativ mozik” kzé sorolja, ame-
lyekben a kamera tekintete a hosszu leird jelenetekben lassan vandorol egyik helyrdl a masikra,
egyik targyrol a masikra, nem tételezhet6 fel automatikusan, hogy szubjektiv iranyitas all mo-
gOtte. Anti-szubjektiv (non-subjective) mozinak tekinti azokat a filmeket, amelyekben a dolgok
és a torténetek lejegyzetelése, regisztralasa a cél, mint példaul az, ahogy a filmben a doktor a
legaprébb, legjelentéktelenebb eseményeket lejegyzeteli (188). Thorsten Botz-Bornstein allita-
sai 0sszhangban vannak fenti megfigyeléseimmel, hiszen az anti-szubjektiv mozi megkérddje-
lezi a szubjektum ¢€s objektum kettdsségét, hasonloképpen ahogy Spivak megkérddjelezi a dic-

hotémiat mint az alarendelt szora birasanak lehetséges Utjat.
Korporealis szolidaritds a nézd teste bevonasaval

Felmeril ezek utan a kérdés, végiil milyen lehet6séget kinal a film a szolidaritasra, ha a megis-
merd, egyiittérzo tekintetiinket elutasitjak a szereplok.

Az egyik jelenetben hosszasan Kisérjik Estikét, amint kétségbeesetten és elszantan gyalogol az
es6ben. Lépéseinek ritmusat dnkénteleniil atvessziik. Nem torténik semi mas a jelentben, igy
mi is Iélekben egyiitt gyalogolunk vele. Atvessziik az iitemet, alkalmazkodunk a Iéptei zajahoz.

A doktor hangos lélegzésének a hangjai 6nkéntelen, zsigeri szimpatiat valthatnak ki a filmné-
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zOben, amint alkohol reményében vandorol a faluban. Egyiitt 1¢legziink vele, 6nkénteleniil at-
érezziik a fliggdségben €16 ember kétségbeesett és elszant kiizdelmét, hogy csillapitsa siirgetd
alkoholéhségét.

Az egyik szobabelsOt mutato jelentben lathattuk, amint a doktor tildogél az ablak elott, alaposan
megfigyel minden egyes eseményt, majd aprolékos gonddal lejegyzeteli dket. Azt is latjuk,
hogy mennyire elhanyagolt kdrnyezetben él, a szobajabdl belatunk az illemhelyre, ugyanis a
doktor arra sem veszi a faradsagot, hogy bezéarja az ajtajat. Nem tartja fontosnak az emberi
végtermék, a Kristevai értelemben vett abjekt (Kristeva 9-10) kizarasat, holott az abjekt elmé-
letei szerint, a szubjektum alapveté megformaldsahoz elengedhetetlen az abjekt elhatarolasa a
testt6l. A mellékhelység latvanya, vagyis az abjekt 6sszefonddasa a szubjektummal szintén ala-
assa a szubjektum és objektum elhatarolasanak lehet6ségét a kiszolgaltatottak, a telep lakdinak
reprezentaciojaban, ebbdl kovetkezik, hogy a rendez6 nem torekszik 6nazonos szubjektumként
bemutatni a szereplot.

Tovabbi visszatetszést kelthet, hogy latjuk, ahogy a doktor jegyzetelés kdzben folyamatosan
iszik, nyomon kovethetjiik a lerészegedés folyamatat. A szerepld negativ, visszataszitd énje
nem hataroldodik el az intellektualis tevékenységét6l. Mint emlitettem, tObben a doktor kroni-
kasként jegyzetel6, minden részletet rogzit6 figurajat a rendez6 alter-egojaként értelmezik (Ki-
raly 79). Ebbol adodik, hogy a rendezd, nem hatarolodik el a szerepld visszataszitd tulajdonsa-
gaitdl sem, nem helyezi kivil magét a torténeten. Nem helyezi 6nmagat az 6nazonos szubjek-
tum szerepebe, aki az elhagyatott sivar vilagot kutatd tekintetének targyakent formalja meg.
Amikor halljuk a doktor hangos lélegzését, amint végigjarja a falut, ekkor nem tehetiink egyebet,
mint mi magunk is egyiitt lélegziink vele. Onkéntelen, testi azonosulas ez, embertarsunkra mint
hasonld biologiai adottsagokkal rendelkezd tarsunkra tekintiink, tdrsunkra a létezésben, tar-
sunkra a lélegzésben. Egydtt Iélegziink vele, nem feltétlen, mert szimpatikus vagy kozel all
hozzéank a tevékenysége, hanem azért, mert mi is lélegzé emberek vagyunk. A film ezt a testi-
biologiai kozosséget erdsiti fel, onkéntelen, zsigeri egyitt-érzést hiv el benniink. Mi is ,.em-
berek vagyunk”, a sz6 legelemibb, a humén fajra vonatkozo értelmében. A szerepld 1élegzését
hallva meghallhatjuk sajat l1élegzetvétellinket a mozinézés alatt, dnkéntelenil ésszehangolhat-
juk a szerepléével, ezaltal magunk is a filmben zajlo események részesévé, egyiittlélegzd ré-
szeseveé valhatunk, magunk is belépiink a film vilagaba. Az olvas6 testi miikodésének bevonasa
a szereploi test jelentésképzo6 folyamataiba parhuzamba allithatod a narrativ eléadas fogalmaval,
Dobos Istvan értelmezésében. Azt a 20. szazadi regényben megfigyelhet6 alakzatot érti rajta,

példaként Esterhazy Péter Egy nd cimii regényét vizsgalva, amely gy tesz kisérletet a nyelvi
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kifejezés hatarainak meghaladasara, hogy a ,,szinjaték bizonyos hataselemeit felhasznalva ese-
ményként viszi szinre a test fenoménjat. A narrativ eléadas az elbeszélés lehetdségeit kibovitve
a lathatd és a nem lathato test performativ tapasztalatat kinalja fel az olvasonak™ (Dobos 36). A
kutat6d a reprezentalt test performativitasaban latja megvaldsulni az elbeszéldi nyelv lehetdsé-
inek kiszélesitését —annak érdekében, és ezen a ponton elvalik a vizsgélatok érdekeltsége, hogy
a megkozelithetetlen alarendelt helyzete testi azonosulés, egyutt-érzés révén megkozelithetové
valjon.

Ez az onkéntelen, a testi azonosulasra épiilo részvétel elkeriili a targyiasitasban, a kiszolgalta-
tottakrol sz6l6 bemutatasban rejlé asszimilaciot, amelynek ellentmondasaira Spivak felhivta a
figyelmet. A Satdntango film az egyiittérzés koncepciojat a latashoz ko6tédo, intellektualis meg-
kozelitésrol az 6sztonds, testi kozelségen nyugvo azonosulas dimenzioi felé helyezi at. A befo-
gado sajat Iépése és a szerepld 1épése, illetve a befogado sajat Iélegzete és a szerepld 1élegzeté-
nek 6sszemosddasa, a fikcios szinteket egymasba jatszva, metalepszist hoz létre. Ez a metalep-
Szis tovabb erdsiti a befogadoi szolidaritast, lehetéséget nyujtva a szerepld helyzetének elsaja-

titdsara, arra, hogy a néz6 maga is érzd és 1¢legzd 1ényként belépjen a fikcio szinpadara.
A subaltern meghatarozésa fiktiv narrativ szovegekben

Kibdvitve a bevezetésben felvazolt gondolatokat, a kovetkez6képpen hatarozom meg a subal-
galtatott pozicidoban 1évd karakterek nézdpontjat kozvetitd fiktiv narrativ mil, amely a szoveg
retorikai-poétikai funkcidiban jelzi a kiszolgéaltatottsag reprezentacidjanak és kommunikacio-
janak a nehézségeit, és amely az olvasoi szereplehet6ségeket bekapcsolva keresi a lehet6séget
a subaltern-figura igazdnak képviseletére, amely az olvasoi egyiittérzés és szolidaritas lehet6-
ségeit hozza létre. A subaltern nem sz6lal meg kozvetlen szerepldi beszéd vagy gondolatrepre-
zentacié formajaban a sajat igazat képviselve, de a narrativ poétikai viszonyok 6sszetett halo-
zatdban és az olvasoi szolidaritas kivaltasanak lehetdségében mégis hangot és olvasoi rezonan-
ciat nyer a subaltern ¢életfelfogasa. Ebben az értelemben tehat a vizsgalt miivekben a szépiro-
dalmi kommunikécié lehetéségei meghaladjak az elméletben jelzett korlatokat. Ertekezésem
célja a tovabbiakban, hogy a fenti példakat kiterjesztve szemléltesse, milyen sokféle médon
képes erre a meghaladasra a prozai széveg. Annak a bemutatasara is térekszem, hogy a vizsgalt
narrativ funkciok képesek az olvasoi részvét és belatas szamos formajat kivaltani. A szolidaritas
lehetdségeinek a keresésében Spivak eredeti koncepciojat ért biralatra is igyekszem a sajat ku-

tatasi terliletemen valaszt adni. A joindulatd, a segiteni vagyd, a masikat a sajat koncepcidiba
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belehelyezd, igy kisajatito és targyiasitd szemlélet helyett, amelyet Spivak jogosan biralt, kere-
sem az alarendelt latasmodjaval azonosulni és vele egyiittérezni képes olvasoi valaszlehetdsé-
geket.

A mtiveket és a potencialis olvasoi interakciokat vizsgalva szeretném tovabba felhivni a figyel-
met arra, hogy a subaltern megkozelitése és megértése, a helyzetének megtanulasa és atérzese
soran el kell szakadnunk az integralo szemlélet, az alarendeltet a féaramii szemléletbe integralo
nézetet magatol értetddének tekinté alldsponttol. Az elemzések sora ravilagit arra, hogy az ala-
rendelt figurat nemcsak lefordithatjuk a sajat kategdriainkra a szolidaritds modozatai révén, ha-
nem mi is tanulhatunk az alarendelt sajatos, kiszolgaltatott, tulélésre fokuszald szemléletérol.
Tanulhatunk az alarendeltt6l, megérthetjikk az 6 vilagat, alternativ, fliggetlen létszemléletet,
mint olyan viladgot, amely nemcsak az integrativ, befogadd, szolidaris szemlélettel kozelithetd
és hatarozhaté meg, hanem mint autondém életfelfogas. Ebben a megismert életfelfogasban, a
subaltern bolcsességeben és élettapasztalatdban olyan vilag tarulhat fel, amely 6sszhangba ke-
rilhet Spivak subaltern-koncepcidjaval. A néi alarendelt és a gyermeki alarendelt alakok
egyedi latdsmddja kap sajatos, poétikai gondolatokban megfogalmazott hangot, amely egy-
szerre mutat ra a kimondas és érdeképviselet lehetetlenségére és az olvasdban visszhangot és
egylittérzés ébresztd nyelvi-poétikai lehetéségeire, valamint annak az alternativ vilagnak a ta-
pasztalatara, amelyet a féaramu szemléletnek érdemes megtanulni, a miivek olvasasa soran el-
sajétitani.

Osszefoglalva a fejezet eredményeit: elmondhatjuk, hogy a regényben a narracié a kiszolgalta-
tottak nézOpontjat artikulalja, ugyanakkor a besz€édmodban hordozott funkciok lathatdva teszik
az ellentmondast, amely Spivak érvelésével parhuzamba allithat6; nevezetesen azt, hogy a ki-
rekesztetteket tamogato szoveg maga is megismétel bizonyos kirekesztést. A szereplok egyenes
beszéde csak toredékes formaban, idézdjelben, dadogasként hatva tud beékelddni a féaramu,
szabad figgd beszédben vagy tudatnarracioban elmondott elbeszél6i kozlésekbe. A subaltern
csak toredekekben, a film esetében pedig elemi, alapszdkincset hasznélva tud érvényre jutni.
Masrészt a szerepld 1dézdjeles megnyilatkozéasai folyamatosan megszakitjak a narrativ kozlést,
igy onreflexiv modon rairanyitjak a figyelmet a méas érdekében elmondott beszéd korlataira. Az
olvas@, in medias res, bele van vetve az események menetébe anélkiil, hogy alapvetd ismeretei
lennének arrol, hogy miért is alakult ugy a sorsuk a szerepldknek, hogy ilyen kilatastalan hely-
zetbe jutottak. Megtapasztalja az alapvet6 informaciok hianya okozta megfélemlité mechaniz-
musokat, atélhet egy tipikus kelet-eurdpai diktatorikus helyzetet, amelyben akkor is kdvetnink
kell a fejleményeket és egylitt kell 1épni veliik, amikor nem értjiik, mirdl is van sz6. A Satén-

tangd nem transzparens regény, paradox méddon ezekkel az olvasasi tapasztalatokkal atélhetjik
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azt, miként is mikodik egy nem transzparens tarsadalmi szerkezet. Megérthetjiik tovabba, ho-
gyan lehet élni és taléIni egy ilyen (széveg)kdrnyezetben, mikdzben az ember helyrehozhatat-
lan sériiléseket szenved el.

Futaki gondolatmenetének ritmusat elsajatitva és atérezve, olvasoként, megtanulhattuk, testi-
lelki tapasztalatunkka valhatott az olvasas soran, hogy a félelem fenntartasa, az aggodalom fo-
lyamatos gerjesztése a diktaturak megtartasanak alapveté manipulaciés technikaja. Abban a
szemantikai tartomanyban, amely mindezeknek a negaciojaként, a regényvilagban elhangzottak
hipotetikus tagadasaként az olvasoban megszolalhat, kirajzolodhat egy masik Gt, az, amelyen a
szerepld nem mer elindulni. Ha az ember megprobal urra lenni a személyiség részévé valt és a
hatalom altal folyamatosan felélesztett aggodalmakon, ha a szubjektum nem fél a szabadségtol,
ha a dontés felelGsségét, a tévedés lehetGségével és az ezzel egyiitt jard szorongassal egylitt
felvallalja, akkor 4télhetd valik az olvasdban a kiszolgaltatottak felemelkedési lehetdsége, atél-
hetévé valik a szabad gondolkodasban rejld felszabadultsag érzése, pontosan az, ami fajéan
hianyzik a fikcidban torténtekb6l. Minden, ami a manipulativ szorongassal szemben alakulhat
ki, minden, ami a bizalom, a békesseg és a nyitottsag felé mutat, a nyugodt és kiszamithato élet
felé tett minden egyes lépésuink, minden elgondolasunk, minden szivdobbanasunk viszont el-
lenszegllhet az elnyomd mechanizmusoknak: felszabadithatja a hatalmi kommunikaci6 fogsa-
gaba rekedt subaltern-hangokat; kirajzolhat egy alternativ életmdd felé mutat6 szemléletet.

A Satantang6 filmadaptacioban igen kevés tér, kevés lehet6ség jut a szerepldi egyenes meg-
szolalasoknak a hosszas vizualis narracidban, amit a szokatlanul hosszu film még inkabb érzé-
kelhetdvé tesz. A figurdk kozvetlen beszédei redukalt szokinccsel, hatarozoktol €s a jelzoktol,
a nyelv szinesebb &s arnyalast lehetéveé tevo elemitdl megfosztva hangzanak el. A sivar élethez
nem illenek a szineket és arnyalatokat, fokozatokat hangstlyozé nyelvi formék. A fekete folt-
ként feltiinG, hatulrol filmezett karakterek szembesitenek minket azzal, amit nem lathatunk, a
mozdulatlan arcok pedig visszaverik tekintetiinket és megakadalyozzak, hogy leereszked tar-
gyiasitd szemlélettel kdzelitsink feléjuk.

Az egylttérzés és a szolidaritas koncepcidjat atértelmezi a film, nem intellektualis folyamat-
ként, hanem 0sztonds azonosulasként lattatja. Egyiitt 1épiink, egyiitt Iélegziink a szereplokkel,
atvesszik lélegzetiik és 1épésik ritmusat. A k6zos ritmus a fikcids szinteket 6sszemosva, me-
taleptikus alakzatként, fikcio-kozotti szinteken hoz 1étre egyfajta biologiai-testi eredetii, a k6zos
testi tapasztalatra szamito értelmezési lehetséget: az egyiittérzés helyett egyiitt-érzést, egyuttes
szivdobbanast, egydtt-létezést. Ebben, az értelmezdi és a szerepldi szubjektivitast §Sszemoso,
a poszthumanhoz is kothetd szolidaritasban és poszthuman, k6zos szubjektivitasban kaphat

hangot és teret a subaltern-figura latasmadja.
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Ebben a fejezetben illusztraltam, hogy Spivak elméletének néhany fontos allitasa miként dltet-
hetd at bizonyos prozai szovegekre, milyen prozapoétikai gondolatok tdmasztjak ala az elméleti
gondolatmenetet, és melyek azok a széveghelyek és narrativ beszédmodok, amelyek az elmé-
letet meghaladva, de az elméletben felvetett probléma fontossagat elismerve, mégis ramutatnak
az alarendelt megszolalasanak toredékeire és felfedezhetdé nyomaira; amelyek egy ujfajta szo-

lidaritas és Ujfajta kommunikacio lehet6ségét nyitjak ki a subaltern életszemlélet befogadasara.
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Il. Az alarendelt hangjai feminista kritikai latoszogben

1. Szubjektivitas, noi identitas, feminista elméletek

Az értekezés masodik része a subaltern problémajat 6sszekoti a ndi szubjektivitdshoz kapeso-
16d6 kérdésekkel. A masodik rész els6 fejezetében (I1.1) a posztmodern szubjektum-elméletek-
hez kothetd decentralis szubjektivitas, a narrativ szubjektivitas €és a ndi identitas kapcsolatanak
néhany lényeges elméleti kérdését foglalom dssze. A fejezet roviden felvazolja azt a kontextust,
az Onazonos narrativ szubjektivitds megkérddjelezése €s a ndi identitaskonstrukciok kapcsola-
tat, amely meghatarozoan fontos keretként szolgal a ndi alarendelt narrativ megkozelitéséhez,
a feminista narratologia ilyen targyu kutatasaihoz, amely a kovetkez6 fejezet (I1.2) targya lesz.
Az dnazonos néi narrativ szubjektivitas kétségessé valasanak targyalasa megkerilhetetlen kon-
textusa a subaltern problémajanak, hiszen a ndi alarendelt narrativ reprezentacidja nem térké-
pezhetd fel 6nazonos, egységes szubjektivitasként. A decentrélis szubjektivitas tagabb elméleti
keretbe helyezi az alarendelt narrativ elbeszélhetéségének kérdését, az alarendelt n6i identitas

megnyilatkozasi formai a decentralis narrativ szubjektivitas sajatos eseteinek tekinthetdk.
Posztmodern szubjektivitas €s ndi identitas

Judith Butler a The Psychic Life of Power cimii konyvében, attekintve a huszadik szazad jelen-
tds tarsadalmi megkdozelitésli és pszichoanalitikus elméleteit, a belsd ellentmondast hangsu-
lyozza a szubjektum létrejottében. A szubjektum kialakuldsanak elengedhetetlen feltétele a tér-
sadalmi normak elsajatitasa, a nyelv és az ideoldgiak altal megalkotott kategdriakba vald bele-
helyezkedés. A szubjektum Ugy fogadja el a tarsadalmi normékat, hogy azokat sajatjakent is-
meri el, a sajat személyisegének részekent fogadja el, elfelejti azt, hogy ezek az elvarasok kiilsd
kényszerbdl sziilettek. Butler elsdsorban azt teszi hozza a kordbbi szubjektumelmeéleti felfoga-
sokhoz ebben a kdnyvben, hogy felteszi a kérdést, miért akarja az ember elsajatitani a tarsa-
dalmi normékat, amikor ezek egyuttal az 6 alarendelését jelentik. Szerinte azért, mert ezt egy
alapvet6 vagy mozgatja: az ember vagyik a tarsadalom elismerésére. Ez egy tulélési vagy, nem
mas, mint alapvetd életdszton, az ember Osztondsen azt ismeri fel, hogy csak szocialis 1ényként
tud létezni és tulélni a vilagban. Ezért vagyik a tarsadalomba val6 betagozodasra, még akkor is,
ha ez sajat maga alarendelését jelenti. A gyermeki ragaszkodasban, a sziil6 felé iranyul6 szere-

tetben a talélés elemi 0sztone miikodik, ezt ismétli meg, és ugyanakkor ettdl hatarolodik el az
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ember a tarsadalomhoz valo6 kotédésében. Ez a vagy, a szocialis Iénnyé¢ valas vagya munkalko-
dik a szubjektumma valasban, amely viszont 6hatatlanul egyiitt jar az alarendelés, a ,,subjection”
elfogadasaval. A szubjektum egész élete soran ezzel az ellentmondassal kizd (Butler, The
Psychic Life 7-9).

A genderszerepek kialakulasaban szintén ellentmondésos tendenciak miikodnek Butler szerint.
Az embernek le kell mondania a tarsadalom altal nem felkinalt szerepekrdl. Ez a lemondas
azonban nem tokeletes, nem tudja teljes mértékben meggyaszolni és elengedni a veszteséget az
ember, hanem magahoz csatolja, a személyisége részevé avatja, ami a nemi identitast illeten
allandé melankoéliahoz vezet. Ez a melankolia kiilondsen jellemzé velejaroja a homoszexualis
identitasnak, mert a tarsadalom nem kinalja fel a homoszexualis identitast, ezért err6l le kell
mondania, de nem tudja elengedni, nem tudja meggyaszolni, hanem magaval hordozza folya-
matos melankoliaként az el nem ért, és el nem engedett szocialis életformat. Butler szerint nem-
csak a homoszexualitdshoz, hanem 4altaldban a genderhez kithetd, a nemi identitastol elvalaszt-
hatatlan a melankdlia. A heteroszexualis ember szdméara sem adatik meg a homoszexualitas
mint lehetséges identitas tarsadalmi alternativaja. Nincs valasztasa, az erds tarsadalmi tiltas mi-
att nem lehetséges a valasztas, ezért errdl a lehetséges identitasformardl mint valasztasi lehet6-
ségrol kell lemondani, amit szintén nem tud meggyéaszolni és elengedni, igy melankdlia formé-
jaban korporalja (134-138).

A szubjektivitas az egyik legfontosabb elméleti kérdés, mellyel kapcsolatban a posztmodern
elmeletek és a feminista kritika eltér6 allasponton van. A kiilonb6z6 feminista kritikai aramla-
tok abban megegyeznek, hogy a ndiségre haté maszkulin tarsadalmi elnyomas és dominancia
els6dleges kulturalis eszk6ze a nyelv (mint a diszkurzusok valtozatos rendszere). A feminista
kritika nem leplezi sajat ideologiai implikacioit. A ndk szempontjait és érdekeit veszi figye-
lembe, igy tehat, mint barmely mas ideoldgiai keret, elkerllhetetlenil a szubjektum allaspontjat
konstrualja meg. Noként besz€lni, illetve a ndkért vald beszéd elvalaszthatatlan az identitas
kérdéskorétol és politikajatodl. Az azonban némiképp problematikus, hogy mikor a nék elfog-
laljak a szubjektum pozicidjat, a posztmodern elméleti rendszerek éppen a szubjektum fogal-
manak megkérdéjelezéséhez jutnak el (Butler, Contingent Foundations 43). Gyakran hallani —
irja Judith Butler —, hogy épp mostanaban, amikor a nék kezdik elfoglalni szubjektum pozicioit,
jutnak el a posztmodern nézetek addig az allitasig, hogy a szubjektum halott. Néhanyan viszont
ezt a nék és mas olyan jogfosztott csoportok elleni dsszeeskiivésnek tekintik, amelyek csak
most kezdenek sajat neviikben beszélni (Butler, Esetleges alapok 18-20).

A feminizmus és a posztmodern sok kérdésben hasonloképpen gondolkodik, példaul eltorli az

éles hatarokat a magas és a popularis irodalom, a dominans és a marginalis, a maszkulin és a
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feminin kategoriai kozott. Mindkeét esetben az elmélet és a fikcio kézott szoros kapcsolat all
fenn, mindkettd kifejezi kétségeit a megismerés kategoriai irant. A szubjektivitas tekintetében
viszont a posztmodern és a feminista elméletek ellentétes véleményeket fogalmaznak meg. A
feminista kritika az identitas keérdéseit allitja a kozéppontba, ezzel a posztmodern egyet nem
értését vonja magaval, mivel a ndi érdekeket szem el6tt tartd politikdjaval osszefliggésben a
feminizmus egyfajta énazonos, centrélis ,,én”, illetve ,,mi” szubjektumot rekonstrual. A poszt-
modern pedig kdztudottan a decentralizalt szubjektumot allitja a k6zéppontba, melyet személy-
telen jel6lési mechanizmusok hoznak létre.

Tobb feminista teoretikus azzal érvel, hogy azért kdvetik az identitasnak olyan definiciojat,
melyet a posztmodern elvetett mar, mert 6k sohasem rendelkeztek 6nazonos szubjektum-képpel.
A n6k a masik diszkurziv pozicidjaba kényszeritve sosem tapasztalhattdk meg a koherens, 6n-
magat megvaldsito, egységes szubjektum helyzetét. Ebb6l adodik az, hogy masképp viszonyul-
nak a szubjektum problémajahoz, hiszen hogyan is lehetne meghaladni azt a poziciot, amelyet
sohasem tudhattak magukénak. A kortars feministak, sok n6iré tarsukkal egyetértésben, felis-
merték ugyan a szubjektum liberalis-humanista fogalmanak az ellentmondéasait, de még mindig
nem képesek lemondani arr6l, hogy hangot adjanak egy erds énre valo igényiiknek (Waugh 14-
16).

Ki szerepel feminista elméletalkotoként, akinek a vitaval kapcsolatos megfogalmazésai majd
nyilvanossagot kapnak — teszi fel a kérdést Judith Butler.

Vajon nem mindig arrol van-e szo, hogy a hatalom mar elére, mar annal a fo-
lyamatnal kifejti hatasat, amely meghatarozza, ki lesz a feminizmus nevében
fellépd alany, és kihez fogja intézni szavait? Es az is vilagos, hogy a szubjek-
tum létrehozésa a szubjektivva tevés folyamatanak el6feltétele, amely az em-
bert megeldzve hozza létre a feminizmus vitdjanak beszéld szubjektumat. Ki

beszél akkor, mikor ,.én” szélok hozzad?

Es hogyan torténik az, hogy éppen maga a szolidaritas érdekében feltételezett
kategoria, a szubjektum, a ,,mi” termeli a klikkesedést, melyet meg kellene
szlintetnie? (Butler, Esetleges alapok 18; 25)

A feminista mozgalmaknak nem a kirekesztés belsd terét 1étrehozé modell alapjan kellene szub-
jektumokka valni, hanem az identitaskategoriakat Iétrehoz6 folyamatokat kellene biralniuk. A
szubjektum megkonstrualasanak hatalmi tényez6it lathatova tenni a posztmodern elméletek ré-

sz¢ér6l nem ugyanazt jelenti, mint elvenni a szubjektumot, hanem inkdbb annak biztositasat,
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hogy egy olyan kifejezés, mint a szubjektum, hozzaférhetd legyen a korabban nem engedélye-
zett Gjrafelhaszndlas, Gjraszervezés szamara. Ezzel szemben, ugy tlinik, hogy a feminizmuson
beliil sziikséges néként és nokért felszolalni, amit viszont identitastudat és identitaspolitika nél-
vagy kilonleges tartalommal kivanja felruhazni, sziiségképpen klikkesedéshez fog vezetni, te-
héat az ,,identitas” mint kiindulépont soha nem lehet egy feminista mozgalom szilérd alapja. Az
identitaskategoriak soha nem pusztan leirdak, hanem mindig normativak is, és mint ilyenek,
kirekesztéek. Ez nem azt jelenti, hogy ne hasznalhatnank a ,,n6k” kifejezést, vagy be kellene
jelenteni a kategdria megsziintetését. Judith Butler ezutan a feminista besz¢éld szubjektum, a
ellenallasat ¢s a feminista csoportok belso ellentéteit, a kirekesztdé mechanizmusokat. Nincs
szlikség elére meghatarozott identitas-fogalomra, meg kell érizni és meg kell becsiilni a foga-
lom tartalma koriili ellentéteket a nok taboran beliil, sot, ezt a szembekeriilést kellene a femi-
nista elmélet megalapozas nelkili alapjava tenni. A feminizmus szubjektumanak megkérddje-
lezése igy nem hasznalatanak korlatozésat jelenti, hanem szabad mozgasteret ad neki, ahol elére
nem lathatd jelentésekkel gazdagodhat (Butler, Esetleges alapok 20-22). A feminizmus és a
posztmodern kapcsolatarol szolo vitak a nyolcvanas évekt6l napjainkig tartanak. Lidia Curti
Osszefoglalja, hogyan jelennek meg a ndiség koncepcioi a dekonstruktiv teoretikusok, elsésor-
ban Derrida és Baudrillard irasaiban (Curti 17), majd hogyan jon létre egy olyan feminista teo-
retikus generacid, amely a posztmodern kritikai gondolkodast a ndiség kérdéseinek felvetésével
gazdagitja: Gayatri Spivakot, Alice Jardine-t, Teresa de Lauretist, Naomi Schort, Shoshana Fel-
mant, Barbara Johnsont, Susan Bordo-t, Trinh T. Minhat és Rosi Braidottit emliti sokak kozott.
Majd attekinti a feminista kritikan beltli Gjabb vitakat. Harom nagyobb kérdéskort kiilonboztet
meg: a ndi massag, az elméletek fontossaga és az esszencializmus-antiesszencializmus keérdése
kortili vitakat. Mindharom erdsen kapcsolodik ahhoz a mar targyalt posztmodern és feminizmus
kozotti ellentéthez, melynek egyik pélusan a ndi szubjektum sajatossagait, egyediségét (tarsa-
és testi adottsagait) hangsulyozd, a méasikon a szdérédott, a hatarokat, miifajokat elmoso, nemi
identitaskategoridkat fellazitd ndiségfelfogas all. E kritikai vitatérben szamos koztes pozicid is
kialakul. Rosi Braidotti, Teresa de Lauretis és Gayatri Spivak, Naomi Schor tébb tanulmanya
(De Lauretis, Essence; Schor, This Essentialism; Spivak és Rooney, In a Word) arra iranyul,
hogy az ellentéteket feloldja, hogy a ndi egyedi sajatossagokat, kiilonbségeket, egy sokszinti,

multikulturdlis, decentralt identitasképpel kapcsolja 6ssze (Curti 16-27).
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Rosi Braidotti szerint az ezredfordul6 utan a Judith Butler ,,sex” és ,,gender” katagoriai elégte-
lennek bizonyulnak a n6i identitas késé-posztmodern felfogasédhoz. Felmerl az igény olyan
identitaskép megalkotasara, amely figyelembe veszi a feminista mozgalmak kiilonb6zd torté-
nelmi hagyomanyait és regionalis killonbségeit. Az eurdpai ndi azonossagtudat alakulasat 1é-
nyegesen befolyasoltak a huszadik szazadvéegi események: példaul az ujabb balkani habord, a
vasfliggony megsziinése és az Eurdpai Unié megalakulasa. Az etnikai kérdés tovabbra is meg-
hatarozza Eurdpa alapvet6 tarsadalmi folyamatait, igy a ndk helyzetének alakulasat is. A ndi
identitas kérdései igy masképp vetédnek fel az Egyesiilt Allamokban és Eurdpa egyes teriiletein
— irja Rosi Braidotti (Identity 168). Ugyanakkor kiemeli, hogy a folyamatos atalakulasban 1év6
(nd1) posztmodern szubjektum a testi vagyak, a tudatos dontések, a hatalmi, a szocidlis €s a
szimbolikus viszonyok bonyolult és ellentmondasos hal6zataban jon létre (160).

Séllei Nora Miért félunk a farkastdl? Feminista irodalomszemlélet itt és most cimi kotetében
behat6an foglalkozott a posztstrukturalista elméletek, a feminista elméletek és a posztstruktu-
ralista-feminista elméletek vitaival, az egyes irdnyzatok szubjektumfelfogasanak kilonbségei-
vel (94-110), valamint a feminista kritika magyar recepcidjanak ellentmondasaival, a torténeti
helyzetbdl adodo ,,megkésettség” jelenkorunkig tartd problémaival (113-139). Séllei 6sszegzd
gondolata szerint a feminista kritika alakulasanak torténelme pontosan ravilagit a feminizmus
Osszeegyeztethetéségére a posztstrukturalista elméletekkel: bebizonyosodott, hogy a feminista
elmélet folyamatosan képes ujragondolni sajat el6feltevéseit, képes tjrafogalmazni 6nmagat,
képes parbeszédbe 1épni mas elméleti diszkurzusokkal (110).

A téma maésik fontos hazai kutatoja, Bollobas Eniké A szubjektum szinevaltozasai: narrativ,
kapcsolati és testi alanyisag, és az alany performativ megképzése — Elméleti bevezets a mii-
helytanulmanyokhoz cimti attekinté tanulmanyaban a szubjektumelméletek szertedgazé és fo-
lyamatosan alakulé halozatat négy teriiletben rendszerezi. A szubjektum szorosan kotodik a
narrativitas kérdéséhez, hiszen az én énmegalkotasanak folyamata elvalaszthatatlan az én 6n-
narraciojatdl. Ehhez a felfogashoz tartoznak a narrativ szubjektivitas kutatoi, akik hangsulyoz-
zak, hogy az én a torténetmesélés jelold soranak a terméke, az elbeszélés sordn alakul ki. Az
on-narracié szamos formajanak, az életrajznak, az 6néletrajznak, a visszaemlékezésnek kuta-
tasa tartozik ide. Valamint a személyiség narrativ konstrualtsdganak vizsgalata, itt kiemelten
fontosak Paul John Eakin kutatasai (1999; 2008). Bollobas Eniké szerint (3-4) a masodik kuta-
tasi teriilet a kapcsolati szubjektivitasmodell, itt kiilondsen érdekesek Nancy J. Chodorow (2000)
és Jessica Benjamin (1986) a feminista kontextusba agyazott kutatasai, amelyek a férfiakra ki-

dolgozott korabbi autonémia-fogalommal szemben hangsulyozzak a kapcsolatisag szubjektum-
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épito lehetdségeit (4-5). A harmadik teriilet a testelméletekhez kotddo kutatdsokban tobb oldal-
ro6l megkozelitett ,,korporalizalt alany” koncepcidja, végiil a negyedik teriilet a mindezekhez
(narrativ, kapcsolati és testi) alany performativ megképzése (5-7).

Ertekezésem szemszogébdl kiilondsen tanulsagosak Bollobas Eniké a narrativ szubjektivitas

performativ konstrukciéjahoz kapcsol6dé gondolatai.

A narrativ alany performativ megképzettségével kapcsolatban azt allithatjuk,
hogy a torténetmesélés nem valamiféle, a mesélést megeldzden 1étezd tudat
tevekenységének a terméke, hanem éppen ennek a tudatnak a létrehozoja: az
elbeszélé En hozza 1étre az elbeszélt Ent. A narrativ szubjektumképzés soran
az elbesz€ld tudat beszédmiiveletei végrehajto (performativ) médon allitjak eld
a kordbban nem 1étezd elbeszélt tudatot. Mi tobb, az elbeszélt En performativ
megképzése soran onallosul szubjektumma és agenssé a performativ beszéd-
miiveleteket végzd személy. Az 6n-narrdcié ekképp performativ aktus: az el-
beszé16 azt az Ent performalja, amelyet az elbeszélés mint konstativ aktus be-
mutat, minden pillanatban Gjrakonstituélva azt a narrativ Ent, amelyet maga a

narracié deszkriptiv médon megidéz. (8)

Ertekezésem alapgondolata 6sszhangban all ezzel az érveléssel, ugyanis én a narrativa textua-
lis-poétikai funkcidiban vélek felfedezni olyan potencialt, amely a reprezentalt elbeszél6i vagy
szerepl6i subaltern-megnyilatkozéssal szemben mégiscsak képes hangot adni az elhallgattatott
allaspontoknak. Ezt a narrativpoétikai lehetséget tekinthetjiik performativ aktusnak, a textualis
(beszéd)aktusnak, amely bekapcsolva az olvasoi egyiittmiikodést, végrehajtja, megvalositja az
alarendelt (részleges) megszdlalasat. Ebben a performanszban az alarendelt (&ltala nem képvi-
selt) sajatos vilaglatasa kifejezésre jut.

Gender és decentralis narrativ szubjektivitas

Ebben a részfejezetben csupan a decentralis narrativ szubjektivitas és n6i identitas kapcsolata-
hoz tartozd néhany elméleti probléma bemutatasara fokuszalok. A decentralis narrativ szubjek-
tivitas szakirodalmanak attekintésével korabbi munkadmban foglalkoztam (Zsadanyi, Mdasik nd
8-12, 16-20). A ndi szubjektivitas Teresa de Lauretis szerint kizardlag a férfi¢hoz viszonyitva
johetett 1étre. A néi szubjektum a filmben, ugyantgy, mint a nyelvben, csak egy koztes pozici-
Oban lelheti fel 6Gnmagét, egy szubjektum és objektum kozotti, nem 1étez6, nem reprezentalhatd
¢és nem jelolhetd helyen: a n6éi néz6 és a né mint targy kozti légiires térben (de Lauretis, Alice

Doesn’t 6-8).
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De Lauretis szerint a vagy mozgasa, a szubjektum és narrativa egymastol elvalaszthatatlan fo-
galmak. A narrativa elorehaladasat a vagyak iranyitjak, a szubjektum ezeket a vagyakat koveti
mig az akadalyok lekiizdésében halad eldre. A szubjektum, példaul a fészerepld, formalodasa
a narrativa miikodése kozben jon 1étre. Az Oidipusz-mitoszt, nyugati kultirank alaptorténetet,
a vagy és a narrativa 0sszetartozasa tipikus eseteként emlegeti. Azt is allitja, hogy mig Freud a
Kisgyerek szexualis vagyait Odipusz-komplexusként értelmezi, maga is Szophoklész Oidipusz
kiraly torténetének hatéasa alatt all, ebben is latszik, hogy a vagymechanizmusok és narrativa
egymastol elvalaszthatatlanok. Minden elbeszélés, amelynek célja a megismerés és az énmeg-
ismerés, tulajdonképpen Oidipusz kiraly ,.ki vagyok én?" kérdését ismétli meg. Minden narra-
tiva a megoldas felé vald torekvésében és egy kezdeti ideélis allapot elvesztésében ddipalis
logikat foglal magaban. A megoldas egyuttal azt is jelenti, hogy a fészereplo és az olvasé szub-
jektum megismeri 6nmagat, tehat a narrativa tulajdonképpen megerdsit és legitimal egy kohe-
rens, 6nazonos, maszkulin szubjektumot. Vagyis minden megvildgosodassal végz6dd narrativa
ujratermel egy stabil szubjektumot. Ebben a torténetben a n6éi alakok, mint példaul a Szfinx
vagy lokaszté, nem dinamikus, hanem statikus helyeket jelentenek, amelyek akadalyozzak Oi-
dipusz aktivitasat, elérehaladasat a megvilagosodas utjan. A narrativa igy az a folyamat, amely
1étrehozza az alapvetd szembedllitasokat, elsdsorban a nemi kiilonbségeket. Az olvaso sem fiig-
getlenitheti magat a narrativa megkiilonboztetd eljarasaitol, azonosulni kényszerll a felkinalt
dichotém poziciok (a férfi-hds-ember-aktivitas vagy a n6-akadaly-korlat-statikus hely) egyikeé-
vel (de Lauretis, Alice Doesn’t, 109-121).

Linda Hutcheon A Posztmodern poétikaja cimii konyvében a posztmodern regényeket a szub-
jektivitas, a nyelv és a torténelem-felfogas szempontjabdl vizsgalja. Parhuzamba allitja a poszt-
modern elméletek és a posztmodern regények nyelv- és szubjektumfelfogasat. Elképzelése sze-
rint az onreflexiv, szakaszos felépitésii és metafikcios szerkezetii regények ugyantigy megkér-
ddjelezik hagyomanyos torténelemképiinket, mint a posztstrukturalista elméletek. A regények
egy része gy veti fel a szubjektivitas kérdését, hogy az magaban foglalja a nemi identitas, a
allitasait (Kaja Silverman, Teresa de Lauretis és Catherine Belsey gondolataihoz kapcsolodik a
leggyakrabban) veti 6ssze két miivel, Salman Rushdie: Midnight's Children és D. M. Thomas:
The White Hotel cimii regényeivel. A White Hotel cim{i regényben a ndi fészereplé semmiképp
sem tekinthet6 a tudat kdzéppontjanak, akivel — mint példaul James regényeiben — az olvasé
azonosulni tudna. A regény tgy mutatja be a hdsn6ét, ahogy masok és 6 értelmezi, azaz olvassa,
sajat magat. Ez a ndi szubjektum tehat terméke is és nézdje is masok diszkurzusanak. Hutcheon

gondolatmenete szerint az olvasas és a filmnézés azonos abban a tekintetben, hogy mindkét
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esetben a nézo, illetve az olvasé mar tarsadalmilag-ideologiailag konstrualt nemi identitassal
rendelkezik. O is fontosnak tartja de Lauretis mar emlitett allitdsat, hogy a néi nézd (olvaso)
egyszerre birtokolja a latas szubjektuma és targya ellentmondasos pozicidjat. A n6i fészerepld
reprezentaciojaban ezt az ellentmondast viszi szinre D. M. Thomas. A feminista elméletek és a
gender-orientalt posztmodern regények 6sszhangban vannak abban a tekintetben — igy
Hutcheon —, hogy a néi szubjektumot kivaltképpen ellentmondasokkal terhelt decentralizalt
szubjektumnak latjak. A regény és a tedria egyarant kétségbe vonja a patriarchélis tarsadalom
voyeurista, maszkulin nézOpontjat, amely idealizalta és fetisizalta a ndket. A regények Osszetett
nézopontjai nem teszik lehetdveé, hogy a fohds szubjektumarol totalizald képet alkossunk, egy-
uttal az olvasot is megakadalyozzak abban, hogy olyan szubjektum poziciot taléljon vagy al-
kosson meg, amelybdl a regények 6sszefiiggd, koherens képet mutatnanak. Ez azt is eredmé-
nyezi, hogy az olvasd sem tudja magat egységes (nemi) identitasként tételezni (Hutcheon 158-
177).

A koherens olvasoi szubjektivitast az Gjabb feminista-narratoldgiai kutatdsok mas szempontbol
is kérdésess¢ teszik. Robin R. Warhol a szentimentélisnak tartott irodalmi miivek konnyfa-
kaszt6 hatasat tanulmanyozza. Ezek a miivek konnyhullatast, meghatottsagot valtanak Kki,
vagyis az intellektus ellenérzd szerepét kikeriilve, az olvaso testmiikodésére kozvetleniil hatnak.
Bizonyos miivek kozvetlen hatast gyakorolnak napjainkban a testre, sot ezek a hatasok beter-
vezhetdk, a piaci folyamatok részévé tehetk. Az irodalmi narrativa és az olvasoi test (a tudatos
iranyitast kiiktatva) kozvetlen kapcsolatba keriilnek, a kénnyfakasztd irodalom igy hasonla-
tossd valik a posztmodern kultiraban jelentds szerepet betdltd testirassal, a tetovalassal. A
szerz6 a kortars szentimentalis irodalom és film, szappanoperédk, TV-sorozatok e decentralis
olvasai szubjektum-konstruciéban nem a vagymechanizmusokat és a szexualitast hangsulyozza,
mint ahogy ezt a pszichoanalitikus elméletek kovetdi teszik, hanem a miivek kozvetlen testi
reakciokat kivalto hatasat.

Robin R. Warhol szentimentalizmus ¢és kulturalis szexizmus napjainkban is észlelhetd 6sszefo-
nodasara hivja fel a figyelmet A modernségt6l 6rokolt magas és népszerii kultara megkiilon-
boztetése magaval vonta azt, hogy a népszerii irodalomhoz a ndiesség képzete kot6dott, a magas
kultirdhoz pedig a férfiassag. Az érzelgds irodalmat fogyasztd ndi olvasok széles tabora a hu-
szadik szdzad els6 felében hozzajarult e beidegzddés kialakuldsdhoz, de ez napjainkban mar
elditéletnek tekinthetd. Nem véletlen, hogy a jelenkori szentimentalis filmek €s irodalmak le-
kezel6 mindsitése nemi jelleget is magan visel (women’s weepy) (Warhol, Having a Good Cry
34-37).
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A poszthuman feldl visszatekintve a feminista érdekképviseleti centralis szubjektivitas és a
posztmodern decentralis szubjektivitas vitajara, az ellentmondasok feloldédni latszanak. Rosi
Braidotti a ndi jogok kiszélesitésének torténetét és az ezeket végig kisérd elméleteket a huszadik
szazad folyaman ez egységes férfi euroszubjektum decentralizacios folyamata fontos alloma-
sainak tartja, melyek sordn a néi massag is belép a (tovabbtanulasi és szavazati) jogokkal és a
tagulo életlehetdséggel rendelkez6 szubjektumok sordba. A modernség és a posztmodernség
soran a kiilonb6z6 massagok, ndi massag, szexualis massag, posztkolonialis massag, fogyaték-
kal €16 emberek fokozatos emancipacids folyamata zajlik. Ezeknek a massagoknak az elisme-
rése és befogadasa csak Ugy mehetett vegbe, hogy az egysegesként elképzelt humanista szub-
jektivitas anti-humanista, mas szdval nem egységes, decentralis identitas-felfogassa alakult at
(Braidotti, Posthuman 38).

Braidotti felfogasaban, az utobbi két évtizedben a globalizécids 6sszekotottség és a technikai
kozvetitettség halozataban €16 poszthuman ember tovabb folytatja a massagok befogadasat és
a humén és a nem human kategdria zartsagat feloldja. A humanista szubjektum immaér befo-
gadja a Fold ¢l6lényeinek élethez és tuléléshez valo kiizdelmeinek jogossagat. Az ¢él6lényekre
tevddik 4t a hangstly az ember és nem ember kiillénbségének hangstlyozasa helyett. Ujabb
massagként, tarslétezoként ismeri fel a poszthumén emberkép az ¢él6vilagot, az allatokat, a n6-
vényeket és a technikai, életiink részévé valo digitalis eszk6zoket mint ,,tarsakat”. Az allatvé-
delem, a kdrnyezetvédelem, a technoldgiai atalakulasok, az internet, a digitalizacio, kozossegi
média és a hozzajuk kapcsolddd kérdések, mint példaul a klimavalsag, a migracié problémai
immar szorosan kapcsolodnak az emberi létezéshez és az emberkép Ujraértelmezéséhez. Ez a
napjainkban formalddo, 0j, poszthuman identitaskép folytatja azt a modernségtdl napjainkig
tartd — hozzétehetjlk, figyelembe véve Braidotti konyve megjelenése utani jabb populista po-
litikai tendenciakat, nem zokkenésmentes és visszarendez6désekkel terhelt — folyamatot, amely
Ujabb és ujabb massagok befogadasaval decentralis identitassa valtoztatja at az egységes, hu-
manista szubjektumfelfogast (49).

Narrativitas, szubjektivitas és nemi identitas dsszefliggései nem lezért kérdések a szakiroda-
lomban, Gjabb tanulmanyok Ujabb latdészogekbe helyezhetik azokat. A fenti attekintésbdl kitii-
nik, hogy a posztmodern szubjektivitas targyalasaban elkerllhetetlen a nemi szerepek figye-
lembevétele. Az ideologikusan és diszkurzivan létrehozott szubjektum alakulasaban a gender
szempontjai meghatarozoak lehetnek. A szubjektivitas problémai ugyanakkor sajatosan vetdd-
nek fel a n6i szempontokat szem el6tt tartd gondolkodasban. A kortars feminista kritika egy-
szerre néz szembe sajat érdekérvényesitd, ideologikus helyzetének erds szubjektumteremtd igé-

nyével és a decentralt szubjektum sziikségességével. Ez az dsszeegyeztethetetlenség Ujabb és
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ujabb vitékat valt ki. Mindebbdl kovetkezik, hogy egy, a hagyomanyostdl eltérd, alternativ né-
iség-képet nem lehet ellentmondasmentesen megalkotni. A néi narrativ szubjektivitds nem
Onazonos entitasként képzelhetd el, hanem a paradoxonokat, az ellentmondasokat és a nyitott-
sagot magaba foglalo folyamatként, amely a mii és a befogado 0sszjatékaban, a retorikus nyelv

lezaratlansagaban jon létre.
2. Feminista narratologia és a subaltern

Ebben a fejezetben szeretném elhelyezni a n6éi aldrendelt kutatasat feminista narratoldgiai el-
méleti keretbe. A feminista narratoldgia a feminista kritika, a queer-elmélet és a narrativ elmé-
letek 6sszekapcsolodasaként 1étrejovo, folyamatosan alakulo, 0j tudomanyteriiletet foglalja ma-
gaba. Robyn Warhol meghatarozasa szerint a feminista narratoldgia a narratoldgia egyik tudo-
manyaganak tekinthetd, amely a klasszikus narratologia szempontjainak és kutatési tertiletének
a kiegeészitesere torekszik: felhivja a figyelmet a bevett narratologiai kategériakba nehezen il-
leszthetd szépirodalmi jelenségekre, masrészt j narrativ elméleti fogalmakat hoz 1étre. A gen-
derelméletek gyakran hangsulyozott érveit kbvetve, a feminista narratoldgia a kulturélis és a
torténelmi kontextusok figyelembevételét szorgalmazza. Fontos jellemzdje tovabba, hogy az
szik Uj, atfogo narratoldgiai szempontrendszer kidolgozasara (Warhol, Feminist narratology
608). Warhol irja egy Ujabban megjelent interjiban (McMurry és Pignagnoli 93), hogy a femi-
nista narratologia egyik legfontosabb alapfeltevése az, hogy a szerz6 és az olvasoé identitaspo-
zicidi, ideértve a nemi jelleget és az etnikumot, fontos szerepet jatszanak mind az alkotas, mind
a befogadas folyamataban.

A feminista kritika és a narratol6gia sokéig nehezen dsszekapcsolhat6 tertiletnek szamitott, el-
sOsorban azért, mert alapfeltevéseik ellentmondtak egymasnak, nem tiintek kdnnyen kibékithe-
tonek. A strukturalista-formalista narratoldgia kizarolag a szévegre koncentralt; leird jellegii
volt; ideoldgiamentesseget hirdetett és a kontextusokat, példaul az életrajzot nem tartotta kuta-
tasi érdeklodésre méltonak. A feminista kritika ezzel szemben bevallottan ideologikus abban
az értelemben, hogy érdekvédo szerepet is vallal, elfogult a néi érdekek, néi jogok és nék bol-
dogulasanak érvényre juttatasa mellett, ezért vizsgalodasaiban a n6i és az alternativ nemi iden-
tsok nézépontjai, a nemi szerepek kulturalis konstrukcioi Kitlintetett szerepet jatszanak. A gen-
der szempontjainak figyelembevétele Gjabban a kontextus, a kulturalis kozeg és a recepcio
szempontjainak tekintetbe vételét is jelenti, ezaltal a klasszikus narratoldgiak, amelyek szigo-

ruan a narrativ szévegek textualis jellegzetességére koncentraltak, atalakulasat vonja maga utan.
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A feminista narratoldgiat ezért a narratologiat megujité posztmodern narratolégiak vagy kon-
textualis narratoldgidk kozott tartjdk szdmon — irja Marion Gymnich a narrativ elméleteket at-
tekintd, Ujabb munkajaban (706).

A feminista narratologia fontosabb iranyzatai és koncepcioi

A feminista kritika és a narratologia sokat valtozott az utébbi két évtizedben, mindkét terulet
nagy mértékben specializalodott és alapfeltevéseikben is valtozésok torténtek. A strukturaliz-
mushoz és formalizmushoz k6tédé narratologidk a posztstrukturalizmus iranyaba fejlodtek, a
posztmodern préza maga is atformalta a narrativ elméleteket. A narratoldgia Ujabban megku-
I6nbozteti a klasszikus strukturalista felfogast a posztklasszikus iranytol. A posztklasszikus nar-
rativ elméletek megkérdéjelezik a klasszikus narratoldgia ideoldgiai semlegességének elvét;
azzal sem értenek egyet, hogy a miivek kontextusanak nem érdemes jelentdséget tulajdonitani.
A posztklasszikus narrativ elmélet kinyitotta a kapukat a tarsadalmi kontextusok tanulmanyo-
zasa felé, érdeklddéssel fordul a szexualitas, a tarsadalmi nemek, a kisebbségek és az etnikumok
kutatasa felé, tekintetbe veszi a feminista, a queer-elméletet és a kognitiv tudoméanyokat (Young
2). Hozzé kell tenni, hivatkozva Bryan Richardsonra, hogy ez egy 0sszetett folyamat, a modern
narrativ elmélet torténetének alakuldsa nem egyenesvonalu fejlédésként, hanem t6bb, egymas-
sal érintkezo tertilet kolcsonhatasaként értékelhetd (Richardson 168).

A tovébbiakban a feminista narratol6gia néhany Ujabb irdnyzatanak révid attekintése utan az
egyik részterllet, a posztklasszikus iranyzat alaposabb ismertetésére vallalkozom, azokat a ta-
nulmanyokat kiemelve, amelyek az altalam vizsgalt irodalmi miivek értelmezéseben jol hasz-
nosithaté szempontokat kinlnak, s kérdésiranyaik osszevethetok az altalam alkalmazott olva-
sési stratégiakkal.

Marion Gymnich a feminista narratologia alapvetd szempontjainak, iranyzatainak és meghata-
roz6 milveinek attekintése kapcsan kiemeli, hogy a hagyomanyos narratologiai miivek a prozai
miivek formai-poétikai jellemzdit vizsgaltak; nem vették figyelembe sem a kulturalis kontex-
tusra, sem a tarsadalmi nemekre utald jelzéseket. Az Ujabb, posztklasszikus irdnyzatok (Herman)
viszont azt valljak, hogy a sz6vegek narrativpoétikai jellegét alakitjak az 6ket koriilvevo kon-
textusok, a mii megalkotasa, illetve a befogadasa idején fennallo torténelmi-kulturalis kdrnye-
zet. A feminista narratoldgia rairanyitotta a figyelmet arra, hogy a prézapoétikai vizsgaloda-
szerepet jatszhat a narrtor, a narratee vagy a nézOpont vizsgalatakor, az utobbi esetében foka-

lizator és a fokalizalt személye egyarant l1ényeges (Gymnich 706-707). A tarsadalmi nem vizs-
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galata a szocialis kontextus tanulmanyozésa soran, a kontextudlis narratologiai irdnyok eseté-
ben vélhat fontossa — allitja a szerz6. Els6sorban olyan narrativpoétikai funkciokrdl lehet szd,
amelyek dialogusba 1épnek a kulturalis kdrnyezettel, amelyek az extratextualis tényezdkhoz
kapcsolodnak. Példaul a 18-19. szazadi angol regényekben a ndi narrator szerepeltetése akkor
valik kuiléndsen fontos poétikai szempontta, ha tekintetbe vesszik a széveg tarsadalmi-szocialis
kontextusat is, nevezetesen azt, hogy ekkor a néi besz¢ldk a nyilvanos diszkurzusokban beszé-
16ként nem szerepelhettek, nyilvanos iigyekkel foglalkoz6 dontési pozicidkat nem birtokolhat-
tak, politikai érdekeérvenyesité szervezetekbe nem 1éphettek be. Ezek szerint a néi szerepld,
illetve a néi narrator kdzéppontba allitasa a fikcioban, mint példaul Charlotte Bronté Jane Eyre
cimi regényében, nem lesz dsszhangban a regény tarsadalmi kozegének, tarsadalmi kontextu-
sanak hierarchikus rendszerével. Ebbol az kovetkezik, hogy a szovegben megalkotott tarsa-
dalmi viszonyok alédéssék, megingatjak a fennallo tarsadalmi nemek hierarchiajat. Megkérdo-
jelezhetik magatol értet6do jellegét, megingathatjak azt a kozfelfogast, hogy a nemi szerepek
megvaltoztathatatlan koriilményekként Iéteznek. A néi narrator beszél6 és fokalizator pozici-
Bertha Mason figuraja viszont, ahogy erre szamos feminista kritikus a Jane Eyre-t és Jean Rhys
Széles Sargasso tenger cimii miivét elemezve ramutatott (Spivak, Three Women's Texts; Ber-
man; Hickman), nem rendelkezik sem 1ato, sem beszélépozicioval, az 6 allaspontja nincs kép-
viselve Bronté regényében, igy ez a mil bizonyos ndi szereplok esetében nem kérddjelezi meg
a fennall6 tarsadalmi hierarchiat: egy kiszolgaltatott csoportot kirekesztve éppenséggel meg-
erdsiti azt.

Ezt az allitast alatdmasztja, hogy a Cary Fukunaga rendezte Jane Eyre 2011-es filmadaptacio-
ban a tekintet szerepe kiiléndsen hangsulyossa valik egyes részletekben. Példaul az elmaradt
eskiivé utan a két nd taldlkozasat bemutato részben Jane felemeli a menyasszonyi fatylat, hogy
alaposabban szemugyre vegye Berthat. A nézés ténye és a tekintet birtokloja ezéltal kilon Ki
van emelve, latjuk, ahogy Jane nézi, tlizetesen megszemléli a dehumanizalt figuraként kezelt
not. A latas kiemelésével a masik végletesen kiszolgaltatott helyzete még ink&bb szembe 6&tlik,
A fatyol felemelése ugyanakkor kozeledést is jelenthet, a kettdjlik kozotti tarsadalmi kiilonbség
csokken, a hatarok atjarhatova valhatnak.

A Kathy Mezei szerkesztette, Ambiguous Discourse: Feminist Narratology and British Women
Writers cimii, sokat hivatkozott tanulmanykotetben (1996) a tarsadalmi nemek vizsgalata a cse-
lekmény felépitéséhez, az idészerkezethez és a térbeli megképzddéshez kothetd. Olyan narra-

tivpoétikai funkcidkhoz, amelyek nem allnak szoros kapcsolatban személyszer(i kategoriakkal:
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narratorhoz vagy szereplohoz kotddo beszédtevékenységgel vagy latdsmoddal. Ebbe az irany-
zatba sorolhatok azok a kutatasok, amelyek a gender szempontjait 6tvozik narratologiai funk-
cidkkal, példaul a metafikcidval vagy a megbizhatd narratorral — irja Gymnich (712-713).
Jellegzetes Gjabb tendencia a feminista narratoldgiaban a popularis kultura és a kultdraelméle-
tek, illetve a nyelvészet eredményeinek bevonasa. A kutatok érdeklddéssel fordulnak a tv-so-
rozatok ¢€s az 11 digitalis miifajok, példaul a személyes blogok felé. Gymnich dsszefoglalojat
Susan Lanserre hivatkozva (Lanser, Are We? 2) azzal a gondolattal zarja, hogy a feminista
narratoldgia Gjabb iranyai az interszekcionalitas felé mutatnak: a feminizmus belatja, hogy a
gender-szempontok ¢sszefonddva jelentkeznek mas kulturalis-szocialis szempontokkal. A tar-
sadalmi nemek kutatasa elvalaszthatatlan az identitasformalo egyéb tényezok vizsgalatatol: az
etnikai, a nemzeti kérdésektdl, a regionalis Osszefliggések, az életkori sajatossagok €s a torte-
nelmi hagyomanyok tanulmanyozasatol (Gymnich 713).

Kérchy Anna 4 nd nyelvet 6lt. A feminista narratologia dilemmadi és a korporealis narratologia
lehetiségei (2018) cimi irasaban alapos attekintést nytjtott a feminista narratologia klasszikus
szerzOirdl és legfontosabb gondolatairdl. Nagy figyelmet forditott az olvaso kdzpontl (47-51)
és a korporealis feminista narratologiai munkak és szempontok (51-55) bemutatasara. Sajat ku-
tatdsaiban tobbek kozt Angela Carter miiveiben illusztralta a test, szoveg és a nemi szerepek
Osszekapcsolddasanak igen dsszetett halozatat (57-59).

Bolemant Lilla Néi hangok cimii kitetében a feminista narratologiai fontosabb szerzdinek és
alapvetd allitasainak attekintésekor érdekes kapcsolddasi pontokra hivja fel a figyelmet Bahtyin
kronotoposz-koncepcidjanak bevonasaval. A konyhat és a kertet, a n6i munka helyszineit sze-
rinte lehet kronotoposzként kezelni egyes ndi szerzok regényeiben, hiszen innen indulnak és
ide térnek vissza a noi szereplok (39). A tovabbiakban magam is egy rovid osszefoglalot nyu;-
tok, az angolszész szakirodalomra timaszkodva. A feminista narratoldgia Gjabb iranyzatainak,
jellegzetes megkozelitési mddjainak és gyakran hasznalt fogalmainak vazlatos attekintésére to-
rekszem, figyelmet forditva néhany meghatarozo, a szakteriilet alakuldsara nagy hatéast gya-
korl6 tanulmany bemutatasara is. Attekintésem Ruth Page rendszerezéséhez kapcsolodik (Nar-
kérdéseivel dsszefliggésbe hozhatd gondolatokat emelem Ki.

Ruth Page t6bb irasdban (Narratology, Feminist; Literary and Linguistic Approaches) tekintette
at a feminista narratologia jellemzdit. MeglehetOsen tagan €rtelmezi a teriiletet: olyan narrativa-
kutatasokat ert rajta, amelyek érvényesitik a gender szempontjait is. A feminista narratologia
egyik kritikusa, Nilli Diengott kifogasolta, hogy ez a terlilet csupan sajatos elemzéseket hoz

létre, amelyekbdl nem lehet az elbeszélésekre vonatkoz6 altalanosan érvényes koncepciokat
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kidolgozni (Diengott). Ruth Page nem érvel amellett, hogy atfogd elméleti rendszer jonne létre,
ilyen modon tehat nem szall vitdba Diengott-val. Page kiegészité funkciot tulajdonit az j terii-
letnek, a klasszikus narratologiak kibovitésére torekszik, nem kivan megfelelni a Diengott altal
hianyossagkent értékelt elvarasnak. A feminista narratoldgia a narrativ szévegek interpretacio-
iba, a narrativ elmélet alkalmazasaba vezet be a nemi szerepekkel kapcsolatos szempontokat.
Ebben a szemléletben viszont nagyon sok izgalmas iras sziiletett, amelyek bovitették a narrato-
logia szemléletét. A gender szempontjait érvényesitd feminista narratologia gytijtéfogalomnak
tekinthetd, 0sszefiiggd tanulmanyok alkotta tudomanyteriiletet hoztak 1étre, amelyek maguk is
tovabb specializalodtak: a feminista narratologian belll jellegzetes kutatasi iranyok, résztertle-
tek kiilonboztetheték meg (Page, Narratology, Feminist 482). A tanulmanyok megkdzelitési
modja alapjan Page harom jellegzetes tertiletet emel Ki.

A pszichoanalitikus irany az elso, itt elsésorban Peter Brooks alapveté munkajara, a Readings
for the Plot-ra hivatkozik Page. Mint ismeretes, Peter Brooks a cselekmény elérehaladasanak
dinamikajaban egyfajta narrativ vagyat azonosit. Brooks szerint a célorintealt, az elérehalado,
a fesziiltség fokozodasara és az akadalyok lekiizdésére épiil6 cselekmény maszkulin nemi jel-
leget hordoz magéban, a férfiassaghoz kot6do kulturalis beidegzddéseket. A torekvésre és az
ambiciora €piild, a tetdpont elérésével és a fesziiltség megsziinésével véget érd torténetvezetést
férfias jelleglinek, a férfi nemi vagy leképezésének latja, 1étrehozza a ,,célratérd férfinarrativa”
fogalmat, az eredeti angol szakkifejezéssel élve, a ,,male plot of ambition”-t (39).

Page felhivja fel a figyelmet (Narratology, Feminist 482) a pszichoanalitikus iranyon belil egy
masik fontos tanulmanyra, Susan Winnett (1990) irasara, amely a férfiszempontu értelmezés
egyoldalusagat biralja Peter Brooks felfogésaban, a szerzd a ndi nemi szerepek érvényesitésével
igyekszik tovabbfejleszteni Brooks allitasait. Susan Winnett kapcsolatot tételez fel jellegzetes
ndi tapasztalatok és elbeszéléstechnikai eljarasok kozott. A szexudlis vagy logikajat kovetd, a
vég felé torekvo, célorientalt férfinarrativaval, a ,,mesternarrativaval” szemben egy masik le-
hetséges narrativ dinamikat javasol. Winnett hangsulyozza, hogy nem célja valamiféle ndi nar-
rativa koncepciodjanak a létrehozésa, csupan egy lehetséges narrativ koncepciot vazol fel, amely
a ndi tapasztalat elvonatkoztatdsa révén formalodik meg. A sziilés aktusaban olyan jovo felé
mutatd felfogast azonosit, amelyben a vég egyuttal Uj kezdetet is jelent. A sziilés vége Gj kor-
szakot nyit meg, itt nem a lezaras, hanem a vég mint 0j korszak kezdete alkotja a jellegzetes
noi tapasztalatot. A vég felé torekvés helyett a vég €s a kezdet 6sszefonddasat tekinti lehetséges
narrativa-felfogasnak, amely a sziilés ndi tapasztalata absztrakcidja révén jon létre. Winnett
George Eliot Romola cimii regényében a mii lezarasat tanulmanyozza, ahol a ndi f6szerepld

volt szerelmének fiat ovja attdl, hogy az apja¢hoz hasonld, masokat megkeseritd életet ¢éljen.
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Winnett ezt a lezarast a mi kezdetére visszamutato gesztusként értékeli, amely az olvasot a mii
ujraolvasasra 0sztonzi. Ebben, a véghez a kezdetet hozzarendeld aktusban egy lehetséges alter-
nativ, ndi tapasztalatra visszavezethetd, a férfi mesternarrativatol kiillonbozo cselekményt, nar-
rativ dinamikat vél megvalosulni (Winnett 515-516).

Ruth Page a feminizmus masodik hullaméaval hozza dsszefliggésbe a pszichoanalitikus irany-
zatot, a ndiség kiilonbozoségét eldtérbe helyezd szemléletet, majd ravilagit a benne rejlé prob-
Iémakra. Page szerint akar a lineéris, akar a nem lineéris torténetvezetéshez kdzvetlenil nemi
jelleget kapcsolni leegyszerlisitd, az esszencidlis szempontokat felerdsito felfogas, ahogy az is,
hogy a szexualis vagyak vagy a haldlvagy kiterjeszthetd lenne a narrativ elérehaladas értelme-
zesére. Page szerint 0sszességében véve Peter Brooks dinamikus narrativafelfogasa fordulatot
jelentett a narratologiaban, nagy hatasi miielemzései a Bovarynérél vagy a Nanardl 0j eredmé-
nyeket hoztak. A késdbbiekben viszont a kutatasok érdekeltsége, kérdésfeltevése mas iranyt
vett: a tarsadalmi konstrukcio posztmodern feminista elméletei a diszkurziv szubjektivitas és a
decentrélis identitas-koncepciok iranyaba mutattak, kevésbé voltak érdekeltek az individumban
rejlé esszencidlis tulajdonsagok felszinre hozasaban.

Ruth Page a feminista narratoldgia masodik fontos teruiletének a posztklasszikus iranyzatot te-
Kinti, ide sorolja mindazokat a kutatasokat, amelyek a klasszikus narratoldgia genderszempontu
tovabbgondolasat jelentik, mindenekel6tt Susan Lanser feminista narratoldgiai munkait. Page
a nyelvészet és irodalom hatérteriiletén a tarsadalom-nyelvészeti kutatasokat jeloli ki a femi-
nista narratolégia harmadik teriileteként. O maga is szamos irassal vett részt ennek a teriiletnek
az alakitasaban. VVazlatosan attekinti azokat a tarsadalom-nyelvészeti kutatasokat, amelyek sze-
rint bizonyos kontextusban a narracios technikak hasznalataban kiilénbséget lehet tenni a nemi
szerepek szerint, példaul az értékelésben (Page, Evaluation in Childbirth Narratives), a humo-
ros beszedmodban (Eggins és Slade), vagy a fliggd beszéd hasznalataban (Coates, My Mind Is
with You; Small Talk and Subversion). Ezek a kutatasok, figyelmeztet a szerzd, mindig hang-
sulyozzéak, hogy 6évakodjunk férfias vagy ndies nemi jelleget tulajdonitani egyetlen elbesz¢ld-
technikdnak. Sokkal inkabb arrol van sz6, hogy a besz¢l narracios modjat performansznak
tekinthetjiik, amely szamos mas tényezével, foleg a tarsadalmi helyzetre és az etnikumra utald
jegyekkel egyutt érvényesul, dsszetett interakciot hoz létre azokkal. Page dsszegezve megalla-
pitja, hogy a nyelvészeti jellegli feminista narratologiai kutatasok altaldban esettanulmanyokat
tartalmaznak és helyi kontextusban értelmezhetok, amelyekbdl nem érdemes altalanos érvényt
kovetkeztetéseket levonni, nem érdemes absztrakt torténetmesélési modot egyenesen hozzaren-

delni a tarsadalmi nemekhez.
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Page 6sszefoglalojaban megemliti még, hogy a médiatudomanyon belil jelentkezik egy Uj te-
riilet: a narrativak kutatasa feminista nézOpontbdl. Kitiintetett vizsgélati szempont Laura Mul-
vey (1975) és Teresa de Lauretis (1984) meghatarozo feminista filmelméleti kutatasai nyoméan
a nok targyiasitasa, a fokalizaci6 targyaként feltiind néi alak vagy a ndi test megfigyelése. A
lekvo és 1atd pozicidjat 6rz6 férfitekintetet, ami utalhat a maszkulin nézépont elsébbségét ma-
gatol értetddonek tartd szemléletre. A feminista médiakutatdsok kiilonb6z6 hirdetéseket, ma-
gazinokat, Ujsagcikkeket és weboldalakat tanulmanyoznak (Page, Narratology, Feminist 483-
484).

Ebbe a most kibontakozo intermedidlis irdnyzatba tartozonak tekinthetjiik Ruth Page 2006-ban
megjelent Literary and Linguistic Approaches to Feminist Narratology cimi konyvét, amely
szépirodalmi, természetes nyelvi és a digitalis média egyes narrativait tanulmanyozza feminista
narratoldgiai modszerekkel. A kényv tovabba illusztralni kivanja a posztmodern feminista nar-
ratologia mitkddését: felfogasa szerint nem johet 1étre kiilon n6i narratoldgia, hiszen az ujabb
dichotémiét és Gjabb esszencialista genderfelfogast ismételne meg, ez pedig 6sszeegyeztethe-
tetlen a posztmodern elméletek szemléletével. Page a konyvében megalkot egy sajatos poszt-
modern, feminista narratologiai konstrukciot, amely 6sszekoti az elméletet és az elemzést, kdz-
tes helyet foglalva el a kett6 kozott (11-14). Példaul, foglalja 6ssze allitasait a szerzé a zard
fejezetben, a biztonsagot nyujtdé né mint sztereotipia, a kozépkort romanctdl kezdve Hillary
olyan visszatéré imazsrdl viszont igen, amely narrativ analizissel kimutathato6 kiilonb6zd korok
kiilonbozo elbeszéléseiben (175).

A posztmodern gondolkodéashoz kéti Page a genderelméletekben (ijabban megjelend interszek-
cionalitast is. Toni Morrison Beloved [A kedves] cimii regényében a nemi identitast egyiittesen
kell figyelembe venni az etnikummal. E nézet szerint, 6sszhangban a kényv konlizidjaval, nem
beszélhetiink elvont gender-kategoériardl, nem lehet feminin és maszkulin jellemz6ékrél beszélni
a tarsadalmi-torténelmi-kulturalis kontextus figyelembevétele nélkil. A gyereksziletést elbe-
sz¢é10 torténetek példaul nem univerzalisak, hanem azokat a lokalis kontextus is alakitja. Férje
hiitlenségérdl nyilatkozo Hillary Clinton torténetében sem allapithatd meg a torténelmi-tarsa-
dalmi kontextustol fiiggetlen hiitlenséget elszenvedd ndi tapasztalat: ez a ndi tapasztalat a kii-
16nb6z0 politikai beallitottsagi ijsdgokban kiilonbozokeéppen, kiilonbdzé nézdpontban konstru-
alodott meg (176).

Page szerint nem szabad a szerz6 neméhez kotni a szovegeik jellegzetes narrativpoétikai elja-

rasait, azt viszont megallapitja, hogy ezek 6sszefligghetnek a bemutatott tartalommal. Page
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Michael Hoey nyelvészeti kutatasai alapjan bevezeti a ,,gyenge narratvitas” (Hoey 74-75) vizs-
galati szempontjat Michéle Robert angol ironé Une Glossaire/a Glossary cimii szovegének
elemzésében, amely az utolsé darabja az irénd During Mother’s Amsence (1993) cimii novel-
laskotetének. Ez a rész, mint egy melléklet, abécésorrendet koveté megjegyzésekbdl all, ame-
lyek folytatolagos prozai szoveget tartalmaznak: az egyes részek 6sszefliggo értelmes szovegek.
Némelyekben megfigyelhetd a narrativitas egyik legfontosabb jellemzdje, a temporalitas: pél-
daul a néi szerepldok oregedését tartalmazo utaldasokbol kovetkeztethetliink a mulo idére. Méasok
inkabb leirasok, a hely viszonyait hangsulyz6 Kimerevitett pillanatok. (Page, Literary and
Linguistic Approaches 40). Ezek a Ruth Page altal vizsgalt ,,gyenge narrativitast” mutato szo-
vegek parhuzamba allithatok az altalam a I1.5 fejezetben vizsgalt, ndi sorsokat bemutatod szo-
vegekkel. Ezek felsorolasszeriiek, tekinthetk ,,gyenge narrativitast” felmutatd szovegeknek,
amelyekben az ok-okozatisag mint jellegzetes narrativat 1étrehozo tényez6 igen kis mértékben
van jelen. En ezt a fajta térténetmondast Hayden White alapjan a korai torténetmondd széve-
gekhez hasonlitottam és prenarrativ beszédmddnak neveztem el. Olyan irasmaod, amely a ki-
szolgéltatott ndi élet érzékeltetésére alkalmas. Ruth Page szemléletével Gsszhangban, a gender
szempontjait a szovegvilagban megidézett sors és annak elbesz¢léséhez kotom, és nem a szerzd
neme all az érvelésem kozéppontjaban.

A posztmodern feminista narratoldgia miikodése Ruth Page konyvében elsésorban abban nyil-
vanul meg, hogy a szerzé az esszencialista gender-felfogas helyett az interszekcionalitasra, a
nemi szerepek mellett tovabbi tényezok, a tarsadalmi-torténelmi helyzet és az életkor figyelem-
bevételére helyezi a hangsulyt; valamint abban, hogy hétk6znapi és magaskultdraban egyarant
folytat tanulmanyokat; hogy egyarant vallalkozik a kiilonb6zé médiaban megjelend szépiro-
dalmi és nem szépirodalmi elbeszélések narratoldgiai elemzésére. VVégil abban, hogy olyan néi
nemhez kapcsolddo berdgzddott nézeteket vizsgal, amelyek nem nevezhetdk univerzalis narra-
tiv koncepcioknak, dsszhangban all az univerzalékat megkérddjelezd posztmodern gondolko-
dassal. Allaspontja szerint vannak olyan, a néi nemhez kéthetd kulturalis elvarasok, nézetek,
amelyek korokon ¢és kulturdkon ativelve, visszatérd, ismétlddé motivumként bukkannak fel
Ujra-és Gjra (184).

A feminista narratologia alakulasat attekintd egyik ujabb iras a 2010 utani tendencidkat latva
megerdsiti a korabbi allitdsokat, miszerint nem alakul ki kiilonallo, sajat poétika rendszerrel
rendelkez0 teriilet a narratologian beliil, viszont hatarozottan megfigyelhetd a folyamat, hogy a
feminista koncepciok hatdssal vannak a narratoldgiai kutatdsokra, foleg a posztklasszikus irany-
zatra (Young 914). Bryan Richarson szerint ez a hatas kifejezetten gyiimolcs6z6 modon alaki-

totta at a narrativ elméletet és az elemzéseket (172). Troy Young e hatas jelentdségét azzal
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indokolja, hogy narratoldgiai munkakban ujabban nagyobb hangsuly esik a kontextusok figye-

lembevételére, ami a feminista megkozelités fontos jellegzetessége.
Posztklasszikus iranyok

A feminista narratologia masodik fontos tertilete Page megkdzelitése szerint a posztklasszikus
irdnyzat. A tovabbiakban ennek alaposabb attekintésére vallalkozom, azért érdemel alaposabb
figyelmet, mert a néi alarendelt megszolalasanak kérdését ezzel az iranyzattal, ezzel a szemlé-
lettel Iatom kapcsolatba hozhat6nak.

Robyn Warhol alapveté tanulmanya az engaging narrator (a szoveg hallgatojat bevono, egyiitt-
érz0, egylittérzést kivalto) elbeszél6rdl Gerald Prince narratee (Prince, Introduction 18) kate-
rativelméleti kdvetkezménnyel jar, ha nem vessziik figyelembe a ndi szerz6k munkait. Prince
érvelésének kdzéppontjaban az az allitas all, hogy a narrativ széveg megszolitott olvasoéjat, a
szovegbe kodolt cimzett figurajat meg kell killonboztetni a szoveg olvasojatdl. Prince értelem-
szerlien a kiilonbségeket hangsulyozza Balzac Goriot apd elemzésével illusztralva allitasait.
Warhol szerint viszont vannak olyan narratorok, akik kifejezetten arra torekszenek, hogy koz-
vetleniil hassanak a befogadora, hogy befolyasoljak 6ket. Ezek az engaging elbeszélok, szem-
ben a tavolsagtarto, a distancing elbeszél16i figuraval, amely kizokkentve az olvasot metanarra-
tiv kijelentéseivel, a sz6veg textudlis konstrukcié mivoltéara hivja fel a figyelmet, felfliggesztve
ezzel a valosagleképezés illtziojat (Warhol, Toward a Theory 811).

Harriett Beacher Stowe Uncle Tom’s Cabin (Tamas batya kunyhdja) cimii regényének narratora
tobbszOor megszolitja az olvasot, kifejezetten azzal a szdndékkal, hogy a miiben felvetett kérdé-
sek a szdvegen kivili vilagban hassanak az olvasé gondolkozéaséra és dontéseire. A regény
egyik részletében a narrator nyiltan megkérdezi, mit érezhet az az anya, akitél a rabszolgake-
resked6k er6szakkal elveszik a gyerekiiket. Ennek kapcsan felteszi a kérdést, hogy kell-e még
akar hallgatassal is timogatni a rabszolgasag intézményét. Ebben az esetben, allitja Warhol, a
szovegbeli megcimzett olvasé (a narratee vagy magyarul, a torténetbefogado), az egyes szam
masodik személyli megszolitott figura (you) és az olvaso figuraja olyan kozel keriil egymashoz,
hogy metalepszisrdl beszéhetiink, hiszen az extradiegetikus olvas6 figura belép a szoveg intra-
diegetikus vilagaba, a fikcios szintek egymasba csusznak. A Robyn Warhol altal bevezetett
befogado €s tavolsagtartd narrator megkiilonboztetés tehat kiboviti mind a térténetmondo, mind
a szOvegbeli torténetbefogadd (narratee) kategoriait. Warhol ezzel kapcsolatban felhivja a fi-
gyelmet a formalista felfogasban kialakitott narrativelmeéleti koncepcio, a metalepszis és a gen-
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derszempontok, illetve a metalepszis és a genderhez k6t6do emberi szabadsagjogok képvisele-
tének Osszekapcsolodasi lehetdségére és Uj értelmezést 1étrehozod képességére (Toward a The-
ory 814).

Susan Lanser sokat hivatkozott Towards Feminist Narratology cimii irasa ennek a teriiletnek a
masik reprezentativ, iranymutato irdsa. Lanser narratoldgia és feminista kritika 6sszekapcsola-
sanak elonyeit sorolja, majd egy esettanulmany utan kijeldli a tovabbi vizsgalatok iranyat. Meg-
allapitésa szerint a klasszikus narratologiai kategoriak férfi szerzok miivei alapjan jottek létre,
a példaként hivatkozott munkak szinte kivetel nélkil 19-20. szazadi irok prozai miivei. A n6i
szerzOk alaposabb figyelembevételével — irja a szerz6 — a narratoldgiai szempontok dsszetet-
tebbé valhatnanak, masrészt a feminista megkozelitésti elemzések a tematikus jegyek és a noi
karakterek vizsgalata mellett a sz6veg alaposabb, narrativpoétikai elemzésével egésziilhetnének
ki. Lanser ebben a tanulmanyban a narrativ szintek, a szovegosszefiiggés €s az elbesz¢éldi hang
narrativelméleti kategoriait fejleszti tovabb a feminista kritikai szempontok bevonasaval.

Az esettanulmanyban egy fiatalasszony férje érdemeit sorolo levelérdl az dertil ki, ha minden
masodik sorat 6sszeolvassuk, hogy az pontosan az ellenkezdjét allitja, mintha minden sort fi-
gyelembe vennénk. A kihagyott sorok utan 1étrejovo valtozatban, a szubtextusban, a levélird
szomoru sorsardl panaszkodik kedves baratndjének. Lanser harom kiilonb6z6 szintet kiillonboz-
tet meg ezek alapjan: a férj tekintetének mint cenzornak sz6l6 szintet, majd a szubtextust, végil
egy harmadik szintet, amely mindkett6t tartalmazza. Ez utobbi képes szemléltetni igazan, mi-
lyen nehéz helyzetbe keriilhet egy n6. A masodik szint stilusaban is ellentmond az elsének. Az
elsd eljatssza a tekervényes, hiperbolikus és részletekben elveszd, ndiesnek tulajdonitott iras-
modot, a masodik viszont célratord, 1ényeglato, tomor és targyilagos, vagyis szinre viszi a kul-
turalisan ferfiasnak tartott kozlésmodot. Ezek alapjan Lanser azt javasolja, hogy a nemi szere-
pek figyelembevétele alapjan érdemes lenne tovabb differencialni a Genette-i extradiegetikus
és intradiegetikus narrativ szintezédés (Genette, Narrative Discourse 227-237) kategoriajat,
tovabba meg lehetne kiilonboztetni a narrativ szinteken beliil a nyilvanos és a privat beszédmo-
dot. A vizsgalt példa szerint a baratndnek szant szubtextus, a férjet elmarasztalo levél a privat
szintet képviseli, az olvasonak szant, a két szintet 6sszegz0, a férfi és ndi sztereotipiak kritikajat
magéba foglalo harmadik szint pedig publikus kozlésként értendd. Igy ebben az esetben a Ge-
nette-i intradiegetikus szinten tovabbi fontos jelentésképzd sajatossagokat, a privat és a publi-
kus beszédmadot lehetne azonositani (530-531).

A kilencvenes években, Lanser és Warhol alapveté munkéinak szellemében szamos mas szerzo

végzett kutatasokat. Ehhez a felfogashoz kothetdk példaul Kathy Mezei és Rachel Blau Dup-
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leiss irasai, amelyek a néi szerzok miiveit vizsgalva nemcsak a miivekben tematizalt kérdések-
hez, a ndi karakterek torténetében és a ndi szereplokhoz kothetd megnyilatkozdsokban, hanem
egyéb narrativpoétikai funkciok mitkodésében keresték a patriarkalis rend mindenhatosagaval
szembeszegiilo allaspontot. A kovetkezdkben az 6 kutatasukbol emelnék ki néhany fontos gon-
dolatot.

A Kathy Mezei szerkesztette, Ambiguous Discourse: Feminist Narratology and British Women
Writers cimi kotet Virginia Woolf €s Jane Austen miveit el6térbe allitva fontos allomast je-
lentett a posztklasszikus feminista narratologia terlletének létrenozasaban, mert athelyezte a
feminista narratoldgia iranyat az elbeszélt torténetrdl az elbeszélés modjara, a szoveg megalko-
tottsdgara. A kotetben tobb kutatod érdeklodését kivaltotta a szoveg lezarasaban rejlé poétikai
lehetéségek osszekapesolasa a nemi identitas problematikajaval. Erdemes tovabbi példat ebbdl
az iranybol megemliteni, annal inkabb, mert magam is szeretnék a magyar n6i modernség kap-
csan ehhez a felfogashoz kapcsolédni.

Rachel Blau du Pleiss Writing Beyond the Ending [A lezarason taImutatd iras] cimt konyvében
néhany olyan klasszikus, hazassaggal végz6do, 19. szazadi regényt vizsgal, amelyek hazassag-
gal érnek véget, ezek egyuttal a mil soran kialakult bonyodalmak megoldasat jelentik. Megal-
lapitja, hogy a jellemfejlédés és a romantikus torténet alakuldsa nincsenek dsszhangban: a fo-
lyamatos atalakulasban 1év6 hdsné és szerelmének beteljesiilése egymassal ellentétes iranyban
haladnak. Ezekben az esetekben gyakran megfigyelhetd egy felforgatd tényezo, valami oda
nem ill6 momentum, amely a tokéletes hazassag-torténet, a marriage plot kiteljesedését meg-
zavarja. Jane Austin Emma cimi regényében a leleményes, okos, kezdeményezd és iranyito
személyiségjegyekkel jellemezhetd f0szerepld csak akkor 1ép a hazasulando fiatal holgyek sze-
repébe, csak akkor kérik meg a kezét, mikor lelkileg 6sszezavarodott és elbizonytalanodott.
Mikor Mr. Knightley figyelme Harriett felé fordul, akkor Emma elveszti az 6nbizalmat, nem
az a magabiztos, vallalkoz6 kedvii személyiség tobbé, amilyennek az egész regény soran meg-
ismertiik. Ez a zavar, a bildung-forgatékdnyv megingasa, homokszem a gépezetben teszi lehe-
tové a romantikus szal beteljesedését (Du Pleiss 7).

Hasonloképpen, érvel du Pleiss, a Jane Eyre sem tekinthet6 jellegzetes hazassagi torténetnek,
hiszen a cselekmény tulfut a ,,marriage plot” tipikus torténetelemein. Jane-r6l kideriil, hogy
vagyonos, igy nem tudja maradéktalanul beteljesiteni a kiszolgaltatott, megmentésre varo fiatal
nd szerepét, azt, aki arra var, hogy a szeretett férfia a megfeleld tarsadalmi csoportba juttassa
el. Nem allithatd a megvakult és megbénult Mr. Rochesterrdl sem, hogy megtestesitené a

gyenge holgyet tamogatod, erds és tekintélyes férfi szerepét (9-10). A szerz6 tovabba felhivija a
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figyelmet, hogy a 19. szazadi regényekben tobbszor eléfordul, hogy a hazassagi narrativat be-
teljesiteni képtelen ndi szerepldk elbuknak vagy meghalnak a regény végén. Ez torténik példaul
a Bovaryné vagy az The Awakening (Ebredés) hésndje esetében, ugyanakkor, hangsulyozza du
Pleiss, a halott n6i alakok végiil felmagasztosulnak a miivek vilagaban. Ez szintén értékelhetd
a lekerekitett, tokéletes befejezést megkérddjelezo tullépésként, a bevett hazassaggal végz6do
narrativ séma, a marriage plot szubverzidjaként (Du Pleiss 15-16).

Molly Hite a nemi szerepek kérdését a posztmodern poétikaval és az irodalomtorténeti kdnon
kérdésével kapcsolja dssze. Jean Rhys, Dorris Lessing, Alice Walker and Margaret Atwood
regenyeit tanulmanyozva megallapitja, hogy kevesebbet emlegetik ir6jukat a posztmodern szer-
z6k kozott, mint a férfi irdkat, holott 6k is elétérbe helyezik a posztmodernre jellemzd intertex-
tualitast, a magas és a popularis kultira nyelvi regisztereinek keverését, miiveik gyakran ¢lnek
az onreferencialitas szamos forméjaval. Hite a marginalis karakterek kbzéppontba allitasat szin-
tén a posztmodernre jellemzd decentralizald és disszeminald narrativ stratégiaként értékeli,
amely a vizsgalt szerzOk miivei esetében 1j megvilagitasba allitja a koztudomasu torténet ke-
vésbeé ismert oldalat. Jane Rhys Széles Sargasso-tenger cimii regénye a Jane Eyre cimii regényt
0j latészogben mutatja be, sajatos értelmezést kinal. Mig a Jane Eyre-ben a tarsadalomtol vald
elzaras az oriilet kovetkezménye, addig Rhys regényében az Oriilet a tarsadalmi kirekesztés ko-
vetkezménye lesz, a meg nem értettség, a tarsadalombdl valo kizaratas az, ami 6riiletbe haj-
szolja a ndi f0szerepl6t. Ebben a regényben megkérddjelezédik Rochester elsé feleségének bii-
ndssége, egyuttal a kirekesztok feleldssége és gonoszsaga mertil fel abban a folyamatban, amely
Thronfield Hall leégéséhez vezet. A Széles Sargasso-tenger cimii regényben nyomon kovethet-
juk, hogy a kivetettség és az elzaras kivaltotta harag és frusztracié miként vezetett biinds pusz-
titdshoz (Hite 37-38).

Susan S. Lanser a Sexing the Narrative: Propriety, Desire, and the Engendering of Narratology
cimi tanulmanyaban 1995-ben reagal Prince Gerald birdlatara, mely szerint a gender szempon-
rendszer kiépitésére (Prince, On Narratology 82). Lanser Jeanette Winterson Written on the
Body cimii regénye alapjan tobb olyan, mas miivek megkdzelitésére is alkalmas narratologiai
kategoriat emlit, amelyeknél a gender fontos szerepet jatszik. A Genette-i paralipsis, ez elhall-
gatas, az informéacid visszatartasa (Genette, Narrative Discourse 195) a regényben lényeges
funkciot tolt be, ugyanis a homodiegetikus elbeszéld torténete egy hazas ndvel folytatott sze-
relmérdl, testi €s lelki kapcsolatanak alakulasardl szol. A regény elsd felében nem deriil ki, hogy

no vagy férfi az elbeszél6. Ez a meghatarozatlansag egy masik fontos, a narratologiaban gyak-
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ran alkalmazott szemponthoz, az elbeszélé megbizhatosagahoz kapcsolodik. Megbizhatatlan-
nak értékelheti az olvaso a narratort példaul akkor, ha erkolcsi nézeteivel nem ért egyet, ha ez
nem egyezik az olvasé altal megkonstrualt beleértett szerzd erkdlcsi értékrendjével. Ha az ol-
vaso noi narratort képzel el, és a leszbikus szerelmet erkdlcstelennek tartja, akkor az 6 szemében
a noi elbeszéld megbizhatatlan. Lehetséges, hogy a férfi narratort elképzeld olvaséd heterosze-
xudlis kapcsolatban gondolkodva a hdzassagtorést bemutatd torténeten kevésbé tkdzik meg,
igy ebben az esetben elfogadja a narratort megbizhatonak, nem torekszik a hallottak atértéke-
1ésére A mu kdzéppontba allitja a bioldgiai nem €s a tarsadalmi nem kiilonbségének probléma-
jat. Foleg a tarsadalmi nem konstrukcio mivoltat, hiszen mialatt az olvaso talalgatja, hogy feérfi
vagy n0i narratorrol van-e sz0, azalatt a nemi kategoridk kulturalis konstrukcio jellegével szem-
bestlhet, raébredhet arra, hogy szévegek alapjan hozzuk létre a nemeknek tulajdonitott sajatos-
sagokat (Lanser, Sexing the Narrative 88).

Susan S. Lanser egy tiz évvel késobbi, Novel (Sapphic) Subjects: The Sexual History of Form
cimi tanulmanyaban (2009) irodalomtdrténeti perspektivaba helyezte a queer-szempontok nar-
ratoldgiai alkalmazasat. Erdekes hipotézist fogalmazott meg: amennyiben feltételeziink egy al-
ternativ, nem heteroszexudlis koncepcidkra épiild regényhagyomanyt; amennyiben valaki meg
szeretné irni a leszbikus eurdpai regény torténetét, hogy a Bronte-ndvérek és Jane Austen hete-
roszexualis témaji miivei mellé felsorakozzanak az alternativ szexualitas elbeszélései is, akkor
azokat nem feltétlentil a homoszexualis szerelmi kapcsolatokrol szoldé miivekben kellene ke-
resni. Lehetséges szerinte, és ebben megmutatkozik narratol6giai gondolkodasmaodija, hogy
nem az elbeszélt térténetben, hanem a narracioban, az elbeszélés aktusaban kell keresni ennek
az alternativ leszbikus regénytorténetnek a nyomait.

Egyik példajat Pietro Aretino, 1534-ben megjelent, A hetérak tudoménya cimii mitvébél hozza.
Az idézett szovegben egy keritdnd meséli el egy babaasszonynak, miként szervezett meg és
hogyan lesett meg a fliggdny mogiil egy szerelmi taldlkozot egy hazas nd és egy férfi kozott. A
keritond elmeséli, hogy mig pontosan kovette azt, ahogy a férfi alaposan megfigyeli szeretdje
testét, azalatt 6 is izgalomba j6tt. Ezutan a névér szintén elmondja, hogy a keritdnd részletes
beszamoldjat hallvan, vele ugyanez tortént. Tehat egy heteroszexualis aktus elbeszélése homo-
szexudlis erotikus kapcsolatot alakit ki az elbesz€l6 és a torténetet hallgatd ndi szereplok kdzott.
Ebben az esetben — érvel Lanser — a leszbikus kapcsolat torténetét nem a fabula, hanem a nar-
racio hordozza. Lanser szerint Bahtyin polifonikus elbeszélés terminusa a legmegfelelobb a
tObbszdlamusag érzekeltetésére, arra, hogy ez a regénybeli elbeszéles egyszerre ad hangot he-

teroszexualis és homoszexualis erotikus nézépontnak (497-498).
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Az interszekcionalitas szdmos esettanulmanyat vonultatja fel a Robyn Warhol és Susan S.
Lanser szerkesztette Narrative Theory Unbound: Queer and Feminist Interventions cimii tanul-
manykotet (2015). A kotet elso fejezében Susan Lanser Toward a Queerer and More Feminist
Narratology cimii tanulmanyaban elméleti alapon indokolja az interszekcionalis megkdzelités
hasznossagat a nemek szempontjainak vizsgalatdban. Meggy6z6en érvel amellett, hogy a ndi
identitds sohasem kozelitheté meg a kontextus tekintetbe vétele nélkiil, hiszen mindig egyéb
tényezOkkel dsszefonodva jelentkezik, a nemi identitas a tarsadalmi helyzet, az életkor, a glo-
balis helyzet, a foldrajzi térség, a nemzet, a vallas, a nyelv szempontjaival egyiitt érvényesul.
interszekcionalis felfogasat: egy sajatos tér-id6 szituacidban a kapcsolatok is sajatosan alakul-
nak. Bahtyin legjellegzetesebb kronotoposza az 1t, ahol kiilonb6z6 tarsadalmi helyzeti embe-
rek taldlkoznak, 0j kapcsolatok alakulnak, a tarsadalmi hierarchidk megdérzédnek, de at is ala-
kulnak. Lanser a gendert ilyen talalkozasi pontként hatarozza meg. Az anyasaghoz kapcsoldédd
tarsadalmi szerepek példaul univerzélis koncepcidként nem léteznek: kiilonb6z6 kultarakban
és korokban kiilonbozéképpen formalodnak meg, a kiilonb6z6 irodalmi reprezentaciok kiilon-
boz6 anyasagfelfogasokat képviselhetnek (Lanser és Warhol, Narrative Theory 28-29).

Lanser egy 2018-as Queering Narrative Voice cimii tanulmanyaban visszatér a narrator és az
elbeszé16 hang problémajahoz, ezittal a queer-kategoria bevonaséval értelmezi Gjra a Gennette-
i terminust. Helyesbiti kordbbi, feminista narratolégiai allitasait, figyelembe véve a Queer- El-
méleteket és a sajat tanulmanyait ért biralatokat. Ezlttal, a 2015-6s tanulmanyaval ellentétben
a feminista és queer narratologia kozti killénbségekre hivja fel a figyelmet, a korabbi irasaban
a queer és a feminista narratolgia hasonlosagait hangsulyozta, az el6bbit az utobbi tovabbfej-
lesztéseként, egyik terileteként képzelte el.

A tanulméanyban meghatarozza a ,,queer-hang” haromféle értelmezését: olyan besz¢éld hangja,
amely tarsadalmi vagy bioldgiai nem, illetve szexualitasa alapjan queer-szubjektumként azo-
nosithatd; olyan, amely aldassa a tarsadalmi vagy a bioldgiai nemekhez kapcsolédd konvenci-
okat, végiil olyan elbesz¢ld hang, amely megkérddjelezi 6nmagat, amely a narrator és a narra-
nemi identitas kérdéséhez, hanem egy altalanosabb, a kategoriakat atlépd szubverziv szoveg-
szervezési eljarasra utal (926). A tanulmany tovabbi részében ezt a haromféle queer-hangot
vizsgalja, kovetve Genette terminusat, a homodiegetikus és a heterodiegetikus narrator esetében.
Azt kutatja, miként lehet formai-poétikai jellemzokkel tetten érni a kétféle narrator esetében a
queer-hang, illetve a queer-nézépont jelenlétét. Ha nyiltan homoszexualis homodiegetikus nar-

ratorrol van szo, példaul, ha a kapcsolatara utalva a narrator a ,,partner” szt hasznalja (Stephen
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Macauley Insignificant Others (2010) regényének kezddmondatara hivatkozik a szerz6), a hely-
zet akkor sem tekinthetd egyszertinek. Figyelembe kell venni az interszekcionalitast: az etni-
kum, a tarsadalmi osztaly, a foldrajzi helyzet egyéb tényezoit. Tovabba azt, hogy milyen torté-
netbefogadohoz, narratee-hez beszél a narrator: elutasitd vagy befogad6 szovegbeli hallgato
figura rajzolodik ki az elbeszél6 torténeteiben (Lanser, Queering narrative voice 927).

Ennél joval dsszetettebb az a szovegbeli szituacio — folytatja Lanser —, mikor nem torténik meg
a coming out, mikor a homodiegetikus narrator nem bujik el6 a rejtekhelybdl, nem ad nyilt
utalast sajat nemi identitasara nézve. A paralepszis (tul sok informacio, eléreutalas) és a para-
lipszis (tal kevés informacio) alakzata és a ketté kombinécidja informaciot hordozhat a rejtoz-
kodo, a closet-ba zart queer-narratorrol. A Sarah Orne Jewett’s Deephaven (1877) cimt regé-
nyében példaul nem tudjuk, mivel tolti két n6 hosszi honapokon keresztill az éjszakait egy
kozosen lakott hazban, azt viszont kozli a narrator, hogy mindkettdjiikk szdmara volt elegendd
hely az agyon és hogy rendszeresen késén reggeliztek (927-928).

Lanser a tovabbiakban, attérve a heterodiegetikus narrator vizsgélatara, megbirélja azt az elfo-
gadott és sajat korabbi irdsaiban is kdvetett gyakorlatot, hogy a meghatarozhatatlan nemti hete-
rodiegetikus narrator esetében a szerz6 nemét hozzarendeljiik vagy hozzaképzeljik. Felhivja a
figyelmet, hogy példaul Jane Austin Bliszkeseg és balitélet cimii regényének elbeszél6jét a het-
venes években a férfi személyes névmassal (he), Gijabban viszont a ndi személyes névmassal
emlegetik (she) (931-932). Lanser a tanulméany dsszegzésében a queer sz6 harmadik jelentését,
a bevett kategoridk megkérddjelezését értelmezi. Megallapitja, hogy a heterodiegetikus elbe-
sz€16 nemi hovatartozasanak eldonthetetlensége figyelmeztet minket arra, hogy az elbeszél6i
hang olyan kilonleges sz6vegszeri jelenség, amely nem kapcsolhatd korporealis, hus-vér em-
berként elképzelt szerz6 nemi orientaciojahoz (933).

A queer-elmélet és a narratologiai talalkozasanak egyik jellegzetes teriilete a narrativ id6 vizs-
galata, melynek soran megjelent egy uj fogalom jelentkezik: a queer time, a queer-idé fogalma.
A kutatasok a narrativa dinamikajahoz, a nagyszerkezetekhez, a zarlathoz, ezzel 6sszefliggés-
ben a jov6 1d6hoz és a jovibeli perspektivakhoz, valamint az ezekkel kapcsolatos életfelfoga-
sokhoz kapcsolodnak. Tébb tanulmany megallapitja, hogy a temporalitas kérdése és a nem he-
teroszexudlis nemi azonossag koncepcidja kozott dsszefugges all fenn. Az idészempontokat
vizsgalo tanulmanyok gyakran hangsulyozzak a queer-figura vagy a queer-életfelfogas ellenal-
lasat, illetve 0sszeegyeztethetetlen mivoltat a miivekben kifejtett heteronormativ id6- és élet-
felfogassal szemben. Mas szoval, a heteroszexualitds paradigmajanak megkérddjelezése Gssze-
kapcsolodik egy alternativ, queer-idéfelfogassal: a masféle életfelfogas masféle tér-idédimen-

zidkat hozhat létre (Dinshaw 177; Halberstam 70). Egy fikciobeli figura masként érzékelheti a
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jelen, a mult és a jovo 1ddsikjait aszerint, hogy heteroszexualisként vagy nem heteroszexualis-
nak tekint magéara. Elizabeth Freeman szerint a queer-identitas arrol szol, hogy létre kell hozni
Uj lehetdségeket a temporalitdsban, olyan multkonstrukciokat és jovoképeket, amelyek nincse-
nek 6sszhangban az altalanosan elfogadott és hivatalos narrativakkal, a valahova tartozas és a
valamivé valas narrativaival (Freeman xv).

Lee Edelman nagy visszhangot, koztik szdmos biralatot (Caserio et al.) kivaltd No Future:
Queer Theory and the Death Drive (2004) cim@i konyvében dekonstruktiv szemlélettel koze-
litve a keérdéshez, a queer-identitas Iényegét negativitasként értelmezi, olyan pozicidként, reto-
rikai alakzatként, amely nem hoz létre autentikus, esszencialis identitast (24). Edelman amellett
érvel, hogy a queer-identitds nem fogalmazhaté meg politikai érdekvédelem mentén, politikai
gondolkodasmoddal nem kozelithetd meg, ugyanis minden politikai ideoldégia magatol értetd-
donek tekinti, alapfeltevésként fogadja el azt a gondolatot, hogy tevékenységiik a jovo felé ira-
nyul. Mas szdval, minden ideoldgia alapjaihoz, kimondatlan alapfeltevéseihez hozzatartozik
egy ugynevezett ,,heterocentrikus futurizmus”, egy szebb jovo felé iranyuld tarsadalmi fantézia.
A pozitiv jovoképet kitliz6 politikai program, kimondva-kimondatlanul magaban foglalja, ter-
mészetesként tételezi fel a heteroszexualis paradigmat, amely a heterocentrikus, a gyermek-
nemzésre, a reprodukciora, a jovo generacio felé iranyuld szemléletre mint megkérddjelezhe-
tetlen alapfeltevésre épul. A queer-elmélet, Edelman érvelése alapjan, nem lehet sohasem poli-
tikai érdekérvényesitd jellegti, csupan a politikaval szembe helyezkedd, a politikat felfiiggeszto
negativitas (17). Edelman kdnyvét sok biralat érte a queer-emancipacio, a queer-identitaspoli-
tika értelmének tagaddsa, az érdekképviseleti harc jelentdségének megkérddjelezése miatt.
Mostanaban ink&bb a queer-elmélet fontos allomasaként tekintenek ra, semmint kovetend6 al-
laspontra, amely azonban nyomot hagyott az elméleti diszkurzuson, megalapozta a reprodukti-
vitas elutasitasardl sz6l6 ujabb vitakat (Parvulescu 86-87).

A magam részér6l figyelemre méltonak Edelmannak azt az allitasat, hogy azok a politikai prog-
ramok, barmilyen iranyultsagot képviselnek is, amelyek a jovO generacidja, a jovOben megszii-
letendd gyerek nevében alakitjak ki célkitlizéseiket, implikacioként magukban foglaljdk a he-
terocentrikussagot magatol értetddonek tekintett felfogast. Az ebbdl adodd kovetkeztetésekkel
mar nem értek egyet: ebbdl nem kovetkezik a folyamatos negativitasban all6 életmod, a politi-
kai lehetGségek, a nem heter0 identitdsok érdekképviseletének, az emancipécios politikai torek-
véseknek az elutasitasa. Irodalmi miivek elemzésében, viszont hasznosithatonak latom a queer-
negativitas koncepciojat. ElIméleti szempontbdl azért is kapcsolodik a sajat kutatdsaimhoz, a

subaltern narrativ beszédmdd megnyilvanulasainak vizsgélatahoz, mert a queer-idé és queer-
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negativitas poétikai konstrukcidja nem a szereplé vagy a narrator kézvetlen megnyilvanulasa-
ban, nem személyhez kotheté egyenes megnyilatkozasokban, hanem elvontabb alakzatokban
keresendd. Erre fogok példat mutatni a Kertész Imre Kaddis a meg nem sziletett gyermekért
cimi regényével foglalkozo 11.7 fejezetben.

Robyn Warhol a queer-idd fogalmat az epikai zarlat fel6l értelmezi. Figyelemre mélto allitaso-
kat tesz a folytatasos, az Ugynevezett ,,domesztikus”, a maganéletet és az emberi kapcsolatokat
elotérbe allitd regényekrol, tovabba mas miifaja, a magéanéletet el6térbe helyezd folytatasos
szerkezetli miivekrdl. Vizsgalatai kiterjednek a magazinokban vagy 6nallo kotetekben megje-
lend folytatasos regényekre, radidjatékokra, szappanoperakra és tévesorozatokra. Véleménye
szerint a folytatasos jelleg elodazza, a végtelenbe helyezi ki a hazassaggal végzodd hagyoma-
nyos narrativat (marriage plot). Minden folytatasos mifaj magaban hordoz egyfajta queer jel-
leget, mert a szerelmesek egymasra talalasanak késleltetése, illetve a hdzassagi végpont elha-
lasztasa megkérddjelezi a heterocentrikus gondolkodasmod magatol értet6do jellegét (Warhol,
Queering the Marriage Plot 232).

Warhol ebben a tanulméanyban alaposan elemzi a nyolcvanas évek egyik népszerii, folytatasok-
ban megjelend konyvsorozatat, Armistead Maupin Tales of the City cim{i miivét, amely egy
San Francisco-i haz bérléinek és az 6 ismerdseinek mindennapjairol szol, maganéletik alaku-
laséat koveti nyomon. A folytatasos regény a heteroszexualis és meleg szereplok szerelmi élet-
ének, tarsas életének alakulasa mellett figyelemmel kisérte a San Francisco-6bol aktudlis poli-
tikai és kdzéleti eseményeit. A tarsadalom egyik fontos tabutémajat vetette fel — irja Warhol,
lehetévé tette a heteroszexudlis tobbségi tarsadalom szamara, hogy belelasson és elfogadja a
homoszexualis emberek életét. A tobbségi tarsadalom a Tales of the City kapcsan olyan téméak-
rol kezdett el nyilvanosan beszélgetni, véleményt formalni, amelyeket korabban hallgatas éve-
zett (235-237).

Egy masik kérdésben is a tabu megtorésére vallalkozott a folytatdsokban megjelend regényso-
rozat: nyiltan beszélt az AIDS-r61. A sok éven at megkedvelt, a nézék szivébe zart szereplékkel
tortént meg a fikcid terében, hogy elkaptak a virust. Ez a néz6kben egyiittérzést valthatott ki, a
betegség elszenveddi irant szolidaritas alakulhatott ki. A sorozat szinre vitte a betegségrol valo
gondolkodast, hiszen tobb szerepld megvitatta, elemezte a betegség szamos kdvetkezményét.
Warhol szerint a folytatdsos kdnyvsorozat jelentésen hozzajarult ahhoz, hogy nyilt és egyiitt-
érz6 nyilvanos beszéd alakuljon ki az AIDS témajaban az Egyesiilt Allamokban. A hallgatas

Ovezte kerdések szovegbeli megvitatasa szintén kothet6 a queer-felfogashoz, hiszen a tébbségi
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tarsadalom ,,csaladi értékek” (family values) felfogasat formalta at, a féaramii, altalanosan el-
fogadott nézetek magatodl értetdd6, kimozdithatatlan jellege kérddjelez6d6tt meg, Uj szinekkel
boviilt (243).

A narrativ 1d6, a sorozatok és a homoszexualitds kapcsolatat targyalva érdemes még Sam
McBean idevonatkozo irasat megemliteni. A szerz6 egy amerikai Facking It cimi Tv-sorozat-
ban tanulmanyozza a leszbikus szerelem és a ,,legjobb baratnd” kulturalis narrativak 6sszefiig-
géseit. Ez a sorozat felforgatja ,,a legjobb 6rok baratnd”, az ,,0ri-bari”, angolul ,,best friend
forever” (roviditve BFF) narrativakhoz k6todo képzeteket. A celebekrdl szolo cikkek a leszbi-
kus kapcsolatokat altalaban BFF torténetként mutatjak be a mai populéris kulturaban, elhall-
gatva a két par viszonyanak valddi jellegét. Ezzel szemben a sorozat arrol szol, hogy egy BFF
kapcsolatban két kozépiskolas lany a népszertiség reményében, hogy megmutassak, mennyire
béatrak, nyilt leszbikus kapcsolatot mimelnek, és ezzel végiil el is érik a vagyott népszeriiséget.
A kapcsolat a sorozat soran bonyolodik és az egyik félben az eljatszott csok nyoman valédi
szerelem alakul ki a baratndje irant, rajon, hogy 6 leszbikus kapcsolatra vagyik lelke mélyén
(959-960).

A cikk szerzdje szerint az id6felfogasat tekintve a sorozat meghaladja a korabbi sorozatokban
képviselt nézeteket, ugyanis azok az elébujas, a coming out eseményét helyezik a kozéppontba.
A narrativ dinamika efelé az esemény felé tart, e koriil forog. Nem jellemz6, hogy a homosze-
xualis par torténetér6l mint folyamatrol, a kapcsolatuk alakulaséardl beszéljenek — dallitja a
szerz6. Az ,,0rok baratn6”-narrativaval dsszekapcsolva viszont a leszbikus torténet harom év-
folyamot is megért, ez tette lehetdvé, hogy az azonos nemii szerelem témajahoz a folytonossag
1doképzete €s ne az eseményszeriiség kotddjon. Egyuttal a homoszexualis kapcsolat kulturalis
reprezentéacioja 0sszetettebbé valt: a sorozat tanlsaga szerint lehetséges olyan szerelmi kapcso-
lat és ennek alakulasa-fejlodése, amely noi baratsagbol alakul at szerelemmé. Az Gsszetett ér-
zelmi folyamatok a folyamatszeriiség id6képzetét tarsitjak a leszbikus tematikdhoz, ami meg-
haladja a coming out-ra koncentral6 korabbi eseményszerti idéfelfogast (966).

Susan Lanser és Robyn Warhol, mint emlitettem, 2015-ben megjelentettek egy fontos tanul-
manykotetet a feminista és a queer-narratologia Ujabb iranyzatait targyalva. Ez a kotet illeszke-
dik a Gender Studies Ujabb kutatasi iranyahoz, az interszekcionalitashoz: a tanulmanyokbdl
kitlinik az az allaspont, hogy a ndi identitaskategoriak dnmagukban nem bizonyulnak elégsé-
gesnek arra, hogy egy irodalmi miivet vagy egy irodalomtorténeti korszakot jellemezzenek vele.
A ,,n6i irdk a 19. szazadban” kategoria példaul talsagosan altalanosnak latszik a jelen kutatasok
fényében. A nemi szerepek mellett fontos és érdemes tekintetbe venni a tarsadalomban bet6ltott

helyzetet, a szocialis viszonyokat, az etnikumhoz tartozast, az életkort, valamint a fogyatékkal
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¢lés lehetdségét. A no6i identitas tehat mindig mas tényezokkel dsszefonodva értelmezhetd, az
emlitettek mellett a foldrajzi és regionalis elhelyezkedes, a globalizacioban betdltott szerep
szintén fontos szerepet jatszik az identitdskonstrukciok fikciondlis és narrativ létrehozaséaban.
Susan Stanford Friedman (2015) példaul a vallds mint interszekcionalis tényezd jelentdségét
hangsulyozza, amely a tarsadalmi nem alakulasat nagyban befolyasolja. Harom regényben ta-
nulmanyozza a bildungsroman irodalmi hagyomanya, a muszlim vallas és a nemi szerepek ¢sz-
szefonddasat.

A kotet egyik tanulmanya példaul 0j néi identitaskonstrukciot, a kollektiv életrajz fogalmat ve-
zeti be. A tanulmany részletesen beszamol egy kutatds eredményérdl, amely nyilvanosan pub-
likalt ndi életrajzok adataibol hozott 1étre 6sszevethetd szempontokon alapul6 rendszerezd adat-
bazist. A gyljtemény irondkrol és mas ismert személyekrol, szinésznokrol, hires feleségekrol,
gyogyité névérekrdl, utazokrol, illetve masok szolgalataba allo, nemes cselekedeteket végre-
hajto tevékenységet folytatod segité nékrol szolo életrajzokat foglal magaban. A kutatasi projekt
eredményeként 6sszevethetd kulcsszavakba és kategdridkba rendezhetd, jol kereshetd adatbazis
jott 1étre, amely folyamatosan bévithetd és mas adatbazisokkal dsszekapcsolhatd. Az adatbazis
minden olyan 1830 és 1940 kozott megjelent angol nyelvii konyvet feldolgozott, amely leg-
alabb harom ndi életrajzot tartalmazott.

A kutatés interdiszciplinaris jellegi: a feminista narratoldgia, a digitalis bolcsészet és a szami-
tastechnikai adatbanyészat tertiletének hatarvidékén all. Szemléltetéesképpen, az elismerés (re-
cognition) kulcsszoval jel6lt adat azt jelenti, hogy mennyire ismerték el az adott n6 tevékeny-
ségét. Az is lehet fontos vizsgalati iranyelv, hogy azok, akik irnak rola, milyen mas hires nével
hasonlitjak 6t 6ssze. Ezek a szempontok tobb életrajzban vizsgalhatok, igy 0sszevethetd kate-
goridk. Az Osszevethetd fogalomkorok szerint rendezett életrajzi adatok alapjan 0j kapcsolat-
rendszer, 0j halozat térképezhetd fel egy adott korszak valds ndi figurai kozott. Ezaltal az élet-
rajz mint fontos narratoldgiai €s feminista kritikai kutatasi szempont a digitalis kultaraban 0j
lehetdséget nyer, 1étrejon a digitalis feliileteken egy 0j narratoldgiai €s feminista szubjektumel-
méleti kategoria, a kollektiv életrajz (Booth, Screenshot 172-174).

A szerz8ség és az életrajzhoz kapcsolodik Maria Tamboukou ,,narrativ személy” (narrative per-
sona) fogalma, amely Lanser textualitast elotérbe allitdo szemléletének kiegészitésére és a femi-
nista narratologia tovabbfejlesztésére torekszik. Szerzén 6 olyan, a kutatasok soran, az archi-
vumban talalhaté dokumentumok alapjan megalkotott személyt ért, amelyet a kutato hoz létre
bekapcsolva sajat személyes érintettsegét. A narrativ személy mint szerzo 1étrehozasa tartal-
mazza a multbeli szerz6 hus-vér figurgjdnak megalkotasat, a szerz6 megélt élettapasztasztala-

tanak, élményeinek megismerését és a szovegeinek elhelyezését a kulturatorténeti szdvegek
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soraba. Szemben a posztstrukturalizmus textualitast hangsulyoz¢é allitasaival a szerzoség kér-
désében, kovetve Katerina Kolozova szubjektumelméleti felfogasat (Kolozova 1-5), Tambouku
a szerzO mint torténelmi figura megtestesitett és kontextusba helyez6 (,,embodied” és ,,embed-
ded”) Gjraalkotasara torekszik (Tamboukou 37).

A feminista irodalomkritika és a subalternhez kapcsolodo kutatdsok harom maédon allithatok
parhuzamba egymaéssal. Egyrészt érdeklddéstiket illetéen: mindkét teriilet a (n6i) kiszolgalta-
tottak helyzetének felszinre hozatalara, lathatova tételére 6sszpontosit. Masrészt kutatasi mod-
szeriiket illetéen: mindkett6 a szovegek textualitasaban hordozott informaciok, poétikai gondo-
latok megismerésére torekszik, nemcsak a torténetet €s a szereploket, a szerepldi egyenes be-
szédben, nyilt megnyilatkozasban kifejtett tartalmakat tanulményozza. Tovabba képesek érzé-
keltetni és torekszenek meghaladni azokat a kommunikacios akadalyokat, amelyek az alaren-
delt reprezentaciojat és érdekképviseletét nehezitik.

A feminista narratologia tertiletén Susan Lanser szamos klasszikus narratoldgiai koncepcio mo-
dositasat javasolta: a gender figyelembevételével dsszetettebb szempontrendszer dolgozhatd ki
tobbek kozt a narrativ hang, a heterodiegetikus és homodiegetikus narrator esetében. A meg-
bizhatatlan elbesz€él6 kiilonosen érdekes lehet a queer-homodiegetikus narratort tanulmanyozva,
példaul akkor, mikor nem deriil ki, hogy egy hdzassagtorési torténetben azonos vagy ellenkezd
nemiiek kozott alakul ki hdzassagon kiviili szerelmi viszony. A coming out kérdése 6sszefligg-
het a narrator nemének a kimondasaval, illetve a kétértelmiiség fenntartasaval. Lanser tovabbi
klasszikus narratoldgiai kategoriak tovabbfejlesztésére tett kisérletet a nemek szempontjainak
tekintetbe vételével, példaul a metalepszis, a prolepszis és az ellipszis, a narrativ szintvaltas, az
informacio6 bdsége, illetve az informdacio elhallgatasa esetében.

Hasonl6 gondolkodadsmaodot kdvetve, mint emlitettem, az alarendelt megnyilatkozasat a prézai
szOvegek modalitasaban keresem. Az elhallgatas és a nemek kapcsolatat egy korabbi kényvem-
ben tanulmanyoztam (Zsadanyi, A csend retorikaja). Ebben az értekezésben ennek az ellenke-
z0jét, nem az elhallgatés és a csend altali kommunikaciot, hanem a kimondas, a megnyilatkozas
modozatait keresem, azokat a kommunikéciés formakat, amelyek érvényre tudjék juttatni az
alarendelt allaspontjat. A bemutatott feminista narratolégiai munkak koziil elsésorban Ruth
Page az ismétlés és a felsorolas ,,gyenge narrativitdst” mutatd alakzatait vizsgalé munkai, vala-
mint a regeny lezarasaval es queer-idével kapcsolatos feminista narratoldgiai tanulmanyok

szempontjai allithatok parhuzamba a subaltern altalam vizsgalt teruletével.
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3. A kiszolgaltatottak iterativ torténetmondasa Kosaryné Réz Lola, Szenes Piroska, Fol-

des Jolan és Anna Seghers regényeiben

Ebben a fejezetben a subaltern-koncepcio és a feminista kritikai Gjabb iranyainak egyik talal-
kozasi pontjarol szeretnek beszélni. A fejezeten beliil az els6 részben az alarendelt megszolal-
tatdsanak problémajara figyelve arra keresem a véalaszt, miként lehetséges az irodalmi kommu-
nikacioban a reflektalatlan 1étérzékelés allapotat reflektorfénybe allitani, az artikulécio alatti
kilatastalan emberi és n6i sors témajat az irodalmi artikulécié targyava tenni. A tovabbi részek-
ben az irodalmi narrativa e retorikai képességét, az alarendelt megszdlaltatasanak lehetséges
modjat szemléltetem a n6i szerzok altal gyakran alkalmazott, ismétléses alakzatokra €piilé nar-
racié vizsgalataval. A kutatds modszerében szintén szeretném megvaldsitani a felszinre hozas,
a ravilagités etikajat, ezért kevéssé ismert mitvekre hivom fel a figyelmet a 20. szazad els6
felének prézairodalmabdl: Kosaryné Réz Lola Filoména, Szenes Piroska Csillag a homlokan
és Foldes Jolan A halasz6 macska uccéja cimii regényeit tanulmanyozom. Végil az utolsé rész-
ben az ismétlés retorikdjanak a vizsgalatat a német irénd, Anna Seghers Transit cimii regényé-

ben, az ismétlédo terekben torténd ismétlodo cselekedetek tanulmanyozasara terjesztem Ki.
Az onértelmezés hianyanak narrativ reprezentacioja

Az e fejezetben vizsgalt néi szerz6k miiveiben fordul eld, hogy a (n61) szerepldk adottsagként,
normalis élethelyzetként fogadjék el kilatastalan helyzetlket. A vilag rendjeként élik at kiszol-
galtatottsdgukat. Nem adatik meg szdmukra, hogy val6ra valtsak almukat, kiteljesitsék képes-
ségeiket. Nem kapnak életesélyt, am ez a helyzet teljesen természetesként tiinik fel elottiik.
Nem arrdl van szo, hogy a hds akarata megtorik a vilag ellenallasan, hanem arrol, hogy ilyen
akarat még a szereplok képzeletében sem fogalmazddik meg. Reflektalatlanul fogadjék el a
helyzetliket olyannak, amilyen. A regényekben ez a reflektalatlan, megvaltoztathatatlan adott-
sagként, ,,normalisként” kezelt élethelyzet lesz az irodalmi reprezentacio targya. Az érdekkép-
viselet nélkuli élet, a (politikai) reprezentacio szintje alatt él6 szerepldk irodalmi reprezentaci-
0ja, érdekképviseleti lehetdsége érdekel, amikor az onreflexio nélkiili 1étezes irodalmi reflexidit
kutatom. Ilyen értelemben a reprezentacio két értelme, amelynek kiilonbségére, de 6sszetarto-
zasara Spivak utalt, ebben a kutatasban is 6sszekapcsolodik.

Mint emlitettem a bevezetOben, Gayatri Spivak a jéindulati nyugati értelmiség allaspontjat bi-
ralja Szora birhat6-e az alrendelt? cimi tanulmanyaban. Kétséges szamara, hogy lehetséges-
e egyéltalan a kirekesztett nevében beszélni, rola szolni a dominans diszkurzus nyelvén. Az

indiai 6zvegyaldozat kiilonb6z6 nyugati interpretacidit elemezve megéallapitja, hogy az a nd,
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aki férje utan a maglyara megy, nem szolal meg. A forrdsokban nem talalta nyomat az 6 hang-
janak. Ezért jut arra a kovetkeztetésre Spivak, hogy az alarendelt nem szo6lal meg a dominans
diszkurzus nyelvén. A fejl6d6 vilag szubjektumardl, altalaban véve az alarendelt Masikrél vald
beszéd a massag megszeliditéséhez, targyiasitdsahoz es, nem utolsé sorban, kisajatitdsahoz ve-
zet, allitja Spivak (Szora birhatd-e? 450-484).

Spivak érvelésébdl a feminista irodalomkritika médszerére nézve adodik néhany kovetkeztetés.
Amennyiben a feminista kritika ndi érdekek megszolaltatasara, a nék irdnti szolidaritas ideolo-
gigjanak kifejezésére vallalkozik, akkor nagyon fontos figyelmet forditani a miivek retorikai
viszonyrendszerére. Nem tud a szolidaritas, a maga 0sszetettségében, megszolalni abban az ol-
vasasmodban, amely a n6i szereplok vizsgalatara mint has-vér alakokra dsszpontosit csupéan,
¢s eltekint a retorikai halézatok mikodésétdl. Az ilyen leegyszeriisitd szemlélet nemcsak iro-
dalomelméletileg kifogdsolhatd, hiszen a valosag egyenes leképezéseként kezeli a miivet, de
feminista ideologiai szempontbol is, mert a leegyszerlisités a ndi aldrendeltség targyiasitasahoz
és a tobbségi latasmodnak valo kiszolgaltatashoz vezet. Eppen ezért tartom tobb szempontbol
(irodalomértelmezes és szolidaritas feldl) is helytelennek a néi szereplok és a valosagos szerep-
16k sorsanak Osszevetését anélkiil, hogy a retorikai kozeget figyelembe vennénk. Ha pusztdn
szerencsétlen sorsu szereplokrdl beszEliink anélkiil, hogy a sajat beszédiinkbe beengednénk az
6 nyelviiket, akkor targyiasitas és, Spivakkal szolva, elhallgattatas torténik. Szintén e két okbol
kdvetem a feminista narratoldgia modszereit az alarendelt hangjainak feltarasaban.

Ebben a fejezetben is keresem azokat a megnyilvanulasi modokat, artikulacios lehetdségeket,
amelyekben az alarendelt szora birhatd. Az ilyen sz6 a miivészi beszéd lehet, amely anélkiil,
hogy asszimilalna a masik nyelvét és kulturajat, anélkul, hogy kisajatitana a massagot, engedi
felszinre jutni annak sajatos nyelvét-kultarajat. Eléreutalasként megjegyzem, hogy a kovetkez6
fejezetekben is azonositok szdmos ilyen jellegii, a kiszolgaltatott ndiséget megszolaltato retori-
kai funkcidkat. Erdds Virag verseiben az annales beszédmod;jat idéz0, az oksagi viszonyok fel-
fliggesztésével egymas mellé rendeld, lejegyzoi elbeszE€ld1 magatartast; Bodis Kriszta és Toth
Krisztina miiveiben az alanyi €s a targyi pozicidk gyors nézépontvaltasa nyoman létrejovo de-
centralis, nem esszencialis szubjektivitast (Zsadanyi, Retorikai tér 24-35). Ezek olyan eljarasok,
amelyek a sajat beszédben hoznak létre alternativ diszkurziv teret az elnyomott masik szamara.
A szolidaritas retorikajanak, a ndi alarendelt megszolitasanak, az dnreflexio nélkiili 1étezés fel-

szinre hozatalanak munkajat szeretném illusztralni a tovabbiakban.
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Az ismétlés narrativ dinamikéja és alakzata a torténetmondasban: Kosaryne Réz Lola: Filo-

meéna

Kosaryné Réz Lola irodalmi életmiivét és kdzéleti megnyilatkozasait egyarant athatjak a femi-
nizmus gondolatai. Kadar Judit a konzervativ feminizmus elveit koveti nyomon az irond élet-
rajzat és irodalmi tevékenységét bemutaté irasaban. Ervelése szerint 6 az, aki 1942-1947 kozt
irt regényciklusaval létrehozta a feminista térténelmi regenyt (Kadar 121, 135-148). A kovet-
kez6kben én egy korabbi munkaval, a Filoména cimii regényével foglalkozom, amely elnyerte
az Athenaeum palyadijat 1920-ban.

A regény a kornyezetével nehezen szot értd, maganyos ndalak, egy cselédlany torténete. A mi
az iterativ regénypoétika szép példaja. A f6szerepl6 Gjra és Gjra ugyanazt a kalandot vagy na-
gyon hasonl6t éli at, viszontagsagait kovetve allandoan Gjra kezd6d6 miivet olvasunk. Az ite-
rativitds a nagyszerkezetben, a cselekményvezetés visszatéré mintajaban mutatkozik meg: a
,Filloména elszegddik cselédnek™ alaptorténet indul el Gjra meg Gjra, mikdzben egy élet elmu-
lasénak és felmorzsolddasanak vagyunk szemtanui. Az ismétlés ritmusaban érzékelhetové valik,
ahogy a gyermekéért kiizdd anya torténete Gijra meg Ujra el tud kezdddni. Az ismétlés a torté-
netmondas tevékenységében nyilvanul meg: az ismétlddé eseményeket Gjra és Gjra elmeséli a
torténetmondo.

Az ismétléses torténetmondas bemutatasa kedvéért roviden dsszefoglalom a regény cselekmé-
nyét. Egy himzbasszony vette magahoz Filoménat tizenkét éves koraban, utdna Filoména egy
kofaasszonyhoz all segitonek. A 4. fejezetben egy elokelé hazasparhoz all be, a fiatal grof zak-
latasanak ellendll, ezért mennie kell, utdna a doktorékhoz keriil, hasonlo okokbdl kell eljonnie.
Késoébb egy tizgyerekes csaladhoz szegddik, az asszony belehal a rengeteg munkaba, ekkor
kertl Filoména Simonicsékhoz, 6vék az egyik legszebb haz a varosban. Filoména itt ismerkedik
meg az inzsenyOr Urral, gyereke lesz téle, utdna elszegddik ujra szolgélonak, hogy a gyerekét
el tudja tartani. A csecsemd nemsokdra meghal.

A 15. fejezet mintha ravilagitana kicsinyitotiikor-szertien az egész ismétléses nagyszerkezetre:
szinte bekezdésenként olvashatunk tudositast Filoména ujabb és tjabb munkahelyeirdl: egyik
helyrdl a masikra szegddik, elhagyja cselédkonyvét, elhanyagolt allapotba jut. A gyerek halala
utan vagyunk koézvetlenil, nincs kimondva, csak az olvasé sejtheti, hogy ez a szédiletes futas
egyik helyrdl a masikra taldn a gyerek elvesztése okozta fajdalom feldolgozasa. Végiil a kor-
hinta megall, Filoména elszegédik egy oreg igazgatd hazaba. Ujra fehér kotényes, rendesen
feésiilt, uri cseléd lesz, innen férjhez megy. A férje és 6 egy ideig szépen €lnek, gyerekiik lesz

(igaz, mas férfitol, mert a férje impotens).
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A némi progressziot, tarsadalmi emelkedést mutato torténet ezutan Gjra atvalt a cselédsors is-
métléses alakzataba. Filoména ezlttal hazassadgon belll kezd el cselédéletet élni a férje beteg-
sége miatt. O megy napszamba krumplit szedni, rézsét gytijteni, & tartja el a csaladot, gyerekéért
dolgozik. Férje haldla utdn nyomorba jutnak, majd, hogy fia befejezhesse az iskolat, Filoména
tjra munkaba all. Ujra meg Ujra, laprol lapra elolvassuk a napi munka leirasat: a soprogetést, a
padlofelmosast, a pokroc kirdzasat és a mosas nehéz fizikai munkajat. Filoména reggeltdl estig
dolgozik, az olvasé pedig koveti ezt a munkat minden ismétl6dd részletében. Este pedig ha-
nyatt-homlok rohan haza, hogy a maradék id6t a gyerekével egyiitt toltse. A mindennapi ke-
nyerkizdelmet latjuk, Gjra és Ujra felsorolva. Nincs menekvés a monoton és nehéz fizikai mun-
katol sem a szereplonek, sem az olvasonak. Nem lehet eltekinteni valami ,,regényesebb” tarta-
lomra varva, Iépten-nyomon a mindennapok ismétl6do tevékenységét kell olvasnunk.

Mesteri az az elbesz¢éldtechnika, ahogy a regénytelen tartalombol izgalmas, kalandosnak tiing
mil jon létre. A korabeli fogadtatas is érzékeli a mii sajatossagait, a monotonitds regényessé
tételét, és a rendhagyd szerkezetet, de az ismétlésre épiilé kompoziciora nem tesz utalast. Ber-

kes Imre a regény kiadasénak evében megjelent kritikjabdl idezek:

Egy szegény, tét cselédleany életének szomoru, inkdbb egyhanga, mint bonyo-
lult torténete ez a regény: kora gyermekkoratdl faradt vénségéig, amikor csen-
desen, varatlanul, minden szenz&ci6 nélkul itt hagyja szenvedeseinek, kicsiny
oromeinek, régi fellobbanasainak, titkos reményeinek inkabb fakd, mint szi-
nekben pompazé szinterét és egyszerlien meghal. Miért oly szép ez? Miért oly
elragad6? Miért kell kénnyezni rajta, vagy miatta? Hiszen ebben a regényben
csak az alantas, nyers munka nem sokra becsilt napszdmosérdl van sz6, aki
kénytelen eltlirni a hitvany gorombasagot ugyantigy, mint a komiszkodo enyel-
geést, az aljas visszaélést ugyanugy, mint a karara kieszelt szeretetteljes meg-
nyilvanulast, aki fullaszté konyhagdzben, undok tragyaszagban és a felvidéki
banyavarosok mellront6 levegéjében tengeti silany kis életét, rendkiviil ala-
csony sorbol kiszvan iszalag mddjara folfelé, olyan magaslatra, amin6 hazakba

éppen cselédsorsa id6rél-idore elsodorja (Berkes 1073).

Figyelemre mélto, ahogy a kritikus nemcsak lényegesnek tartja megemliteni, hogy Filoména
folyamatosan kemény fizikai munkat végez (,,az alantas, nyers munka nem sokra becsiilt nap-
szamosarol van sz6”), hanem maga is ismétléses alakzatban erzékelteti a munka embert prébald
erejét (,,aki fullasztdé konyhag6zben, undok tragyaszagban és a felvidéki banyavarosok mell-

rontd levegdjében tengeti silany kis életét”).
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Az iterativ kompozicié 6sszefuiggésbe hozhat6 az anyai vagy mozgasaval. Sajatos narrativ di-
namika bontakozik ki: el6szor a kislany koveti az anya elképzeléseit, igyekszik megvalositani
az anya almat, hogy kiemelkedjen a mindennapos taposémalombol. Majd miutan gyereke lesz,
Ujra és Ujra hajlandé elkezdeni az életét, Gjra és Gjra beall cselédnek, hogy fel tudja nevelni sajat
gyereket.

Filoména ¢élete lezaruldsa az elsd vilaghaborthoz kdthetd, de nagyon kevés informéciot kapunk
a hattérben jatszodo torténelmi eseményekrol. A torténelem e torténelem alatti régidkba szorult
¢letek hatterében zajlik. A szereplok folyamatos alkalmazkodasban tOltik napjaikat, pusztan
annyit érzékelnek, hogy egyszer-egyszer megdragulnak a dolgok.

Az apa haléla utdn Filoména és gyereke tobbszor kerllnek vissza a nyomorba és az éhhalal
klszbdbére, de aztdn Filoména a fidra nézve Ujra elindul, mosast vallal, dolgozni kezd, vissza-
juttatja fiat az iskolaba. A fent és lent hulldimmozgésat jarja anya és fia torténete. A mi végén
ez a ket hullam elvalik egymastol, szépen kirajzolddik, hogy egymast tudjak kihozni a mély-
pontrél. Végil a sok munka és szenvedés eredmenyt hoz, leérettségizik a fid és elmegy mér-
noknek tanulni.

Filoména tébbszor all készen a halalra, belefarad a kiizdelembe. llyenkor lezarddhatna a regény,
de mégsem igy torténik. A fia az, aki tavolrdl segit, 6 hivja vissza az életbe: megjelenik szemé-
lyesen vagy hirt kap fel6le. Ez a helyzet is megismétlédik: kétszer rendezkedik be a halélra és
kétszer dont Ugy, hogy mégis folytatja az életet. Ez a hosszabbitasos és ismétléses szerkezet
alaassa a linearis narrativ felépitést. Az anyasadg onmiikodo kodja lenditi tovabb Filoména életét
és a narrativa drive-szerii és nem célelvii dinamikajara deriil fény. A kétszer eléfordulo varatlan
befejezés-elhalasztas a célelvii narrativ tradicioval szemben foglal allast. Radikalisan mas jel-
legli narrativ elérehaladas figyelheté meg, mint a korszak jelentds irdinak (Kosztolanyi, Babits,
Moricz Zsigmond, Fust Milan) ismert regényeiben.

A kovetkezd idézet az egyik elhalasztott befejezést szemlélteti. A tyukok elpusztulnak, ezutan

Filoména, aki a tojasok eladasabol élt, elhatarozza, hogy befejezi szenvedéssel teli életét.

Rendbehozok mindent — gondolta—, aztan eldveszem az 0j ruhamat, fel61tozom
szépen, és lefekszem az 4gyra. Tegnap dél 6ta nem ettem. Nem fog tartani soka.
Kisoporte a szobat, letoriilte a port, hamuval megdorzsdlte a tlizhely vasszegé-
lyét, és magasra agyazta Arpad agyat, amibe ma & fog belefekiidni. Estefelé
aztan kiment még egyszer a kapu elé, koriilnézett sz&diilé fejjel, tétova mosoly-

gassal, majd visszafordult.

Most felveszem a szép ruhamat. ..
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De ebben a pillanatban feltlint az 6reg postas, amint gércsos botjaval baktatott

elore a kovek kozott. [...]
Odahozték neki a nyomtatott lapot, amin rajta volt mindenféle nyelven:
Egészséges vagyok. Jol érzem magam.

Az Oregasszony elolvasta magyarul is, totul is, a németet is kibetlizte... Aztan
korilnézett az aprd hazak kozott, amik, Ugy latszott, erejuk minden megfeszi-
tésével maradnak allva a félrecsuszott, ormotlan tetdgerendakkal gyonge val-
lukon, kitéve a hegyi viharoknak. Es Filoména lehajtotta még egyszer alazatos

megadassal a fejét. Még élni kell... Megszolalt.
— Ki ad nekem egy fél liter tejet? Megfizetem.

A piros kendés asszony egy bogre kecsketejet hozott neki. Letlt melléje a

padra, és megkérdezte tdle:

— Mar most mit fog csinalni, Czinder néni?

Az Oregasszony visszaadta a bogreét, és fejet hajtott.

— Elmegyek szolgalni a varosba... megint... (Kosaryné, Filoména, 206-207)

Ez a narrativ dinamika jatssza el, hozza felszinre és szembesiti az olvasét azzal, milyen hihe-
tetlen, mindent elsoprd és feltétel nélkiili erd az anyasag. Ez egy nemi kodoltsagu, az anyasag
logikéja szerint miikodo, iterativ narrativ konstrukcio. Maga a narrativ szerkezet ,,gendered”,
nemi kdddal megjeldlt, poétikai alakzat. Ebbdl kovetkezik, hogy az iterativ tipust regénypoé-
tika nyitott a nemek szerepét hangsulyozo6 irasmdd felé. Olyan irdsmddra figyelhetlink fel,
amely ndi szerz6tol, néi sorsot kozéppontba allitva, a megoldasra torekvo, heroikus maszkulin
narrativa helyett més jellegli nagykompozicidban gondolkodik; ez a regénypoétika a ndiség
kodjaval van megjeldlve.

Marton Laszl6 a Filoménarol sz616 tanulménya ésszhangban van allitdsaimmal. Marton els6-
sorban a regény idokezelését tartja eredetinek. ,,Az elbeszéld Gigy mondja el tobb mint 6tven év
torténetét [...], ahogyan sokkal révidebb id6szakok eseménysorat szokas eléadni. A regény el-
kilonult epizodokbol epllt fel nagyjabol egyenletesen” (Marton 219). A regenybeli uralmi vi-
szonyok véltozatlansaga mellett, az elbeszéld takarékosan, de igen pontosan jelzi a torténelmi
fogodzokat, ezért a regény sziikos vilaga hatterében ugy suhan el a korszak, mint vonat utasai

eldtt a taj.
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,»Olyasféle regénytechnikai kisérlet ez, amely egy masik ironé miivében, Virginia Woolf Or-
landdjaban (Kosarynéndl persze radikélisabban és nagyobb szabastan) a vilagirodalom egyik
csUcsteljesitményét hozta létre” (219-220). A regény masik fontos Ujitasa — irja Marton, hogy
a cseléd toposzat uj tartalommal tudja teliteni. Filoména szenvedései mogott egyre egyértel-

miibben felsejlik a gyermekét elveszté Maria fajdalma. Idézem t6le a gondolatmenet folytatasat:

Csakhogy Filoména fidban, Gyijtos Arpadban semmilyen megvaltoi tulajdon-
s&g nincs: ugyanolyan tucatember, illetve tucatférfi, mint a tébbiek, s ugyandgy
kihasznalja, majd magara hagyja anyjat, mint a regényben szerepl6 tobbi férfi.
Filomeéna aldozatos életének nem sanyardsagan, hanem hiabavalosagan keresz-
tal valik teljessé az a szigoru itélet, amelyet Kosaryné a férfiak altal iranyitott

tarsadalom kiméletlenségérol és ostoba onzésérél mond. (220)
Az ismétlés alakzata Szenes Piroska Csillag a homlokan cimii regényében

Szenes Piroska Csillag a homlokan cimii regénye is iterativ, nyitott, lezaratlan, megoldashoz
nem vezetd kompoziciora épiil, amely a Filoménahoz hasonldan egy cselédlany életét koveti
nyomon. A szerzd kortarsai koziil példaul az ir6i kvalitasokat és a sajatos ,,témalatast” méltatja,
masrészt érzékeli és negativumkeént értékeli az ismétlddéses formakat, bar nem részletezi, mit
ért pontosan ez alatt. ,,A Csillag a homlokan-ban talan csak annyi hibaztathatd, hogy egyes
motivumok tébbszor visszatérnek benne anélkil, hogy a térténések tempojat fokoznak vagy a
lira bens6ségét elmélyitenék” (Kassak 331). Fonod Zoltan 1990-ben megjelent tanulmanyko-
tetében ismerteti Szenes Piroska életmiivét a fogadtatassal egyitt, a két vilaghabord kozotti
csehszlovékiai magyar irodalom legismertebb ir6jaként értékeli a szerzot. A recepciotorténet-
ben két nagy hullamot kiilonboztet meg, a harmincas évek népszeriiségét és a regény 1982-es
Gjrakiadasat kovetd megujuld érdeklédést, a regényiré ,,feltdamadasat” (Fonod 93). Ozsvald Ar-
pad a jelentds csehszlovakiai magyar irok kozott tartja szdmon a szerzot, e regényét Moricz
Arvacskajaval és Kosztolanyi Edes Anndjaval hozza kapcsolatba, 6 a szerepld sorsat pozitiv
élettorténetként latja: ,,A kis Katar6l, egy bajos, mindig mosolygd, jokedvii szlovak cselédlany
munkas életérél szol a konyv, aki sok csalodason keresztiil végiil révbe ér” (Ozsvald 153). Ezzel
a véleménnyel szemben én az ismétléses alakzatot kdvet6 torténetmondast hangsulyozom, hi-
szen a kalandok nem lenditik elére a fészerepl6 sorsat. Mindegyik kaland kitorési kisérletkent
foghato fel, latszolagos eldrelépés torténik, am a végén a kiszolgaltatott helyzetbe vald vissza-

téréssel zarulnak a kalandok. A fOszereplé nem 1ép elore a tarsadalmi ranglétran. Hogy mit
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tekintiink ,,révbe érésnek” az természetesen olvasoi értékelés és értékrend fiiggvénye. Ervelé-
sem fokuszaban ezért elsdsorban a repetitiv alakzatot kovetd torténetvezetés all. Az elbeszélés
idejét (Genette, Elbeszéld diszkurzus 68-71) az oldalak szamaval jelzem.

Iddszerkezet: 15 év (11 év részletesen)

Otthon

1. kaland: iskola (44-50. 0.) 7 oldal
Otthon (50-56.) 7 oldal
2. kaland: a grof kastélyaban (56-93.) 38 oldal
Otthon (93-100.) 8 oldal
3. kaland: aratas egy magyar faluban (100-174.) 75 oldal
Otthon (174-183.) 10 oldal
4. kaland: gyermekfeliigyelet az intéz6 hazaban (183-277.) 95 oldal
Otthon (277-291.) 15 oldal
5. kaland: a varos (292-383.) 92 oldal
Otthon (383-388.) 6 oldal

A Filoména esetében nincs szerepldi reflexio, Filoména adottsagként fogadja el kilatastalan
helyzetét. Ebben a tizendt évvel késobb, 1935-ben irddott regényben a foszerepld, Kata tobb-
szoOr is rakérdez élete értelmére. Az automatikus ,,éIni kell” elv helyett egy masik életfelfogas
igénye, még ha kérdéskeént is, de megjelenik.

Az ismétlddés mas ndi szerzOknél is gyakran eldforduld eljaras. Gertrude Stein esetében sokat
emlegetik az ismétlést, elsdsorban a szintaxis szintjén, amelyet Osszefliggésbe hoznak a noéi
sorsokat jellemz6 cirkularis és monoton (élet)ritmussal (Berry 12). A visszatéré mondatok, al-
lando6 jelzOk, monoton, sivar beszédmod a kilatastalan élethelyzet interpretacios lehetdségeit
képzi meg. A Csillag a homlokan egyszeriibb szintaxissal rendelkezik, retorikai potencial az
elbeszélés metaforikdjaban kevésbé talalhato, attetszé nyelven irodott. Nem jut nagy szerep a
textualis jatékoknak €s az ebbdl kovetkezd jelentéslehetdségeknek. A retorikai lehetdség vi-
szont a nagystrukturaban rejlik. A ritmikusan ismétlddd kalandok és a hazatérd jelenetek valta-
kozasa, a ndi sorsrol mesél valamit, amit csak ezt a nagy ritmust atélo olvaso érezheti at.

A vagy logikajat kdveti a vonalvezetés, nincs progresszio, célelviiség, és nincs lezaras sem. Az
anyai drive eldrehaladasaként élhetd at ez az erds narrativ dinamika. A cél képzete nélkiil is
igen erds, eléremutatd mozgast érzékeliink. A Csillag a homlokan cimii regényben a kalandokat
mindig koveti egy hazatérd részlet. Az édesanya 4ll a hattérben, az 6 vagyat probalja megvalo-

sitani Kata, kijutni a korforgasbol. A masodik és harmadik kaland, illetve hazatérés utan az
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olvasoé raérez erre a bels6 mozgasra, erre a belsé dinamikara, amelybe azutan a konkrét esemé-
nyek beleirodnak. Ezt az alakzatot, amely megeldzi az eseményeket (amelyek hol egy grofi
birtokon, hol az intéz6 hazaban, hol az arataskor, hol pedig a varosban jatszodnak), mar felis-
meri az olvaso.

Varja annak bekovetkeztét, az 0j kalandokat és a menekiilésszeri hazatérést, illetve varhatja
ennek megszakitasat. Minden Uj kalandban felvillan a remény, hogy Katanak sikerul Kitornie
masok szolgalatanak kilatasok nélkiili €letébdl. Valami aztan kdzbejon, és ez a valami tGbbnyire
férfiakhoz kotodik. Ez a ritmus eldzetes elvarast alakithat ki az olvasdban, figyeli a sorsnarra-
tiva ritmusat, és azt, hogy beteljesedik-e az el6re megirt palya, vagy sikeriil-e a szereplének
atirni a joslatot.

Bolemant Lilla igen alapos tanulméanyban részletesen ismerteti a Csillag a homlokan recepcio-
jat és elhelyezi a miivet a szlovékiai irodalom két vilaghdboru kozotti korszak irodalomtorténe-
tében (143-154). Ezutan ratér sajat elemzésere, amelyet Propp A mese morfologidja cimii miive
segitségével kozelit meg, kiilondsen a szereplok képviselte funkcidk €s cselekményfajtak cso-
portositasa bizonyult jol alkalmazhaté szempontnak. Arra a kbvetkeztetésre jut, hogy bar sza-
mos formai és tartalmi elem parhuzamba allithaté a varazsmese funkcidival, a regény 6sszes-
ségében véve mégiscsak egy antimesét képvisel, hiszen a n6i keres6 figura nem éri el a boldog-
sagot. A ml lezarasakor ugyan a hazassag megkottetik, am a hds varazsképessége, zenei tehet-
sége ellenére sem jut el almai valora valtasahoz. A szerz6 szintén nagy jelent6séget tulajdonit
az ismétlés alakzatanak, 6 az anya és lanya sorsanak alakuldsidban az ismétlodo életesemé-
nyekre mutat ra és arra, hogy a kilatastalansag koreinek megszakitasat a f8szerepld édesanyja-

hoz hasonléan a kovetkez6 nemzedékre helyezi at (165-169).
Az ismétlés alakzata Foldes Jolan: A halasz6 macska uccéja cimii regényében

Az ismétléses alakzatra épiilé cselekményvezetés kapcsan érdemes Foldes Jolan regényét is
kozelebbrdl megvizsgalni. A halaszo macska uccaja 1936-ban jelent meg, és els6 dijat nyert a
londoni Pinker Kiadé Nemzetkdzi Regényird Palyazatan. A regény az elsé vilaghdboru utan
Parizsban letelepedett magyar munkascsalad, Barabasék torténetét beszéli el, részletekbe me-
nden bemutatja, ahogy megtanulnak franciaul, munkat keresnek, iskolat a gyerekeknek, ahogy
Uj ¢letet kezdenek. A Barabas csalad, mint sokan masok az elsd vilaghdbort utan, Parizsban
probal tisztes megélhetést keresni. A harom Barabas-gyerek (Klari, Jani, Anna) és a sziil6k
sorsat kovethetjik nyomon a nyelvtanulas, a munkavallalds mindennapos gondjaitdl kezdve a
beilleszkedes, a honvagy lekizdésenek nehézségeig. Az emigracids tematika ebben a regény-

ben is, mint a Tranzitban, az ismétlédésre €piil6 torténetvezetéssel tarsul.
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Ujabban tobb kutato vizsgalta a miivet mas szempontok — példaul a szamiizetés otthontalansaga
és a mikrotér biztonsaga (Foldes Gy., Transznacionalizmus 449), a szimultdn narracio és az
emigracios tematika kettdssége (Zsadanyi, Bazsali, rezeda), illetve a regény magyar, holland és
flamand recepcidja (Gera, Foldes Jolan) — alapjan. Er6s Kinga a gazdasagi kivandorlas és hon-
talansag mai kor olvasdja szamara is érvényes tapasztalantanak kozvetitését tartja a mu legfon-
tosabb teljesitménynek (330). Dalos Gyorgy egyenesen a vesztesek regényének nevezi, elsé-
sorban a ,,magyar lazerek” regényeként értelmezi (93).

Nem torténik 1ényeges el6relépés, felemelkedés a csalad életében a cselekmény elérehaladasa
soran. A torténet szerint ugyan sikerll szallodabdl lakéasba koltoznilk, otthont kialakitaniuk,
am tobbszor elveszitik munkajuk addigi eredményét. Szegények lesznek, majd nekivagnak a
felemelkedésnek Ujra és Ujra, a cselekményvezetés ezt a hullamzé ritmust rajzolja ki, az ismét-
Iés metaalakzatara épiil a cselekmény elérehaladasa.

Az ismétlés a torténetmondas tevékenységét is formalja, nemcsak az elmondott torténetet.

A torténetmondd Ujra meg Ujra elbeszéli a mindennapos, ismétl6dé eseményeket. Az esemé-
nyek nem rendezddnek eldrehaladd, célképzetes narrativ keretbe. Az iterativ szerkesztési elv
tehat, a Filoménahoz hasonl6an, itt is meghatarozd. Az allandé alkalmazkodas, a folyamatos
Ujrakezdés narrativ modjait latjuk, ismétlésre épiilé metaalakzatokba irddva. A mindennapos,
kemény fizikai munka ritmusat érzékeljiik ebben a hattérritmusban, ahogy a rutinszert, ismét-
16d6 tevékenységekrdl olvasunk ujra és Gjra.

Erre raépiilnek az ujrakezdések nagyobb tavlatli ismétlddései. Barabasékat az aktualis politikai
események fényében alkalmazzak a munkahelyeken, elbocsatjak, majd visszaveszik oket. Pa-
rizs utan szerencsét prébalnak Dél-Amerikaban, ott egy banalis véletlen folytan az apa nem tud
dolgozni, majd tébb hénapos kemény munka utdn épphogy csak hazakeverednek, Parizsban
ujrakezdik a munkakeresést, majd hazatérnek Budapestre. Végiil itt sem jutnak eldre, folytatjak
a munkakeresést Parizsban. Nagyjabol ezen a ponton a Filoménahoz hasonléan minden lezaras
és megoldas nélkil véget ér a regény. A két kisebb gyerek talan otthonra lel a francidk kozott,
a tébbiek pedig két kultira kozott rekednek, hontalanul.”

Annus, az egyik szerepld szamkivetettekrdl sz0l6 gondolataival zarul a mi. ,,Egy-kettd satrat
ver az idegen f6ldon. A tobbiek? Elmulnak, lassan és nyomtalanul.” Innen visszatekintve ugy
is olvashatd A halasz6 macska uccéja, mint a nyomtalansagnak ellenallé mii, hiszen az irott m
emléket allit az elfeledetteknek. Ez az utols6 mondat mise-en abyme alakzatként atértelmezi a

regényt: a nyomtalanul eltint emberek torténetét meséli el.

" A halaszd macska uccaja elemzése atalakitott valtozata egy kordbban mar megjelent szovegrésznek. Ott a sze-
mélytelen narracioval hoztam 6sszefliggésbe az ismétléses szerkezetet (Zsadanyi, Piros malyva 98-99).
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A haléaszd macska uccaja, kdzéppontjaban Annus torténetével, azoknak allit emléket, akiknek
nem adatott meg sajat almaik, vagyaik megvaldsitdsa. Annus nem artikulalhatta, hogy mire is
vagyik, milyen életut megalkotasara. Az 6 helye az emigracids generaciok soraban az, hogy
masnak teremtsen helyet, ahonnan a masik majd ki tud bontakozni. Az 6 élettorténete nem mas,
mint az athelyezeés, atlépés egyik kultirabdl a masikba, a hely megteremtése az élettdrténet
megval6sitdsdhoz. Annus az a figura, akinek igy nem lesz sajat torténete, 0 az, aki lehetové
teszi masok élettorténetének létrehozasat. Nem is tudja megfogalmazni, artikulélni, hogy mi-
lyen emberré szeretne valni, mi is lehetne valojaban az 6 6nmegvalositasanak az Gtja. Ez a nem-
torténet, Anna sorsa, parhuzamba allithaté a felaldozott 6zveggyel, akinek nem volt lehetésége
arra, hogy elmondja a torténetét és képviselje a sajat érdekeit.

A halasz6 macska uccéja azonban mint miialkotas szembehelyezkedik Anna szo6tlanségéval.
Az utols6é mondat Ontiikr6z6 alakzata egyuttal at is értelmezi a miivet, rAmutat onmagara, arra
a miialkotasra, amely mégis elmeséli a nyomtalanok torténetét. fgy Anna hangja, Anna latas-
modja mégiscsak hallhat6, am nem az 6 sajat hangjat halljuk, egyenes beszéd vagy idézett gon-
dolatok formajaban. Egy 6sszetett narrativa a maga szdvevényes hal6zataval, a mindennapos,
monoton ¢és gyokértelen kiizdelemrdl szamot ado, azt kozvetiteni képes hétkdznapi regiszter és
a szokatlan, am az emigrans élet sajatossagait kifejezni képes jelen idejii narracié mégis alkal-
mas arra, hogy érzékeltesse az olvasoval ennek az el nem mondott torténetnek a jellemzd saja-
tossagait. A szveg Osszetett narrativpoétika rendszerrel kozvetiti a nyomtalansagra itéltetett
emigrans, ndi alarendelt sajatos életfelfogasat, életmodjat. Az elkésziilt konyv a maga fizikai
valdjaban textudlis emlékmiivé valik, emléket allit, a féaramua diszkurzusba bevési az onnan
kimaradt n61 hangokat. Megszo6laltatja azt a n6i hangot, akinek a gondoskodds hagyoméanyos
nemi szerepe révén az athelyezés, a hely létrehozasa jutott. Arra volt hivatva, hogy a csalad
kisebb tagjai elkezdhessék a sajat élettorténetiiket. Annanak jutott az a pozicio, hogy 6 a név-
telen kezdet legyen, az eredet, ahonnan elindul a torténet, amely a kovetkezd generacio révén
kiirodik az emigrans fejléddés-boldogulas narrativabdl. Az Annéra fokuszald torténet viszont
irodalmi-textualis szinten visszairja Anna torténetét, ilyen értelemben a miivészeti regiszterben,
megsz0lal az alarendelt, arra irdnyitja az olvasé figyelmét, hogy érezze meg és érezze at a ma-
soknak torténetet nydjto, torténet nélkiili Anna sorsanak a jelent6ségét.

Bolemant Lilla Zilahy Lajos A lélek kialszik cimii, az emigraciéos mindennapok tapasztalatat
elmeséld regényével veti 6ssze A halasz6 macska uccajat a gender szempontjainak nagy figyel-
met szentelve, és megallapitja, hogy ndi sztereotipiak Foldes Jolan regényében kevésbé merev
formaban, némiképp kimozditva ismétlédnek meg az emigracids helyzet hatasara, am ez Zilahy

regényérol a legkevésbé sem mondhato el (213). Elemzése 0sszecseng az én subaltern feldli
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olvasatommal. Megallapitja, hogy Annus nem reflektal kiszolgaltatott helyzetére és igy helyette

az 6 nézOpontja az olvasdi értelmezésben tud megszodlalni.

Annus szintén nem vallja be, hogy 6t aldoztak fel a csalad tobbi tagjanak ked-
veert, vagyis azért, hogy testvérei iskolaba jarhassanak, a szlilei pedig dolgoz-
hassanak, ezért neki kell gondoskodnia az egész haztartasrol. Vagyis neki ma-
radt a Hamupipbke szerep, amivel viszont a mesével ellentétben nem jarnak
csodalatos dolgok, varazslatos bal, ruha és lehetdségek, amelyek a sztereotip

néi életet, a nd vagyait vetitik a mesébe. (Bolemant, Néi hangok, 195)

Halasz Margit Forgoszél novellafiizérében hasonlo jelenséget figyelhetiink meg: az eltlint em-
bereknek a szoveg létrejotte altal emléket allitd donreferencialis gesztust. A mi mintegy kroni-
kaszeriien végletesen perifériara szorult és elfeledett hangokat sz6laltat meg, a Liget lakoinak
torténetét. Az utolso részben kideriil, hogy mindez mér egy letlint vilag, a Liget lakdi rég kihal-
tak vagy elkoltoztek. Az utolso elbeszélésben a szerepléve el6lépd korabbi passziv elbeszéld
visszatér a faluba. Ebben a torténetben tlinik fel a huszonhetes kilométerkd, amelynél valaha a
Liget kezd6dott. Most viszont mar alig latszik ki a gazbol: ,,Mint egy megunt, kidobott kerti-
torpe, sértddotten gubbasztott a fiilben” (Haldsz 110). A kilométerké a Forgdszél 6nértelmezd
tropusanak is felfoghato, maga a mii valik kilométerkévé, emléket allitd beszédaktussa, de akar
a subaltern metaforajanak is tekinthetjiik: a k6 az ut margojan allva, a f6 iranyvonalbol kire-

kesztve, de azt megjelolve utal egy eltlint €s visszahozhatatlan vilagra.
Az ismétlés alakzata a fikcio terében. Anna Seghers: Tranzit

Végul kitekintésképpen az ismétlés egy masik formajara szeretném felhivni a figyelmet Anna
Seghers: Tranzit cimii regényében. A masodik vilaghaboru idején jatsz6do és irddott regény a
német megszallas elol Marseille-be 6zonld menekiiltek aradatat koveti nyomon. A varos terei-
ben bolyonganak a szerepldk, Gjra €s ujra érintve ugyanazokat a helyeket. A labirintusba szori-
tott, az emberi koriilményeitél megfosztott, dehumanizalt és abjekt helyzetbe kényszeritett em-
ber latasmaodja és Kiltkeresése szolal meg ebben a regényben. A kovetkezé néhany oldalon azt
illusztrdlom, hogy az ismétlddés alakzata teremt lehetdséget az alarendelt pozicid olvasoi atélé-
sére, hasonldképpen, mint a harom eddig vizsgalt korabeli magyar regényben, am itt nemcsak
ismétl6do cselekedetek, hanem az ismétlddo terek, az ismétlddo cselekedetek helyszinei terem-

tik meg a subaltern-helyzet artikulacios lehetdségét.
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A regény egy nemet koncentracids taborbol megszokott német férfi sorsat kiséri figyelemmel.
Az események a naci Németorszag terjeszkedése kdzben, Franciaorszag megszallasa alatt jat-
szodnak. A szereplOk nagy része menekiilt. A regény elbeszéld-f0szerepldjének kulonods visel-
ként értékelhetjiik. Helyenként cinikusan, helyenként onfelaldozéan, &m tobbnyire hidegvérii
jatékosként teszi meg a soron kovetkezd 1épéseit.

Német létére francia baratok befogadjék és barati-csaladi kapcsolatok révén legélis papirokat,
munkat, otthont biztositanak neki a német megszallason kiviil es6 dél-franciaorszagi terulete-
ken. Marseille-ben él, végil gyokeret ver ott, azon a helyen, amelyet mindenki csak atmeneti,
kivandorlas eldtti tranzit helynek hasznal. A mii szovegének nagy része az itt atmenetileg meg-
huz6dé emberekrol szol.

Anna Seghers a masodik vilaghabort el6tt belépett a kommunista partba. A naci hatalomra
keriilés utan Franciaorszagba menekiilt a Gestapo el6l. 1940-ig Parizsban élt, amikor a nécik
megszalljak Parizst, akkor Marseille-be menekiilt, onnan pedig Mexikoba. A regéeny 1941-
1942-ben keletkezett, el6szor angolul, késébb németiil jelent meg. A Tranzit a korai miivei kozé
tartozik.

Anna Seghers a hdbora utan visszatért Németorszagba, késébb a Német Demokratikus Koztar-
sasag megbecsiilt irdja lesz, sok évig 6 az Iroszdvetség elnoke.

A biografikus és a narratologiai megkozelitésti elemzések a szamiizetést és a menekiilt-létet
allitjak a kozéppontba. Andreas Schrade Anna Seghersrdl sz6l6 monografidjaban attekinti a
Tranzit recepciojat (66-70), tobbek kdzt Christa Wolf (1986), Peter von Matt (1989) és Hans-
Albert Walter (1985) irasait. Megallapitja, hogy sokak szerint a Tranzit kivételnek szamit Anna
Seghers ¢letmiivében mind a téma, mind a kompozicid, mind pedig az elbeszélésmod tekintet-
ében. A kiilonb6z6 kutatok a regény kivételes helyzetét mas-mas oldalrdl vilagitjak meg. Peter
von Matt szerint azért kivételes a regény, mert nem kotddik ideoldgidkhoz, st a regény tobb-
szOr hangsulyozza a megélt tapasztalat elsddlegességét a politikai eszmékhez képest. Nem egy
torténelmi szituacid vagy korszak tarsadalmat allitja kozéppontba, hanem individualis érzéseket
és benyomasokat (Matt 323). Walter szerint azért tolt be kivételes helyet az életmiiben a Tranzit,
mert ez az egyediili regény, amelynek egyes szam elsé személyli elbesz€l6je van, ami a megélt
tapasztalatnak kozvetlenséget és intenzitast kolcsondz, am az elbeszéld mégsem azonosithatd a
szerzovel, az €letrajzi parhuzamossagok ellenére sem (Walter 92). Az elemzdk nagy része, pél-
daul Christa Wolf (263) a szamiizetés és menekiilés tapasztalatait és a reprezentacio esztétikai

értékeit méltatjak. Andreas Schrade hangsulyozza, hogy a kdnyv cime Tranzit és nem Szam-
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tizetés, vagyis a véletlenszerti és kiszamithatatlan helyzetekbdl adodo 1éthelyzet all a kdzép-
pontban, a szamiizetés ¢lménye csak masodlagos (66). Valdban, a regény nem a szamiizott
helyzetre, az otthon elhagyésara vagy az idegen kultdrahoz valo alkalmazkodasra helyezi a
hangsulyt, hanem az atmenetiségre, a senki foldjen zajlo életre.

Néhany Gjabb tanulmany a regény posztmodernhez kothetd vonasaira hivta fel a figyelmet. A
regény szerkezete, az tijabb és jabb allomasok az elkiilonbozodés alakzatat kovetik. A karak-
terek nem azonosak 6nmagukkal, a fészereplé egy halott ember nevét veszi fel, majd ez a név
is atalakul a regény soran, igy az egységes, koriilhatarolhat6 szubjektivitaskép alapvetoen kér-
dojelezddik meg a regényben (Fargers 287). A rejtélyek megoldasa helyett ijabb és jabb rej-
télyek bukkannak fel, Gjabb és Gjabb feladatok adddnak a kdvetségek labirintusdban. Ez dssze-
fuggésbe hozhatd 20. szdzad mésodik felének jellegzetes narrativpoétikai koncepcidjaval, a ke-
resésre ¢€s a kérdések megoldhatatlansagara épiilé posztmodern regénnyel (Waine 405). Inter-
textalis olvasatok is szulettek a Tranzitrél, az egyik kutaté példaul Thomas Mann Halal Velen-
ceében cimi kisregényével veti 6ssze a miivet, néhany részletet kiemel, amely az olvasdban fel-
idézheti a korabbi mi egyes részeit (Rolz 1-2).

A késébbi évek elemzeései (Conrad 2013, Weiner 2016), hasonloan a jelen fejezethez, a globalis
migracio kontextusaban értelmezik a regényt. A Tranzit 2013-as angol kiadasanak bevezetd
tanulmanyéban Peter Conrad parhuzamba allitja a vilag szamos helyén zajlé migracié aktulis
eseményeit — példaul a Kubabdl Floridaba, Indonéziabol Ausztralidba, Calaisbol a Csatorna
Alagtton Angliaba tartd vandorlast — a regénybeli menekiiltaradattal (14).2

Ezeknek az értelmezéseknek a hatterében vizsgalva az ismétlddden megjelend helyszinek funk-
cigjat, egy ellenszélamra hivnam fel a figyelmet. A regény nagy részét kitevé Marseille-fejeze-
tek arrdl szolnak, hogy a szerepldk a kiilonbozo kovetségeken miként probaljak megszerezni a
megfeleld papirokat. A helyzet abszurditasat vildgosan mutatja, hogy tartozkodasi engedélyt
csak az kaphat, aki be tudja bizonyitani, hogy egy masik orszag befogadja. Tranzit vizumra és
befogadd vizumra is sziikségiik van annak fényében, hogy melyik orszdgon keresztil tervezik
az utazasukat. Ezek mellett sok mas dokumentum €s a hajojegy megszerzése tolti ki a szereplok
életét. Ha valamelyik dokumentum érvényessége lejar egy masik dokumentum beszerzése alatt,

akkor az egész kiizdelem kezdddik elolrdl. Egy jellegzetes példa a regénybdl:

8 “Today the characters Seghers describes are everywhere. People-smuggles cram them into airless trucks and
drive them between continents. They wade across the Rio Grande, or crowd into leaky boats to travel from Cuba
to Florida or from Indonesia to Australia or from North Africa to Italy. For a while they slipped out of a camp for
asylum-seekers near Calais and made nightly treks on foot through the Channel Tunnel to reach England” (Conrad
14).
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Sort rendeltem. Szerettem volna egyedil maradni, de egy alacsony 6regember
letilt az asztalomhoz. [...] Udvariassagbol megkérdeztem, neki mik a tervei.
Karmester volt Pragaban, mesélte, s most leszerzddtették egy hires caracasi ze-
nekarhoz. [...] Megkérdeztem, vannak-e gyermekei; azt felelte, hogy a legid6-
sebb fia eltlint Lengyelorszagban, a kovetkezO Anglidban, a harmadik Praga-
ban. Most mar nem vérhat tovabb, hogy a fiai életjelt adjanak magukrol, k-
16nben késo lesz. Azt hittem, a halalra gondol. Kideriilt azonban, hogy a kar-
mesteri allasat érti, melyet még ebben az évben el kell foglalnia. Egyszer mar
volt szerzddése, a szerzddésre kapott vizumot, a vizumra tranzitot. A kilépési
engedélyre azonban oly soka kellett varnia, hogy kdzben lejart a tranzit, minek
kovetkeztében a vizum is, s igy a szerz6dés is érvénytelen lett. Mult héten adtak
meg neki a kilépési engedélyt, s most éjjel-nappal a szerz6dés meghosszabbi-
tasara var. Ha ezt megkapja, meg kell hosszabbitania a vizumat. Ez viszont az

elofeltétele annak, hogy uj tranzitot kaphasson. (Seghers, Tranzit, 50-52)

Ebben a szabad fiiggd beszédben kozolt részletben megfigyelhetjiik, hogy a szovegtér nagy
részEt az adminisztracid Utvesztdiben folytatott tevékenység teszi ki. A szerepld részletesen be-
széli el a kiilonbozé dokumentumok megszerzésének ¢€s elvesztésének torténetét. Ezzel szem-
ben a gyerekeirdl sz0l6 résznek csak rovid dsszefoglalas jut. Latszik, hogy a karmester latokorét
teljes mértékben betolti a konzulatusokkal folytatott kiizdelem. Az elbeszélé mindezt csak koz-
vetiti, nem értékeli a hallottakat, természeteskeént fogadja el a szerepld értékrendjében felnagyi-
tott szerephez jutd hivatalos dolgokat. Nem véletlen, hiszen a mii tovabbi részei szerint § maga
is Ugyintézéssel tolti ideje nagy részét.

A Marseille-ben jatsz6do fejezetekben pontosan kovetjiilk a homodiegetikus elbeszéld utjat,
amely kiilonboz6 kovetségek varotermein, kavéhazak, pizzazok helyiségein, palyaudvarokon
és szalloddkon keresztiil vezet. Azt latjuk a foszerepld szemszdgébdl, hogy a kiilonbozd sze-
replék miként toltik el félnapos sorbaallasokkal az idejiiket. Ujra és ujra elhangzik, hogy min-
denki arra vagyik, hogy elmenekljon a Német Birodalom arnyékabdl, kijusson Franciaorszag-
bol és elhajozzon Amerikéba, Mexikoba vagy Spanyolorszagba. Narratoldgiai szempontbdl fi-
gyelve a regényt, érdekes helyzettel taldlkozunk. A szerepldk altal eldadott torténetek a nagy-
kovetségi élményekrdl Iényegében ugyanazt ismétlik meg, mint amit a fészerepld tapasztal,
tehat a kozbeekelt narrativa ugyanazt a fabulat tartalmazza, mint az elsé szintii narrativa.
Micke Bal kiilonbséget tesz az elsddleges narrator szovege és a szerepld kozbeékelt szovege

kozott. A szereplé szovege és a narrator szovege kozott alarendeltségi viszony van, amely Ggy
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képzelhet6 el, mint a fémondat és az alarendelt mellékmondat kapcsolata. Ezek szerint a narra-
tor altal el6adott szoveg és a szerepld altal eléadott szoveg nem azonos helyzetii, hanem hierar-
chikus viszonyba allithatd, amit narrativ ,,szint” terminussal jelélink (Bal 52). Az els6dleges
narrativat mindig az elbeszél6 képviseli, amelybe torténet a torténetben jelenségként ékelddnek
a mu soran a szereplOk altal elmesélt fabulak. Ami kiilonlegessé teszi a Tranzitot a narrativ
szintezddés szempontjabol, az az, hogy a szerepldk altal eléadott elbeszélések ugyanazt a fabu-
I&t mondjak el Gjra és Ujra. Az els6dleges elbeszél6, a német fiatalember sajat kalandjainak nagy
tobbsége a kovetségeken zajld apré eseményekhez és az iratok beszerzéséhez kapcsoladik, mi-
kozben ugyanezeket a torténeteket halljuk a fiatalember 0 ismerdseinek a szajabol is. A koz-
beékelt elbeszélések igy visszhangozzak az elsddleges elbesz¢l6 altal amugy is szamtalanszor
ismetelt torténeteket. Az olvaso sem tehet mast, Ujra és Ujra elolvassa az ugyanolyan, illetve a
nagyon hasonlo torténeteket. Hidba reménykedik egy uj fejezetben, hogy akkor talan kiléphet
az ismétlések koreibdl, nincs kiut az adminisztracid bortonébdl, az Gjabb fejezetben is egy ujabb
dokumentum megszerzésérol vagy egy tjabb kdvetségi sorbanallasrol hallunk hirt.

A szereplok mindennapjai ebben a frusztracidoban és a kozeledd naci megszallas fenyegetettsé-
gében telnek. Az olvasoi tapasztalatnak szintén fontos Gsszetevdje a frusztracio: a Filoména
regényhez hasonldan, minden fejezetben varjuk, hogy a szerepldk sorsaban eldrelépés kovet-
kezik be, de ehelyett Gijra és Gjra az adminisztracid utvesztdjét jarjuk, és az errdl sz616 masod-
lagos narratorok altal el6adott torténeteket halljuk. A szereplok korkords mozgasaban az élet-
0szton és a tulélés drive-ja érzékelhetd, ez a korkoros mozgas fesziiltségben all az elérehalado,
a cselekmény folyamatossagat biztosito narrativ dinamikéval (Brooks 34-35). Az elérehalado
cselekmény folyamatosan visszatérd, ismétlddéses szerkezetekbdl épiil fel. Minden egyes 1épés
utan Gjabb falakba Utk6zink, &m a regénycselemény halad tovabb, csak nem halad el6re: Gjra
és Ujra ugyanazokat a koroket futjuk. Futjuk, a sz6 szoros értelmében, ugyanis nem beszélhe-
tiink lasst ritmusu regényrdl, hiszen A halaszdé macska utcéja cimii regényhez hasonloan, al-
landdan torténik valami apré esemény, a szereplk folyamatosan akcidban vannak, gyors rit-
musu narrativ dinamika viszi eldre a cselekményt az egész regény soran.

A narrativ drive liiktetése mellett az olvasoi frusztracié a mi jelentésképzd potencidljanak ma-
sik fontos eleme, amely a szerepldk helyzetének atélésére késztet. Ebben a frusztracioban rais-
merhetiink a kiszolgaltatott emberek helyzetére, ahogy bezart allatok korkoros jarasat felidézve,
kilatastalan helyzetben egy sziik térben kétségbeesetten mozognak, a kiutat keresve Gjra és ujra
az ismétlédés koreit jarjak anélkiil, hogy elérehalado, a sorsukat elérébb lenditd palyara lépné-

nek.
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A frusztraciot felerdsiti a félelem, ugyanis a kétségbeesett adminisztrativ koratban ott munkal-
kodik a fenyeget6 lehetdség, hogy a német megszallas hamarabb kovetkezik be, mint hogy el
tudnak hagyni a kontinenst. Marseille azert is fontos, mert ez egy végpont, Eurdpa féldrajzilag
véget €r, innen nincs tovabb hova menekiilni, csak a tenger felé. A megfelel6 dokumentumok
a szabadulast jelképez6 hajojegyhez vezethetnek. Az egész vallalkozast azonban bekeretezik és
igencsak kétségessé teszik a regény els6 mondatai, miszerint meég az elindult hajokrdl sem lehet
tudni, hogy valéban megérkeznek-e.

A ,,Montreal” allitolag valahol Dakar és Martinique kozétt elstllyedt. Aknara

futott. A hajozasi tarsasdg nem ad felvilagositast.

De lehet, hogy ez is csak rémhir. Osszehasonlitva mas hajé sorsaval, melyeket
végighajszolva a tengereken egyetlen kikotd sem fogadott be, s inkabb eltiirték,
hogy nyilt tengeren égjenek el, de nem engedték dket horgonyt vetni, csak azért,
mert az utasok papirjai néhany nappal azel6tt lejartak, 6sszehasonlitva az ilyen
hajok sorsaval a ,,Montreal” elsiillyedése haborts idékben igazan természetes
halal. (5)

Az ismétlés alakzata mint a térténetmondés alapelve mas modern regényben is megfigyelhetd,
ahol kiszolgaltatott emberi sorsok nem linearis cselekményben, hanem iterativ torténetmondasi
technikaval vannak elbeszélve, példaul Kosaryné Réz Lola Filoména, Moricz Zsigmond A bol-
dog ember cimii regényei.

Az ismétlés figurajat tovabb erdsiti a regényben, hogy a szerepldk Ujra 4s Gjra ugyanazokat az
utcékat rojak, ugyanazokba a kdvéhazakba térnek be. A kavézok és az utcak tulajdonnevei szin-
tén ismétlédnek. Az utcak megnevezései pontosak, valosagos térkép benyomasat keltik, mintha
Marseille utcéit jarnank. Arra 6sztonzik az olvasét, hogy utananézzen, léteznek-e a valdsagban
ezek az utcak. A regényben gyakran emlegetett utcak nagy része — példaul a Rue Saint Ferréol,
Rue du Relais, Rue de la Republic, Rue de la Providence és a Cannebiere — ma is létezik. Ezek
a valosagosan is 1étezd helynevek valosag és fikcid kozotti atmeneti jelenségkent foghatok fel.
Fontosnak tartja az elbesz¢ld, hogy térképszerii pontos leirast adjon azokrol az utcékrol, terek-
ol és épiiletekrdl, a Régi Kikotordl és a Notre Dame-r6l, amelyek kozott az ismétlédés koreit
Jéro6 utja vezet, ami lehetdvé teszi az értelmezést, miszerint a bizonytalan helyzetben egyediil a
tér az, ami allandd, az utcak és az épuletek nem valtoznak, tehat maguk a helyek sugallnak némi
nyugalmat ¢és stabilitast. A német csapatok el6l menekiild és az adminisztracié csapdajaba esett
emberek ketsegekkel teli bizonytalan életében ezek a helyek jelenthetnek némi kapaszkodot. E

falak és utcak reprezentacioi azt a jelentéslehetdséget hordozhatjék, hogy barmi torténjék is,
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ezek a helyek megmaradnak. Ilyen értelemben a helynevek ismétlodé emlitése, a regény terei
idédimenziot és egyfajta jovObeliséget hordoznak. A fikciot és valdsagot 6sszemoso jellege a
nem fiktiv helynevek szerepeltetésének szintén valamiféle tlmutatasként az adott rendszeren,
a regénybeli fikci6 rendszerén vald tallépésként értékelhetd. Mas kilatastalan emberi sorsokat
lenség figyelhetd meg: a regény térképszertien pontos helyen jatszodik. Ebben a miiben szintén
osszekapcsolddik a terek hangsulyozasa és a kiszolgaltatott, kilatastalan helyzetii szerepldk kor-
kordés mozgasa.

A Tranzit alabbi részletében érzékelhetjiik, ahogy a tér idové valik, a tér leirasa kitagitja az id6t:

multbeliséget és a jovo idbre utald képzeteket épit be a jelen idejti latvanyba.

A magasan fekvo palyaudvarrdl lepillantottam az éjszakai varosra; gyengén
vilagitottdk meg, féltek a repiiloktdl. Ezer éve mar, hogy ez a varos a magam-
fajta emberek utolso lakhelye, utolsd menedéke ezen a féldrészen. Innen fent-
rél lattam, mint hizodik szeliden a tenger felé, hogy csillan meg délnek fordul6
fehér falain Afrika elsé iizenete. De a varos szive minden bizonnyal eurdpai
utemre dobog, és ha egyszer megall ez a sziv, a vilig minden tajan szétszort
menekultek is meghalnak majd, ahogy bizonyos fajtaju fak is egyszerre pusz-

tulnak el, akarhova tltették 6ket, mert egyazon sarjbol erednek. (287)

A tér latvanya ezeréves torténelmet nyit meg. A jelenben a torténelmi id6 jelenlétét tapasztalja
meg a szerepld, atérzi, hogy a hely ezer évvel azel6tt is ott allt €s menedéket nyujtott a vandor-
I6knak.

Marseille varos a maga konkrét helyeivel, utcaival, kikot6jével és a Foldkdzi-tenger fikcion
kiviil is létez6 helyek, igy a torténelmi és foldrajzi idére vald raébredést, sajat helyzetiink meg-
elézott jellegének tudatositast allitjak eldtérbe: kitekintésként, valdsagra mutatasként értelmez-
het6k. Ezek fényében, a mii valosagra kimutatd gesztusat kdvetve sajat jelentinkre, és jelentink
torténelmi bedgyazottsagara lehetiink figyelmesek. A regény idejében a migrécid iranya ellen-
tétes volt, mint napjainkban. Akkor Eurépabdl igyekeztek sokan, a Foldkdzi-tengeren keresztiil,
mas égtajakra eljutni. Most Eurdpaba prébalnak eljutni a tengeren keresztiil. E részlet alapjan
tudatosulhat benniink, hogy a F6ldkozi-tenger ott volt akkor is €s most is, id6tlen idok ota ott
all. Az események forgatagaban, ahol minden bizonytalan és esetleges, egyedil maga a tér az,
ami allando, ez a hely, ami vellink marad es ami minket is tulél, ez nydjtja a folytonossagot.

Ebbdl a tapasztalatbol nyerhetiink ) nézdpontot a jeleniinkre nézve.
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A torténelmi 1d6t kinyitd ,,idéablakok™ éles ellentétben allnak a regénynek a jelenidejli tevé-
kenységeket elotérbe allito jellegén. A szerepldk kizarolag a jelenben élnek, révid hataridokben,
honaprol-hénapra meghosszabbitott engedélyek idejében gondolkodnak. A multat maguk mo-
gott hagytak, a jovor6l nem sokat lehet tudni, igy aztan a jelen idejii cselekvés és az aktualis
iigyintézés jut nekik osztalyrésziil. A menekiilthelyzet teljes mértékben felboritja az id6érzéket.

A tobbezer éves torténelem iddsikja igy éles kontrasztot alkot a pillanatnyi jelennel.

Kdzben elkdltottem minden pénzemet, de még mindig nem nagyon fajditottam
miatta a fejem. Ha nagyon éhes voltam, elmentem Binnet-ékhez. Ha csak egy
kicsit, akkor ragyujtottam. Nem sokkal az ebéd elott, amit nem ettem meg, le-
ultem a legolcsdbb kévéhaz elé. A potkavé szornyen keseri volt, a szacharin
szornyen édes, s mégis elégedettnek éreztem magam akkoriban. Szabad voltam,
a szobamat ho végéig kifizettem, életben maradtam; haromszoros szerencse,

amivel nem sokan dicsekedhetnek. (79)

Mit képes kozvetiteni az alarendelt latAsmodjarol az iterativ torténetelemeket, illetve a helyszi-
nek ismétlédését elétérbe helyez6 regénypoétika? A Foldkdzi tenger, a tengerparti varosok,
Marseille, a Régi Kikoto kinyithatjak az idédimenziot, a multat és a jovot, a jovo lehetdségét
sugarozzak. Az ezeréves torténelem felvillanthatja a reményt, hogy ez a hely a jov6ben is itt
lesz. Az éplletek talélik a valsagot, a tdrténelem és az emberi torténetek beleirddnak e falak
kdzé. Nemcsak Marseille szerepel a regény helyszineként, hanem immar a Tranzit is beirddik
a varos torténelmébe. Igy tehat fikcid és valdsag kdzotti atmeneti tér, tranzit keletkezik. Azok
a menekultek, akik a masodik vilaghaboru alatt szenvedtek, mar nincsenek koztink, de sorsuk
beleirodtak az utcakba, épiiletekbe, labuk nyomét 6rzik az utcék €s a fikcidbeli utcak.

A Tranzit cimii regény a jelen kilatastalansaga és a jovO bizonytalansagaval szemben tobbszor
hangsulyozza a torténelmi tapasztalat figyelembevételét, a torténelmi megeldzottség, a sajat
helyzet torténelmi bedgyazottsdganak tudatositasat. A kdrkéros mozgasban a terek kilonos je-
fiktiv terek fikcidbeli jelenléte metaleptikus narrativ szintvaltast eredmeényez, amely az olvaso
sajat jelenére irdnyithatja a figyelmet. Paradox modon a jovo lehetésége, a remény a multban,
amulttdl a jovoig fennmarado épiiletekben gyokerezik. A terek ismétlédése formajaban, a jelen
id6b6l a multba menekiild, majd ebbdl jovédimenziot alkotdé menekilt ember sajatos tér-id6-
felfogasanak megképzeésében €s az olvasoi jelenhez kitekintd, a fikcids szinteket Gsszemoso
metaleptikus szintvaltasban a kiszolgéaltatottak iterativ narrativ reprezentaciojanak jellegzetes

példajat tapasztalhatjuk meg.
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Az eddigi eredmények azt mutatjak, hogy egyes ndi szerzok szivesen alkalmazzék az iterativ
regénypoétikat mint koncepcids elvet, €s Osszefiiggésbe hozzak egy sajatos ndi sorssal és 1étér-
zékeléssel. Nem mondhatd azonban, hogy ez néi poétika, hiszen példaul Mdricz Zsigmond A
boldog ember cimi regénye (eredetileg folyoiratban, fejezetenként jelent meg) is hasonlo, is-
métlésre épiilé koncepciot kovet. Annyi viszont belathatd mindegyik regény alapjan, és A bol-
dog ember is illeszkedik ebbe a sorba, hogy az ilyen regénypoétika kiszolgaltatott helyzetii
emberek életfelfogasat irja bele ismétléses alakzatként a cselekményvezetésbe, a visszatérd
helyszinekbe és az olvasénak felkinalja e ritmus atvételét és atélesét.

Az iterativ regénypoétikat azért tartom jelentdsnek, mert altala subaltern, alternativ életfelfogas
tud megfogalmazodni. Ez a hidbavaldsdg narrativaja, amely nem mutat felemelkedést, mégis
erdteljes, onmozgato, az anyai drive-ra emlékeztetd életlendiiletet diktal. Eszerint minden egyes
nap ¢érdemes Ujra kezdeni az életet a teleologikus életfelfogas, a szebb jovO, az onmegvaldsitas
esélye nélkul is. Ez az 6nmozgatd, minden napnak, minden percnek 6romot és értéket tulajdo-
nito szemlélet tobb esetben tébb generéacidban hatarozza meg az élet fogalmat, és igy a teleolo-
gikus élet-és élettorténet koncepcidja athelyezodik a kovetkez6 generacidra. Az 6nmozgato,
Onmagat ismétlddo narrativa célja, a benne rejld célképzet és remény nem mas, mint az athe-
lyezés esélyének a fenntartdsa. A szebb jovO esélyét, az ismétlddd helyzetekben és ismétlodo
terekben val6 bolyongas értelmét az athelyezés teremti meg. Athelyezés a kovetkezd generaci-
Oba, illetve a tulélo térbeli kdrnyezetbe. A menekiltnek, Spivak terminusahoz kapcsolva, az Uj
subalternnek az idegen vilagban a legjobb baratja, kapaszkodoja, lelkivilaganak megértdje és
thlélést biztositd energiaforrasa a kbrnyezet, a kontinuitast ny(jté utcak, terek, épuletek, a ter-
mészeti kornyezet, a tenger. Az ismétlés szamos forméajaban a kiszolgaltatottak narrativ repre-
Az irodalomtdrténeti folyamatokra koncentrald modernségfelfogasok kiilonbozdek, azt viszont
szamos kutatas elfogadja kiinduldpontként, hogy a modern regényiras hagyomanyanak kiala-
kulasaban az attetsz6 nyelv megkérddjelezésének kitiintetett szerepe van. A ,,modern” megje-
I6lés — irja Szegedy-Maszék Mihaly —, nemcsak korszakra, hanem a mindenkori jelent6l fiiggd

viszonyra és értékre is vonatkozik.

Ugy is lehet fogalmazni, hogy a modernség lassan, de sziinteleniil valtozo tav-
lat flggvénye. A huszadik szazad elejének némely ir6i Diderot, Stern, sot
Rabelais miiveit is ,,modernebbnek” tekinthették, mint Balzac vagy Dickens
regényeit, mert a térténetmondas korabbi valtozataibol meritettek 0sztonzest

ahhoz, hogy elrugaszkodjanak a realizmustol, illetve a naturalizmustol. [...]
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Amennyiben arra a kerdésre probalunk valaszt adni, hogyan kdvetkezett be a
realizmus érvénytelenitése, olyan szerzok miiveit kell megvizsgalni, akik fél-
retették az atlatszo nyelv eszményét, és ezért mintegy atmenetet alkotnak a ti-
zenkilencedik és a huszadik szazadi regényiras kdzott. (Szegedy-Maszak 334—
335)

Tagadhatatlan, hogy az ebben a fejezetben vizsgalt miivekben erésen miikodnek a tizenkilen-
cedik szézadra jellemz6 elbeszélésmodok, nem kdthetdk az attetszé nyelv elutasitdsanak re-
génypoétikai hagyomanyahoz. Ugyanakkor a vagymozgast alapvetd kompozicios elvvé avato
kompozicidt megvalosito regenyek, amelyek egyuttal a kirekesztettek kétségbeesve kiutat ke-
res6 cirkularis mozgasat az olvasoval végigkovettetik, olyan alternativ életfelfogast képesek
szinre vinni, amelyben benniink, olvasdkban a zsigereink mélyén megszolalhat az alarendelt,
megérthetjilk ennek a subaltern-lat&smodnak es életmddnak a 1ényeget. A vizsgalt miiveket egy
szélesebb értelemben vett modernség, a modernség kultartdrténeti korszakahoz tartozénak 1a-
tom, amelynek egyik fontos jellemzéje, hogy a n6k tevékenysege, a hétkdznapok kiizdelmei, a
ndi latasmodok teret nyernek a publikus szféraban: a munkahelyeken, a tudomanyokban és a
miivészetekben (Brooker et al. 1-3).

Tovabba a modern regényiras kutatasaban is fontosabbnak latom a torténet szerepét, mint azt
figyelembe szokas venni. Az attetszd nyelv jelentdségének hangsilyozasa maga utdn von olyan
torténetfelfogast, amelynek pusztan a 19. szazadi elbeszéléshagyomanyhoz kotheté szerep jut,
eszerint nem lehetséges a torténetkezelés megujitasa altal a realista kodok meghaladasa. Az is
kovetkezik ebbdl, hogy a cselekmény tekintetbe vétele is leértékelddik a modernség kutatasa-
ban. A vizsgalt példak viszont arra hivjak fel a figyelmet, hogy a cselekményvezetésben is
megnyilvanulhat a 20. szédzadi regény felé vezetd poétikai atalakulas.

Az a lehet6ség is felmeriil, amennyiben Peter Brooks felfogasat (34-35) kdvetve a cselekmény
dinamikus, az olvas6 eldtt folyamatosan alakuld, az olvaséi vagy mozgasat kovetd és kivalto,
és nem a retorikai viszonyokkal szembedllithat6 tulajdonsagat hangsilyozzuk, hogy a modern
regényként tobbé-kevésbe elfogadott miivek jellegzetes funkcidi (példaul az attetsz6 nyelv el-
kertilése ¢s a textualitas er6sddése, az elbesz€é161 kompetencia megkérddjelezése, az elbeszEl6i
és a szerepl6i szubjektivitas hatarainak elmosodasa, stb.) kozott az iterativitdsra mint a regény-
dinamikat iranyité elvre felfigyeljunk. Az ismétlés itt nem a mondatszerkezetben valdsul meg,
mint példaul Gertrude Stein, egy kanonikus modern szerzé esetében, példaul a Harom életben
megfigyelhetd ismétlddé mondatokban, tagmondatokban, hanem a cselekmény elérehaladasa-

nak makrodinamikai elve, a drive logikajat kovetd metaalakzat, amelyre a cselekmény raépiil.
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Az alternativ ¢életfelfogas kapcsan a modernség kultartorténeti korszakahoz is kotném a miive-
ket. A vagy mozgasat szinre vivd modern életfelfogast hoznak 1étre, amely a munkaerdpiacra
belépd ndi munkaerd kiszolgaltatott és cirkularis torténetét meséli.

A feminista elméleti attekintésben hivatkozott feminista narratologia pszichoanalitikus irany-
zatanak egyik fontos irasa 6sszhangban van e fejezet vizsgalatainak eredményével. A fent elem-
zett, ismétléses és nem teleologikus narrativa-koncepcié tekintheté a mesternarrativatol eltérd
narrativa-felfogasnak, amelyet Susan Winnett azonosit George Eliot Romola regényét tanulma-
nyozva (Winnet 515-516). O, mint emlitettem, a sziilés tapasztalatabol egy absztrakt koncepciot
kialakitva, a véghez a kezdetet hozzarendel6 narrativakoncepciot tételez fel. Annyiban viszont
eltérek ettdl a felfogastol, hogy az iterativ torténetmondasi alakzatot nem kapcsolom kozvetle-
niil ndi tapasztalathoz. Arra szoritkozom az allitdisomban, hogy ez az alakzat alkalmas arra,
amint ezt tobb vizsgalt példa bizonyit, hogy a (n6i) kiszolgaltatottsagrol, tagabb értelemben a
subaltern-latasmodrél olyan informécidt kozvetitsen, amelyet a torténetmondas referenciaja
nem kepes kifejezni.

Az Gjabb feminista narratoldgiai kutatasok fontos megallapitasa, miszerint a nemi szerepek nem
természetes ¢és artatlan jellemzdi az emberi életnek, hanem mélyen be vannak épiilve a hatalom
makrostrukturajaba (Page, Literary and Linguistic Approaches 11-15), szintén 6sszhangban all-
nak a konkluzioban foglaltakkal, ugyanis a bemutatott miivekben a regényszerkezet mak-
rostruktiraja, az ismétlodés metalakzata mint hattérnarrativa hordoz fontos informéaciot és ér-
telmezési lehetdséget a hatalom és a nemi szerepek Osszefliggését illetden. A regény egész me-
netét szervezd metanarrativa parhuzamba éllithat azzal az elméleti allitassal, hogy a nemi sze-
repekre vonatkozé tarsadalmi-kulturalis el6irasok hattérnarrativaként, hatalmi keretként mii-
kodnek, sziiletést6] kezdve szabalyozzak a személyes identitast és a szocialis viszonyokat (Page,
Literary and Linguistic Approaches 1).

Mit is lehet tanulni ezektdl a subaltern-latasmodot képviseld miivektél? Az életrél alkotott, in-
dividualitast meghaladé alternativ életszemléletet, amely meséli és belénk vési a kilatastalansag
torténetét és ritmusat. A miivek nemcsak lathatova teszik a lathatatlant, a kirekesztettek gon-
dolkodasmadjat, hanem lathatova teszik azt is, hogy ezek a humanperspektivak lathatatlanok
sok ember szamara, nem kerllnek a kézgondolkodas, a publikus diszkurzusok terébe. Az iro-
dalom ravilagit sajat, érdekképviseletbe behivd, emberi életek és érdekek artikulacidba belép-
tetd etikai képességére ¢€s erejére. Az irodalmi nyelv ezekben a mitivekben képes eddig ismeret-
len, néma, elhallgatott emberi tajakat a publikus diszkurzus szintjére beemelni, a subaltern-

életfelfogést lathatova, hallhatova, hozzaférhet6vé tenni.
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4. Ismétléses retorika: a tobbgeneracios szubjektivitasban felidézett néi alarendelt hang-

jai Lesznai Anna Hazajaro versek néhany darabjaban

Folytatva azt a gondolatot, hogy az ismétlédés alakzata és a tobbgeneracids ndi szubjektivitas-
kép subaltern-hangok felszinrehozatalanak az esélyét hordozza, Lesznai Anna elbeszéld kolté-
szetébdl vizsgalok meg néhany példat. A ki nem mondott hangokat a lirai személyiséget meg-
el6zd generacié megszolaltatdsaban vélem felfedezni, abban, ahogy az atorokitett néi hagyo-
manyban a beszélé megérzi az el6z6 generaciok ki nem mondott vagyait és dlmait. Mintegy
preszuppozicioként raébred arra, hogy sajat életfelfogasa, amely mar dsszefugg torténelmi ér-
telemben a néi emancipacioval €s a néi onmegvalositadssal, magadban hordozza a korabbi ndi
allaspontokat.

Mint irtam az elméleti fejezetben, a modernségtdl a posztmodernig tartd korszakban az egysé-
ges szubjektivitas hatarainak folyamatos megkérddjelez6désérdl beszélhetiink, az 5Gnmegvalo-
sitd szubjektum helyett a szubjektumot meghalad6 tarsadalomtorténeti, ideoldgiai, pszicholo-
giai és a nyelvi bedgyazottsagot hangsulyozzak a kiilonboz6 kulturafilozofiai iranyzatok. A
tobbgeneracids ndi szubjektumfelfogas illeszkedik ebbe a decentralizalt szubjektivitas felé mu-
tato tendenciaba. A nd6i identitds nemcsak a besz€l6t megeldz6 ndi generaciok dsszefiiggésében,
hanem a jov6 kontextusat is figyelembe véve fogalmazodik meg. A n6éi én megképzodése, a ,Ki
vagyok én mint n6?” kérdésfelvetése a sziilokkel, a nagysziilokkel és a gyerekkel (vagy azok
hianyaval) egyiitt artikulalodik, nem fogalmazhaté meg egy életolton beliil. A ndi identitéds €s
az abban meg0rzott subaltern-hangok tehat tobb idésikban, a mult-jelen-jové sikjaban, tobb néi
generacidt magaban foglalé kontextualis konstrukcidként jon létre.

Kaffka Margit Szinek és évek cimii regényében példaul Portelky Magda sorsa négy generacio-
ban fejezddik ki: a groszi, az édesanya, a f0szerepld és az 6 gyermekeinek nemzedéke vonul fel
a regényben. Erds Renée A nagy sikoly cimii regényében Dora, az édesanyja, a nagynénje és
mellettiik szdmos ndalak, valamint a mii végén felsejlé gyermek képe egyiitt képzik meg a ndi
szexualitas kérdésével szembesiil6 f0szerepld identitasat. Kosaryné Réz Lola Filoména cimii
regényében szintén az édesanya, Filoména és az 6 gyerekei életének alakuldsa rajzolja meg
Filoména élettorténetét. Szenes Piroska Csillag a homlokan cimii regényében ugyancsak az a
legfontosabb kérdés, hogy a masodik generacido megismétli-e az anya nyomordisagos sorsat,
sikeriil-e a szegénységbdl és a kilatastalan falusi kdrnyezetbdl kitorve egy masik életpalyara
Iépni. Veégul ez aregény is gyermekvallalassal zarul. A zarlat bezarja a hést az el6z6 generaciok
soraba, a gyermek sziiletése viszont Uj esélyt teremt arra, hogy a kovetkezé nemzedék kitdrjon

a kiszolgaltatottsag gy(iriibol.
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Erd8s Renée az Osdk és ivadékok cimii ciklusa elsé darabjaban, Az Uj sarj cimii regényben
megfigyelhetd, ahogy a mii soran kibontakozo ndi €lettorténet elvalaszthatatlanul 6sszefonodik
a ndi el6dok és mintdk dsszetett kapcsolatrendszerével. Az egyénben hordozott képességek és
lehet6ségek egyrészt valora valtjak az el6dok almait, masrészt azok altal meg is hatarozottak,
elore kijeloltek. A foszerepld, Betti a regény elején a sziilok veszekedésébdl kihall egy furcsa
torténetet: apai nagyanyja, az dtestamentumi ndalakokat idézé Leah asszony, els6 férjét eliil-
dozte otthonrdl, és hagyta, hogy megfagyjon a téli hidegben. A mésodik hdzassagabdl szarma-
zik nagy csaladja, fiai, lanyai és unokai. Betti rd hasonlit, a kiilseje, természete, becsvagya,
versfarago képessege. A mii végén Betti latomasszeriien a jovObe pillant, és meglatja sajat mult-
jat is. Leah asszony élete folytatdjanak érzi magat, s6t a szigoru asszonyt tartja eloképének, a
miivészi tehetség el6hirndkének. Az 6 élete igy tobb nemzedékben nyeri el értelmét. A szemé-
lyiség felfogasa ebben az irdsban is, mint szdmos mas irénd esetében, tobb nemzedéken 4t ala-
kulé narrativ szubjektivitast jelent.

Ritook Emma Egyenes Uton egyedil cimii regénye szintén gyerekvallalassal végzodik, és még
lehetne folytatni a sort. Hangstlyozom, hogy a gyerek-tematika az idézett példakban és mas
miivekben is tobbszor regényzard helyzetben jelenik, mintegy kitarva a linedrisan lezar6do tor-
ténet horizontjat a jovo felé, a regényszerkezetet pedig az eldonthetetlenség nyitott konstrukcioi
felé nyitva meg. Susan Lanserrel és Robyn Warhollal fogalmazva: megvéltozik a narrativ tele-

ologia, amely az emberi létet a sziiletéstdl a halalig tartd életdltdben fogja fel (Introduction 9).

A subaltern megszolaltatasa és tébbgeneracios szubjektivitas a Hazajaro versek (1909) cimi
kotetben

A fejezet tovabbi részében szeretném felhivni a figyelmet a tobbgeneracids szubjektivitasban
megszolalo ndi és ndi subaltern-nézetek néhany tipikus példajara Lesznai Anna els6 kotetében,
a Hazajaro versekben, egydttal Gjabb értelmezési keretet javasolni a kordbbi Lesznai-kutata-
sokhoz (példaul: Torok; Lesznai és Torok; Foldes Gy. ,,..mindenséggel szovott karpit”; Szil-
agyi J. et al; Borgos és Szilagyi; Menyhért; Szilagyi J.; Zsavolya; Gintli, Az organikus alakulas;
Polgar, Rebbend tollruha, Arany kapu, En voltam a fold; Zsadanyi, Bazsali, rezeda).

A Hazajard versek eddigi értelmezéseinek nagy része a kotet legjellemzébb szemléleti-poétikali
tulajdonsaganak a sajatos, metafizikai szerelemfelfogast tartjak, az egyszerre érzéki és elvont
szerelemképnek a panteisztikus vonasait emelik ki. A férfi iranti érzések és vagyak a természet-
tel valo egyesiilés élményéig terjeszthetok ki Lesznai kotetében. Polgar Aniko a Hazajaroé ver-

sekben is felbukkand, majd a késobbi kotetben, az Eltévedt litaniakban kiteljesedd, ciklussa
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szervez0d6 Meluzina-versekben értelmezi a Meluzina-mitosz és a néi 6nidentitds megformala-
sait (Polgar, Rebbend tollruha 118-120). Az elemzések elGterében olyan észrevételek allnak,
amelyek a no-férfi kapcsolatra koncentralnak, amelyek ennek a viszonynak a kétetbeli meg-
nyilvanulasait tanulmanyozzak poétikai, retorikai, metrikai, kdltészettorténeti és filozfiai meg-
kozelitésben.

Ady a Huszadik Szazadban 1909-ben megjelent recenzidjaban elismeréssel tidvozolte a kolténd

belépését a magyar irodalom szinterébe.

Valljuk be, hogy akik itt Magyarorszagon, szaz-kétszaz ember, a szép Oriiltek
szent, reformalo harcat harcoljuk, vagy kivanjuk harcolni, sziikdlkodiink asz-
szonyokban. Vannak Kleopatraink, Szaffoink, Julidink, st modern, messze,
mai asszonyokrol mésolt mésolataink is. De igazi asszonytarsaink alig vannak
olyanok (hiszen csodat nem kivanunk, s a gondolkozas amazonjait esziink aga-
ban sincs éppen Hunnidban keresni), akikben mar érzésekbe dolgozddik fel a
mi latasunk, akaratunk, gondolatunk, harcunk és vérvevd, keserves martirsa-
gunk. Lesznai Anna talan a legels6, akire nem tilos hivalkodassal, de elég
blszkeséggel és sok 6rommel elmondhatjuk: ez a mi szerelmes lyanyunk, Ki-
ben nekiink kedviink telik. [...]

Hogy miért jarnak haza ezek a versek, ennek olyan szép oka van, hogy talan
csupan ezért irjuk ezt a kis irast. Ez nem a poétak 6si hazanyafogasa, még csak
nem is az Arany Janos affektalt bordju Kelet felé val6 képzeletszalldosasa. Ez
mar a tudasnak, a mi tudasunknak érzéssé érettsége: a Jovo hitvallasa, a nagy,
emberi panteizmus térvénye és e torvény eredmény-prébaja. Hazajarunk mind,
mert vagyaink és csliggedéseink megszabott vagyak és csuggedések, a nem-
lehetmasként. Elszallni véreinktdl, egy kulturatol, egy titkos malttdl, majd ak-
kor tudunk, ha a Jovendé Lathamjai a Holdig repiilnek. (358-359)

Ady Lesznai Anna panteizmusét a kotet cimével 6sszefuiggésben értelmezte: a kultdrakon fe-
lillemelkedd, a jovoé tudomanyat, haladasat megérzd bizonyossagot értett rajta. Lényeges, hogy
Ady jovo dimenziot érzékel Lesznai koltészetében, ehhez a gondolathoz szeretnék majd én is
csatlakozni a tovabbiakban a ndi identitds megformalodasat illetden. Az érvelésbdl vilagosan
kitlinik, hogy Ady a koltészetet a férfiak birodalmanak tekinti, ebbe a vilagba fogadja be Lesz-
nai muvészetét, elismeri a tehetségét. Egyuttal el is valasztja a ndtarsaitol, ritka kivételként

tekint ra a gondolkodni képtelen magyar asszonyok kozott.
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Kaffka Margit Nyugatban megjelent kritikajaban Lesznai sajatos panteizmusat abban latja,
hogy a természettel valé azonosulas sordn nem a teljesség megtalalasat és a feloldddas nyugal-
mat, hanem a disszonanciat, a magasabb szellemi sikok eléréséhez irdnyuld faradsagos kiizdel-
met mutatja be: ,,meg kell érezniink hamarosan, hogy a Lesznai panteizmusa mégsem nyugodt,
elpihend belestillyedés a természetbe; sokkal inkabb fel-feltord, kiizdelmes, lihegd erdlkodés a
tudatossdg, a nagyobb magéara eszmélés, élesebb élet felé” (F. Kaffka 325). Vezér Erzsébet
Lesznai-életrajzéban szintén a panteisztikus felfogas lehetdségeit vizsgalja a kotetben: a meta-
forakat tanulmanyozva allapitja meg, hogy mesei és reélis elemek keverednek a termeészetértel-
mezésben (Vezeér 36).

A kortars értelmezések tovabb tanulmanyozzék Lesznai panteizmusanak jellegzetességeit. Ei-
semann Gyorgy ugyanennek a kotetnek Tavasz isten cimii versét a lirai modernség koltészet-
torténeti perspektivajaba helyezi. Az egységes én feloldodasanak jelei mellett egy sajatos néi
hang artikulaciojanak megvaldsulasat veli felfedezni benne. A természeti masiknak alarende-
16d6, azt elfogadd és abba beolvadd modern lirai énkép megképzddése azaltal nyer néi identi-
fikaciot is, hogy a romantika hagyomanya szerinti néi olvas0i poziciot, a rajongé mint minta-
legydzetik, a passziv néi befogadd szerepbdl viszont aktiv, rajongd szerzéve valik, aki a termé-
szeti masikban rajongoként feloldodva sajat alkotoi, beszél6i, ndi szorodott szubjektivitasfor-
mat hoz létre (Eisemann 375).

Foldes Gyorgyi Lesznai koltészetében a panteisztikus filozofikus természetkép és a szerelem-
felfogas szoros kapcsolatat hangsulyozza, Lesznai els6 harom verseskotetében az egységes
szubjektivitas hatarainak feloldodasat vizsgalja (Foldes Gy., Hogy engem). A néi 6nazonssag,
anoi testkép és az anyasag kifejezésformait a francia feminizmus écriture feminine koncepcioja
fel6l értelmezi, Helene Cixous és Julia Kristeva gondolataira hivatkozva (367).

A subaltern megszolaltatdsdnak kérdését szem el6tt tartva, a tovabbiakban ezt az értelmezési
vonulatot szeretném kiegésziteni a kotetben fellelhetd masik szemlélettel, amely az 6nazonos
ndi énkép szubverzidjat nem a természeti-metafizikai méasik viszonyéaban, abban feloldddva,
vele atlényegiilve alkotja meg, hanem az ember6ltét meghaladod néi nemzedékek, nék-nék ko-
zotti kapcesolatok hosszl soranak kontextusaval, egy néi hagyomany megképzésével, annak fo-
lyamatos atértelmezésével, atirasaval. Szeretném rairanyitani a figyelmet a megszélalé ént
megel6z6 néi nemzedék ki nem mondott, subaltern-hangjara, amelyet majd a versben megkep-
z0do, kovetkezd generaciodt képviseld ndi €n fog egy sajatos, tobbgeneracids szubjektivitasban

megszolaltatni. A kovetkezokben ezért olyan verseket vizsgalok, amelyek nék egymas kozotti
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kapcsolatat helyezik elétérbe, nem né €s férfi viszonydban és annak tdgabb metafizikai pante-
isztikus Osszefliggésében hatdrozzak meg a ndi identitést.
Lesznai els6 verseskotetének, A Hazajard verseknek mind a kotetnyitd, mind a kotetzaro verse
tobb noi generacidban fogalmazza meg 6nazonossagat.

Ok

Ok, kik az idéknek mélyén nevettek,

A vigsagombdl egy-egy részt elvettek.

Kik fat viragot én eldttem lattak,

Tudtak szépszavu danold imakat.

Ok, akik régen szerettek és sirtak

Helyettem mindent megtettek s megirtak —
Es akik jonek, ha majd fekszem holtan,
Atlépik sirom s nem tudjak, hogy voltam. (5)

Az Ok cimii kotetnyito versben jelentéstanilag harom idésik szerepel: az el6dokrél, a beszéld
jelen idejérdl és a jovordl van szo, szintaktikai szempontbol viszont egységes a vers, a mult
idejli igealakok egybeolvasztjak az eltérd iddsikokat. Az elkdvetkezd korszak egy elképzelt jo-
vOben van bemutatva, amelyben a vers besz¢ldje mar multta valt. A vers beszéldje kitiintetett
helyzetbdl nyilatkozik meg, hozza képest formalodik meg a mult és a jelen, masrészt viszont
szépen beleilleszkedik az el6dok soraba, 6 maga is multta valik. Az alkotés képességérdl és az
alkot6 el6dokrol szolo verset 1étrehozo szubjektum egyszerre hordozza magaban az el6dok éne-
két, majd elvalik toliik, végiil e folyamat alkotorészévé valik, vagyis a kontextus, az egyénhez
képest kiils6 tényezok belsévé valnak. A kiilsé megismétlddése a belsOben, a kiviil és a beliil
Osszefonodo alakzata, amely szamos formaban jelentkezik Lesznai irodalmi és iparmiivészeti
alkotasaiban az életmii késObbi darabjaiban, mar ebben az elsd kdtetben, a palya nyitanyakor
megjelenik. Jellegzetes, nyitott alakzatot lathatunk a paros rimek ritmusaban. A masodik vers-
szak rimképlete nem ismétli meg az elsd versszakét, és nem hoz Iétre 6lelkezd mintat sem: az
asszonancra valt at. A sirtak-megirtak 6sszecsengés utan a holtan kovetkezik, majd ezutan Ujra
tiszta rim (voltam) hangzik fel. A minta, ahogy az a maganhangzora épiild tiszta rim ugyanolyan,

a maganhangzora épiilé asszonancca valik, tekinthetd 6nmagabol képzett variacionak.
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Az 6nmagabdl képzett ismétléses valtozat alakzata Lesznai Anna koltészetében gyakran eld-
fordul, a gyakran alkalmazott figura etymologica példaul ilyen énmagabol képzett ismétléses
variacioként értékelhetd. Elvonatkoztatott értelemben, a figura etymologica alakzatat tekinthet-
juk a tobbgeneracios szubjektivitas tropusanak. Ebben a tropusban az alaptag, amelybdl a to-
vabbképzett forma jelenik meg a versben, lesz az a subaltern pozicié megformaloja, amely csak
a tovabbképzett forméaban nyer jelentést, mas szdval abban kap hangot, ahogy a kdvetkez6 ge-
neracio sajat megel6zottségét tudatositja.

A rimképlet szintén tébbgeneracios szemlélet formai lenyomatat viszi szinre: nyitott szerkeze-
tet hoz 1étre, amely az el6z6 sorok finom megvaltoztatasaval, egy nem teljesen mas €s nem
teljesen azonos keplettel zarul. Ez a fajta nyitott befejezés parhuzamba allithatd a mar emlitett
ndi szerzok esetében gyakran megfigyelhetd jovobe mutatd eljarassal, a gyermeksziiletést te-
matizald regényzarlattal. A jovo nemzedéke folytatni fogja a felmendk életét, akik magukban
hordozzak a reményt, a varakozast a valtozasra. A remény megteremti a lehetdséget, hogy a
kovetkezO generacio a jovobol visszanézve kimondja azt, amit az el6z0 generacid még nem
mondhatott ki, am a valtoztatas és a valtoztatas sziikségességének a ki nem mondott gondolatat
ellltette a gyermeke gondolkodasaban.

A Gyerekek cimii vers narracio formajaban elbeszéli a kozos gyermekkorbdl a sajat gyerek
szlletéséig tartd szakaszt egy felvidéki faluban, egyfajta szociografikus narrativ kdlteménynek
tekinthetd. A verskezd6 onarckép (Felvidéki kis faluban / Sok vig gyerek nétt fel velem, | Kozos
napfény nevetett rank / S madardal a falevelen.) (35) utan altalanos alanyra valt at a lirai elbe-
sz€16, majd a szegények ¢és a gazdagok életutjardl, foképpen gyerekekrdl és anyakrol lesz szo.
A felhétlen gyermekkorbol a k6zos jatékok utan a paraszt gyerek és a modos gyerek Utjai el-
valnak: Modos gyerek folkeril majd / Az udvarbdl a szobaba, / Megsimitjak bodor hajat, / Csi-
nos ruhat adnak raja [....] Paraszt gyerek a mezdre, | Verejtékes gyenge vélla / Koran gornyed,
arca barnul, / Keze térik a munkaba (35-36).

Késobb az életutak kozelednek egymashoz, a kislanyokbdl menyasszony lesz, asszonyi sor var
reajok. Fontos ellentét fogalmazddik meg a hasonlé élethelyzetben: a parasztasszonyoknak a
kemény élet utdn némi konnyebbséget jelent a hazassag, de a tehetdsebb fiatalasszony a védett
ifjusag utan nehéz helyzetbe keriilhet: De kihez csak szépen széltak, / Annak csendben tirni
nehéz, / Kit csak anya keze illet, / Sulyos annak a férfi kéz (36). A szegény és a gazdag néi életut
a vers vegen Ujra 0sszefut, tobb értelemben is, a fiktiv szituacio terében, az udvaron talalkoznak,
ami egyuttal a kbzos emberi sors felismerését jelenti. Az életutak 6sszeérnek a szovegtérben,
metrikailag 6sszeillenek, az egymasra rimeld sorok egyszersmind az utolsonak emlitett allomas

az életpalyan.
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Szépen 6sszemosolyognak
Szépen egymaésra 6smernek. (37)

Azutols6 két sor megerdsiti a tarsadalmi kiilonbségeken felillemelkedo, a sajat tapasztalat meg-
szerzése utani egymasra talalas lehetdségét. Mar nem a gyermekien artatlan, hanem a hazasélet
¢s a tarsadalmi kozeg ismeretét magaban hordozo ndiesség 1j dsszetartozasat jeleniti meg. A
szépen ismétlése, és az 6 hang Gsszecsengése dsszekapesolja a kiilonb6z6 és mégis hasonld néi
eletutakat.

Ebben az dsszetartozasban benne foglaltatik a kozds, a mar megtapasztalt élethelyzet disszo-
nancija: a két utolsé sorban egymas utan, mintegy kézos disszonanciaként a szohatar és az
iitemhatar nem esik egybe. Az egész vers soran a népdalszerti, hangsulyos felezo nyolcas vers-
forméban az (temhatar egy-két kivételtdl eltekintve végig szohatarra esik. Az utolsé két sorban
viszont egymas utan kétszer eltér a sz0- és a ritmushatar. Ezaltal a ritmust fellazito, alaaso elem
szintén beleirddik a kozds ndi sors dsszecsengd €s ritmikus énekébe. A szubverzid kozos a
kétféle életben, ez is hozzatartozik tarsadalmi csoportokon tullépd ndi Osszetartas jellemzoihez.
A vers szinre viszi az interszekciondlis feminista kritika alapvet6 allitasait: a néi életpalyak
0sszefonodnak a tarsadalomban betoltott helyekkel, a kiilonboz6 tarsadalmi csoportok életében
a ndi sors a szd szoros értelmében tarsadalmi nemként fogalmazddik meg. A szocialis kiilonb-
ségek szerint mas lesz a ndk szerepe a tarsadalmi munkamegosztasban és a férfiakhoz ftiz6do
viszonyukban; masként élik meg a csaladalapitast és a csaladon belili személyes kapcsolatok
is kiilonbozoképpen alakulnak. A fiatal tehetds leanynak lehet nehezebb a sora, ha a védett
anyai kornyezetbdl kilépve a férjnek lesz alarendelve, mig ugyanez a helyzet és az anyasaggal
egylitt jard védettség jelenthet némi konnyebbséget a nehéz fizikai munkat végzd ndk szdmara.
Masrészt az elkiiloniilé ndi szocidlis helyzetek mégsem teljesen elzartak, mégis megvannak a
maguk talalkozasi pontjai. Az életkor olyan tényez6, amelyre a nemek tudomanya interszekci-
onalis irdnya csak jabban fordit figyelmet, ebben a szazadeldi versben mar ez is meghatarozo
jellegként kiséri végig a ndi €letutak talalkozéasat és elvalasat.

A néi énkép tobb generacioban €és dinamikus korkoros alakzatban fogalmazodik meg. A gye-
rekkor utan bekovetkezik a fiatalkor, majd az anyéava valas id6szaka, amely visszavezet a vers
elejére, hiszen az udvaron Ujra egymasra talalo anyak gyermekének életpalyaja 6sszekapcsolo-
dik a vers elején bemutatott, az udvaron kdzosen felcseperedd gyerekek életével.

Az oOnreferencialis visszautalas a vers feliitesére ujraolvasasra 0sztoéndzheti a befogadot, ami
mar magaban hordozza a vers végen kifejtett, az anyasagban egymasra talalas gondolatat. Az

Ujraolvasasra 0sztokéld szerkezet maga is fellazitja a vers fogalmat, mint a kezdettdl a végig,
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az elsd sortol az utolsé sorig tartd egység koncepcidjat, igy egy korkoros kontextualis olvasasi
alakzatot jon létre, kitagitva a vers mint lineéris, individualis egység fogalméat egy mozgésbhan
1évd, dinamikus koncepci6 felé.

Végil ebben a korkords olvasasi alakzatban hangot kap az az alarendelt, aki nem szolal meg.
A karon 1il6 csecsemo visszavezet a gyerekkor idejére, a vers elejére, és utana ennek a csecse-
mobol gyerekké majd fiatalasszonnya valo élet elmesélésére, tehat az ujraolvasas korkoros ak-
tusaban az Uj genereacio, a sajat hangjat hallatni képtelen 0j generécié is megszolal. Ebben az
Osszetett alakzatban, meg is szolal és nem is az alarendelt, a vers a tébbgeneracios szubjektum-
felfogassal és a korkoros dinamikus alakzattal elker(li a Gayatri Spivak altal emlitett buktatokat.
Nem szblal meg a méas nevében a kivilallg, jéindulatu figura, ugyanakkor a sajat hangjan sem
képes felszolalni a csecsemd. A lirai beszéld a korkords szerkezettel elkeriili a mas érdekében
felszolalo képvisel6i beszédmodot, mégis a kimondatlan nézépontok bemutatasra keriilnek.

A kotet egyik legszinvonalasabb darabjaban, a Kaffka Margit altal is nagyra értékelt (F. Kaffka
325) Dédanyadm cimt versben, hasonloképpen az eddig elemzett miivekhez, tobbgeneracios
szubjektivitds és abban az érdekképviselet nélkili generacio latdsmaodja belép az irodalmi rep-
rezentacio terebe.

Dédanyam
Osmeretlen temetSben sok id6 jart el feletted.
Emléket sem hagytal ream, — dédanyam rég elfeledtek.
Merre laktal, milyen voltal? Csak azt tudom én terélad,
Hogy éltedet hegyek mdgétt, fehérfali hazban réttad!
Talan boltosasszony voltél, nyirkos, sotét, kicsiny boltban
Eldegéltél liszt kozt, bors kozt, pantlikak kozt, fustben, porban.
Héazatokban, mint rendesen, korcsma is volt a bolt mellett,
Két kezednek, szorgos kéznek bizony surdgnie kellett.
Kenyeret kért a sok gyermek, altattad a legkisebbet.
Bolcs szamitas a kis boltban, a korcsmaban vig szo kellett.
Elted igy telt, sok nehéz nap, munka kozt és gondban éltél,
Almaid tan nem is voltak, szerelemre ra sem értél.

Terolad nem regél senki, 6rokséget rAm nem hagytal
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Egyebet, mint a sok almot, amiket elmulasztottal.

Sotét, nyirkos, kicsiny boltban, a szivednek rejtekében
Edes 6ntudatlan almok 6sszegyiiltek csendben, szépen.
Illatos szerelmi vagyat, amely tan lelkedbe' tamadt,
Elzartad az tinnepléddel — ,,jo lesz majd az unokamnak”,
Es én, kés6 unokaja 6smeretlen dédanyamnak,
Orokségul 6rokoltem régi dlmot, régi vagyat;

Rég elfeledt tavaszoknak rézsafaja nyit szivemben,
Osmeretlen dédanyaknak ifjusaga ébred bennem. (11)

A kezdb és a zar6 sor: (Osmeretlen temetSben sok idd jart el feletted; Osmeretlen dédanydknak
Korkords, &m nyitott szerkezet jon létre: a mondattant tekintve a keret bezarodik, jelentéstanilag
viszont a zardbmondatban foglaltak, a dédanyak ifjusaganak és a beszél6 fiatalsaganak talalko-
zasa, a jovo felé forduld nyitott lezarast hoz 1étre. A dédanyak ki nem mondott dlmainak, soha
meg nem valdsult vagyainak alapjain, mint gyokereken, 0j nemzedék novekszik. A viragba
borul6 rozsafa metafora jelzi, hogy az 0 generacio beteljesiti a felmendk vagyait, a fa meghozza
viradgat. Ismétlés és tovabblépés ellentmondasos dinamikédja torténik meg a keretezd sorokban.
A rbzsafa-metaforaval végz6d6 koltemény parhuzamba allithaté a hivatkozott regényekkel,
amelyekben a gyermeksziiletés és a jovO generacid eloképe a miivet lezard helyzetbe keriil. A
novény-metaforika és a tobb id6sikot magaban foglald szubjektivitaskép a Lesznai-életmii ké-
s6bbi miiveiben is megfigyelhetd (Gintli, Organikus alakulas, 63).

Erdekessége e kolteménynek, hogy nemcsak a jové felé, hanem a mult felé is teremt tavlatot.
A versben megképzddo lirai személyiség sajat onmegvaldsitasi késztetését €s tudasszomjat
olyan kulturalis és biologiai kodként érzékeli, amely az el6z6 nemzedékek vagyodasat fejezi ki.
Ezt a rdhagyomanyozott bevésddést olvassa el és irja meg a besz€ld, a testi és kulturalis kodokat
irassa, koltészetté formalja at.

A sajatban hordozott massag tobbféleképpen kap hangot: a jelenbeli megszolalo figura a multba
1ép at, 5nndn megeldlegezettségét alkotja meg, majd a masik fél, a dédanya feldl tekint onma-
gara, pontosabban elképzeli azt, ahogy a dédanyja megalmodta 6t. Olyan sajatos ndi emanci-
pacios allasfoglalasként foghat6 fel a vers, amely nem a jovot, hanem a multat alkotja meg,

amely igy sajat legitimitasat hozza létre. Fontos, hogy ezek a generaciok, a mult és a jelen
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elvalaszthatatlanul 6sszefonddnak, az egyik folytatja a masik elképzeléseit. A viragba boruld
rézsafa nem individuum jel6léje, nem egyetlen életdltot, hanem nemzedékek sorat testesiti meg.
Ez a néi identitaskonstrukcié Osszhangban all azzal a képpel, amelyet Kadar Judit térképezett
fel a 20. szazad els6 felének meghatarozo néi szerz6k miiveiben megvalosulo kulturalis-ideo-
I6giai konstrukcidkat tanulmanyozva. Eszerint a modern néi énkép atalakulasa a kiegyezést6l
a masodik vildghaboru végéig tartd korszakban hosszu folyamat eredménye, szdmos hagyoma-
nyosan elfogadott, feudalis gyokerii szerepminta ismétlédésébe kapcsoldodnak be az j mozza-
natok, ,,engedelmes ldzadok” sora hozza létre a n6i irodalmi hagyoményt a huszadik szazad
els6 felében (Kadar 273-274).

A ndi identitas ebben a versben szintén tobbgeneracios felfogasban fogalmazodik meg. A lirai
alany nem szarmaztatja magat az el6z6 generaciotol, nem eredet feldl hatarozza meg dnmagat:
eldszor kijelenti, hogy nem létezik eredet, majd késébb mégis elképzeli, 1étrehozza ezt a helyet.
Az emlékek iires helyébdl szarmaztatja Gnmagat. Beleirja sajat magat ebbe az ellentmondasba,
képzi meg. Megalmodja az el6z6 generacid ki nem mondott vagyait, azért, hogy sajat gondola-
tait meg tudja termékenyiteni az {ires hely, amelyet 6 alkotott meg. A besz€ld pozicidja és az Ot
megeldz6 kontextus, illetve annak hidnya ebben a korkorés mozgésban jon 1étre. Nem multbeli
identitasbol kiinduld egyenes vonala fejlodésként, hanem poétikai alakzatok ismétlddéseként
alakul ki egy tébb nemzedéket magaban hordozo, kdrkordsen bekeretezett identitas-konstruk-
cio.

Az elképzelt dédanya életitja szinte végig metaforamentes nyelven van megirva: az alakzatok,
a ritmus, az ismétlések tobb formaja és a rimelés adja a miivészi nyelv megalkotottsagat. Prozai
szoveget olvasunk, tobb értelemben is. A dédanya narrativ életitja ritmikus narracioban van
elbeszélve. Egyszer(i, nem sok 6rommel, nem sok iinnepnappal teli, igencsak prozai néi élet
bontakozik ki, amely egyszerii szokészlettel, alapszokincshez kozel 4116 szavakkal van kifejtve,
még az egyszerii formak is gyakran ismétlédnek. A szavak diszes, képes formaitol eltekint az
elbesz¢éld hang, a meglévo kifejezésekkel pedig igencsak takarékosan, a szavakat ijrahaszno-
sitva banik, ahogyan a takarékos életvitel sem engedett meg pusztan az 6romforrasként szolgalo
tevékenységeket.

Az ismétlések altalaban nem pontos ismétlések, igen gyakori a figura etymologica sz6alakzat,
az azonos tovll szavak ismétlése egymas melletti vagy egymashoz kozel allo, azonos sorban

1év6 helyzetben, példaul: boltos, boltban; élted, éltél; oroksegul, drokdltem.

Talan boltos asszony voltal, nyirkos, sétét, kicsiny boltban;
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Elted igy telt, sok nehéz nap, munka kozt és gondban éltél,
Orokségul 6rokoltem régi dlmot, régi vagyat;

Ezek a retorikai alakzatok, az azonos t6 tovabbképzései maguk is eljatsszék a vers alaptémajat,
azt, ahogy tobb generacid alatt, azonos szdrmazasbol, csaladi gyokerekbdl uj életutak fejlodnek.
A novényi metafora logikaja szerint a gyokeér, a szar, a levél és a virag egymasbdl alakulnak ki,
egymast viszik tovabb, hasonl6képpen, ahogy a dédanyaktdl az unokakig tartd folyamat halad
elére. Az ugyanahhoz a sz6t0hoz jarulo képzok modositjak, tovabb alakitjak a jelentést, ujabb
¢és tjabb értelmezési lehetdséget hozva létre. A fokozatos atalakulas, a figura etymologica-szerii
jelentésatvitel folyamatos jelentésmaodosulast hajt végre.

Az ismétléses alakzat tovabbi formajanak tekinthetd, mikor a szintagma szintjén jatszédik le a
variacios ismétlés. Az egyik esetben ugyanahhoz az alaptaghoz méas bévitmény kapcsolodik:
két kezednek, szorgos kéznek. Egy masik esetben a targyas bévitmény valtozik és az alaptag
marad valtozatlan: Emléket sem hagytal ream; érokséget ram nem hagytal. Hasonld jelenség a
jelzbs bovitmények megismétlése a kovetkez6 sorokban: nyirkos, sotét, kicsiny boltban; sotét,
nyirkos, kicsiny boltban.

Az Eldegéltél liszt kzt, bors kozt, pantlikak kozt, fistben, porban sorban szintén a szintagma
variacios ismétlése torténik. A kdzt ismétlddése redundasnak tlinhet, az érthet6ség kedvéért ele-
gendd lenne egyszer emliteni. Itt viszont a befogadonak tjra és ujra el kell olvasnia ugyanazt,
a mindennapos munka monotonitasaval Gjra és Ujra kénytelen szembesulni. Nincs rovidités,
nincs feltlemelkedésre mod a hétkdznapok taposomalmabol. Az ismétlédés magara az elbeszé-
Iés modjara iranyitja figyelmet az elbeszélt tartalommal szemben, a textualitasban rejlo értel-
mezesi lehetdségekre hivja fel a figyelmet, hiszen az informacio, a megtortént esemény mar
elhangzott. A redundansnak latszo ismétlés ezaltal magara az ismétlodo tevékenységre helyezi
a hangsulyt. A textualis monotonia, a kozt tobbszori megemlitése, megel6legezi a késébb el-
hangzd allitast. A kozt sorolasa ramutat arra, ami nem hangzik le, hogy nincs kdzt(e) semmi, a
munkalatok kézt nem jut idé semmi masra, az 6rom, az almodozas nem fér bele a faradsagos
munkaval elt6ltott napokba. Az a hiany valik lathatova és érzékelhet6vé, amely kivezetne a
monotoniabol, az életteret betdltd egyhangt kemény munkabol.

Az Eldegéltél liszt kozt, bors kozt, pantlikak kozt, fiistben, porban sor nem mast, mint egy életut
narrativ 0sszefoglaldsa. Ez kicsiben szinre viszi azt a tobb ndi szerzdre jellemzd iterativ alak-
zatot, amely a linedris eldrejutod narrativat elutasitva az ismétlddé mindennapi munkat €s kiiz-

delmet farasztoan ismétlddve beszéli el a narrativ elérehaladas soran. Ahogy az el6z6 fejezet-
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ben kifejtettem, Kosaryné Réz Lola Filoména cimii regényében példaul az egész mii soran né-
hany oldalanként ismétlédve olvassuk, hogy éppen milyen kemény fizikai munkat végez a f6-
szerepld, padlot mos, seper, ruhat mos, krumplit szed, cselédként szolgal kiilonbdzd haztarta-
sokban. Egy kortars példa az iterativ szerkesztési elvre a Szilagyi Zsofia rendezte Egy nap cimi
film, amelyben a fészerepld egy napjat, a mindennapos tevékenységet, az ismétlddden felbuk-
kano gondokat latjuk Gjra és Ujra, pontosan kdvetve, ahogy a fészereplének Gjra és Gjra szembe
kell néznie veliikk. A mindennapos megélhetési gondokat, a minden egyes arucikkre odafigyeld
sporolos bevasarlast, a gyerekekkel kapcsolatos teenddket, a rivalis baratnd ujabb és jabb pro-
balkozasat, azt, ahogy Ujbdl és Ujbdl magara marad a kdrnyezetében az anya, €s azt is, ahogy a
gyerekek Ujra és Ujra 6romforrast jelentenek szamara.

A masik, a mar emlitett, a n6i szerz6k miiveire jellemz6 szerkesztési elv a Dédanyamban is
felismerhetd, miszerint a mii végén tlinik fel a kovetkezd nemzedék. A jelen gondjainak meg-
oldasa, a ndi sors jobbra forduldsanak lehetdsége ebben a versben szintén a kovetkezd korosz-
talyba helyez6dik at: lllatos szerelmi vagyat, amely tan lelkedbe' tAmadt, / Elzartad az tinnep-
léddel — ,,j0 lesz majd az unokamnak ”. A besz¢16 megidézi a dédanya figurajat, 6 a sajat hang-
jan szolal meg, egyenes idézetben Iép be az élettorténet elbeszélésébe. Az egyenes idézet jobban
képviseli a szubjektumot, mintha az az elbeszélés targya lenne, mintha réla szélna a versbeli
alany torténete. A feminista kritika fontos allitasat érdemes figyelembe venni, miszerint Iénye-
ges kiilonbség van, ha a n6kr6l mint targyrdl beszélnek, ahhoz képest, ha beszéldként 1épnek
be a diszkurzusba. A dédanya itt grammatikailag valoban megszolal, a sajat hangjan beszél, az
elmondottak ugyanakkor szemantikailag nem jelentnek mast, mint a vagyak valora valtasanak
unokékra testalasat; a sajat hang, a sajat érdek képviseletének az elodazasat, a jov6 idésikba
athelyezett elhalasztéasat.

Spivak gondolatmenetére visszautalva: megszolal az alarendelt, és mégsem. A grammatikailag
sajat hangjan kifejtett gondolat a sajat érdekképviselet elodazasarol szél. Fontos, hogy nem
megtagadasarol, hanem egy idében elcsuszo alakzatrodl, az érdekképviselet, az dlmok megvalo-
sitasa meg fog torténni a kovetkezd generacioban. Es ez egy tobbgeneracios szubjektumképben
¢és nem egy ¢letdltdben gondolkodo individualitasban, mégiscsak azt jelenti, hogy megszodlal az
alarendelt. Am ez a megszolalas, magaban rejti a Spivak altal felvazolt, az 6Snmagéért sz616, a
tobbségi diszkurzusba vald belépés eseményének a problematikussagat is.

Ezutan az utols6 négy sorban 1ép szinre a jelenbdl a multba 1épd, majd onnan 6nmagat legiti-
malva a versbeszéd jelenébe visszahelyez6 néi szubjektum: Reég elfeledt tavaszoknak rozsafaja

nyit szivemben, / Osmeretlen dédanyaknak ifjisaga ébred bennem.
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Az ismétlodo szavak, szoszerkezetek motivumismétlddésként foghatok fel, kontextualis korok-
ben, Gjra €és Gjra feltlinnek ismétlédéses és variacios ismétlddéses formaban. Az ismétlések
nemcsak szemantikai értelemben jelentkeznek, a szavak vizualis megjelenései is mint vissza-
téré mintak bukkannak fel.

Lesznai Anna vizsgalt miveiben az ismétléses alakzatok szamos megjelenési formaiban, a fi-
gura etymologica valtozataiban, a tobb id6sik egyiittesében és a jovo felé nyitott szerkezetben
tobb generacids tapasztalatot tovabborokitd dinamikus ndi szubjektivitas latszik kdrvonala-
zodni. A targy és kontextus elvalaszthatatlan és mozgasban 1évé egymasba fonddasa a néi iden-
titast hosszu, tobb nemzedék altal 1étrehozott folyamatként konstrualja meg. A dédanyak meg-
szolalasa tekinthet6 olyan subaltern ,,hangnak”, amely atulteti a ki nem mondott almait a ko-
vetkezO generacidra, és majd az lesz az, aki 6ntudatra talalasaval megvaldsitja a sorsukat adott-
sagként elfogadd felmendk ki nem mondott torekvéseiket.

A tébbgeneracids gondolkodasmad szintén illusztralja a feminizmus alakulasanak folyamatat.
Ebbol kovetkezik, hogy nem attérésben kell elképzelni a néi szerzok, vagy néi irok belépését
az irodalmi mezdbe, mert ez nem eseményszertien torténik. Nem fontos eseményhez, nem a
maszkulin haborus-metaforikus koncepciokhoz kothetd attérésben érdemes gondolkodni, ha-
nem lassu, fokozatos, bizonyos szempontbdl progressziv, bizonyos szempontbél a konzervativ

normakat megismétld mintakat tartalmazo6 folyamatban.

5. A prenarrativ beszedmad és az alarendelt artikulacioja Erdés Virag, Forgacs Zsuzsa

és Kaffka Margit irasaiban

Ebben a fejezetben néhany olyan irast veszek szemiigyre, a modernség irodalmabdl és a kortars
irodalombdl valogatva részleteket, amelyek a tarsadalom perifériajara sodrodott, az 6nérvénye-
sités és onmegvalositas esélyétél megfosztott néi szereplék nézépontjat képviselik. Folytatom
a n6i kiszolgaltatottsag poétikajanak vizsgalatat, ezért tovabbra is olyan miiveket tanulmanyo-
zok, amelyek eldtérbe allitjak ndiség és nyelv kapcsolatat. Az alabbiakban a szovegbe illesztett
felsorolasos alakzatok funkcioit vizsgalom, amelyek egyuttal a narrativ folytonossagot megsza-
kitva, a prozanyelv toréseit, az elérehalado narrativa felfiiggesztését hozzak 1étre. A felsorolas
alakzataban a ndi subaltern latasmodjat kdzvetiteni képes kozlésformat vélek felfedezni, ame-
lyet Emile Benveniste (1971) és Hayden White (1997) gondolatmenetéhez kapcsolodva ,,pre-
narrativ” elbeszélésmodnak latok. Prenarrativ elbeszélésmodnak nevezem el az annales koz-

1ésmodjat felidézod torténetmondast, amely csak a felbukkan6 események lejegyzésére szorit-
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kozik, és hianyzik beldle a besz¢élé szubjektum értékelése, az események rendezése és a kohe-
rens narrativa logikai sorrendje. A narrativ torténetmondast megkérddjelezd prenarrativ elbe-
szélésmodban, az elorehaladd kontinuitas toréseiben keresem a subaltern, a féaramu narrativ
diszkurzusba nem illeszthetd ndi szemlélet nyomait. Célom, hogy a kirekesztettel vald szem-
besilés olvasdsa maga is olyan diszkurziv teret hozzon létre, amely, ha toredékesen is, ha el-
lentmondéasosan is, de képes legyen megszoélaltatni marginalizalt néi hangokat vagy legalabb is
képes legyen megjeldlni azt, ami hianyzik. A néi alarendelt megszolalasanak és megszolitasa-
nak lehetdségeit tanulmédnyozom Erdds Virag, Kaffka Margit és Forgacs Zsuzsa prozajanak
egyes szoveghelyein. Erdés Virag irasa a csalddon beliili erészakot elszenvedd ndk nyelvén
beszél, Kaffka Margit Két nyar cimi kisregényének elbeszéldje a mii elején szenvtelen hangon,
listaszertien sorolja a foszerepld életének tragikus eseményeit. Forgacs Zsuzsa az amerikai
emigracioban megrekedt, New Yorkba kivandorolt ,,negyedosztalyu” allampolgarok ndi vila-
gat mutatja be, a torténetmondoi szubjektivitast hattérbe szoritd, személytelen felsorolasban.

Erd6s Virag Lenni jo kotetérél Nagy Gabriella talaloan megallapitja:

Egy bens6 vagy gyermeki nézépontbdl a test keriil kdzpontba, de nem az abra-
zolas puszta targyaként. Igy keriil fokuszba Erdésnél a szégyen, a titok, a bu-
tasag, a kisszerliség, a szorongds, a szerencsétlenség, elesettség, elveszettség,
a testi hibak: mind kdzvetve vagy kdzvetlenil a testre vagy a személyes léte-
z6re vonatkoznak. Szalonképtelen, irodalmon kiviili, nem épp illendé dolga-
inkrol ir. (202)

A nok testi és lelki kiszolgaltatottsagarol, csaladon beliili erdszakrol, vérfert6zésrdl is hallha-
tunk. Csengei Ildiké szerint pedig bibliai utaldsokkal teli apokaliptikus koltészetet olvasunk
abban az értelemben, hogy a szovegek végén feltarulkozé apokalipszis fel6l ujraértelmezhet6k
az egyes versekben szerepld figurdk. A Na ne cimii vers példaul egy krisztusi szenvedéstorténet

groteszk ndi valtozatanak tekinthetd (Csengei 114).
Prenarrativ beszédmod és az alarendelt megszolaltatasa: Erdés Virag: Na ne

Na ne
Teszemazt itt vagyok én.

Nekem példaul vilagéletemben szerencsém volt a férfiakkal, engem még az
apam is csak egyszer vert agyon. Az is inkabb csak amolyan (igyetlen babus-

gatés volt, szerintem maga sem gondolta volna, hogy egy ilyen nagy kislanynak
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egy csapasra szétloccsan a falon a feje. Még helyben meg is kérdezte, hogy mit

tatom a szamat, ami ndla mindig is a kdzvetlenség jele volt.

Aranyélet akkortdl lett, mikorra az anyam végleg kitregedett. Még segitettem
is apanak kivinni a hazbdl. Akkor aztan minden ugy lett, ahogy mindig akartam.
Tuszi nyullal bekoltdztlink mi is a nagyagyra, onnan aztan éjjel-nappal lehetett
latni a tévét. Mikor pedig meglett a baj, apa szerzett pirulat, kozos erével ki-
nyomtuk, aztan szépen lehlztuk a vécén a babat. Masnap apa reklamalt, hogy

mit Ulok ott még mindig, és biztos nagyon nem oriilt, mikor latta, hogy mi van.

Az els6 igaz szerelmem a Bartok Béla bacsi volt. Ott lakott az utcankban, és
azt mondta, hogy 0 irta a TUrdt eszik a ciganyt. Azt szerettem, hogy olyan szép,
hosszu, fehér bajsza volt, mindig azzal birizgalta a filemet, meg a combom.
Egy nap azzal allt el6, hogy jatsszunk inkabb tacsisat, merthogy régebben volt
neki egy drotszorli szukdja, és hogy Ok azzal mennyi boldog 6rat toltttek
egyitt. En meg persze oriiltem, még vakkantgattam is lelkesen, és egyaltala-
ban nem rajta malott, hogy abban a vicces, bolond nyargalasban olyan cstinyan

megszorult a nyakamon a lanc.

A korombeli fitkkal is mindig szépen kijottem, elég gyakran felkerestik a ko-
zeli kiserddt, agacskakat gytijtogettiink, makkot is, meg mogyorot, aztan sz¢-
pen megosztottuk egymas kozt a kincseket. Persze jott az Gtlet, és én nem ban-
tam a dolgot, ugy a jo, ha mindenfélét kiprobal az ember, éppcsak az a sze-

derag volt szalkéasabb a tobbinél, plane, hogy az istennek se lehetett kiszedni.

A férjemet a TG Disco-ban lattam meg el6szor, egy pillanatig azt hittem, hogy
6 a Johnny Cash, de mikor a lassu alatt belehanyt a tunikdmba, akkortél mar
tudtam, hogy dehogy. Persze azért jol mulattunk, azt mondta, hogy hazavisz,
prébaltam is mindenben a kedve szerint tenni, és mikor a rekettyésben elvagta

a torkomat, akkor én mar éreztem, hogy itt valami készil.

A nészéjszakank olyan volt, hogy kirepedt a vagindm, biztatott, hogy jok va-
gyunk, hogy még egy menet kisanyam és mindjart meglesz nekiink is a biivos
huszonot, de egy boldog ajulatban elszélhattam magamat, mert a végén meg-

szidott és ramzarta a sufnit, hogy akkor most ezen szépen gondolkodjak el.

Az els6 babat mind a ketten szivrepesve vartuk, a férjem nem is értette, hogy

mit akarok még, félidében ugy dontott, hogy megkezdi a nevelést, mert hogy
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6 egy huliganba nem 6li a pénzeét, attol fogva éjjel nappal vizslatta a hasamat,
s valahanyszor felbukkant a kedves kis dudor, mindannyiszor ramnézett, hogy
tudom-e, hogy igy van jol, és megrovoélag belevégta valamelyik oklét.

[...]

A fiaimmal is példasan korrekt volt a viszonyom, mindig szépen elmondtak,
hogy mi volt az ebéd, s6t, amikor tegnap reggel rohantunk az oviba, a legki-
sebbik felfedte az egyik titkos tervét, azt mondta, hogy ha majd felnd, lesz neki
egy fokosa, azzal aztan olyat tesz, hogy elall a szavam, én meg csak guggoltam
ott, és gomboltam a dzsekijét, na lam, gondoltam, maholnap kész férfi a fiam.
(25-28) (Kiemelés — E.V.)

A mi tizenegy részbdl all, egy né meséli életének stacidit gyermekkoratol felndttkoraig, de a
hangnem végig a korlatozott tudast gyereké marad. Ez a ,,gyerekes” nézépont mit sem valtozik,
a gyermek felnéttekkel szembeni kiszolgaltatottsaga atalakul a n6 férfiakkal szembeni Kiszol-
galtatottsagava. A vers végén a gyakran megfigyelhetd, jovobe mutatd gesztusként megjelenik
a kovetkez6 generacio allaspontja. Itt a korabbi példakkal ellentétben a nemi szerepek jovobeli
ismétlodése sejlik fel, a kisfin a férfias agressziv szerepek elsajatitasara vagyik. Ahogy a kislany
sorsként és adottsagként fogadja el a sziileit, a besz¢€l6 a vilag rendjeként fogja fel a bantalma-
zasokat, a mindennapos megalaztatast, a szexualis erdszakot. Az ¢€let legkiilonb6zobb szaka-
szaiban, amelyeket a szoveg sorra vesz, a not érd (testi vagy lelki) er6szak az ismétl6d6é moti-
vum. A narrativa id6rendet kovetd folyamatossaga a gyermekkori, csalddon beliili erdszak és a
felnéttkorban atélt erészak kozott nyilegyenes Osszefliggést mutat. Az dsszefliggést a hangnem
valtozatlansaga teremti meg. A hangnem valtozatlan, nem ,,0regszik” a beszélovel egylitt. Az

utolso eldtti szakasz igy hangzik:

A gyerekekkel minden évben elmentiink nyaralni, persze nem is ragaszkodtunk
feltétlen a nyarhoz, legutdbb is november volt, mire végre nekivagtunk, emlék-
szem hogy aznap esett elszor a ho, a férjem sose jott vellink, csak odabentrdl
ordibalt, maximum ha kihajigalt még utanunk ezt-azt, mi is inkabb szaladtunk,
mert altalaban este volt, és nagyon kellett futnunk, hogy még lassuk a dagalyt,
olyan is volt persze, hogy csak bebdjtunk a budiba, annyi volt az nekiink, mint
egy olcsd kis motel, élveztiik a nyugalmat, a békét és a csendet, csak hat sajnos

végul mindig elropult a nyér. (28) (Kiemelés — E.V.)
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A szoveg kezdo €s zard tagmondata teljesen szokvanyos, ami e kettd kozott olvashato, a legke-
véshé sem emlékeztet megszokott pihenésre. A szituécid kirajzolddasénak folyamata a széveg
elérehaladédséaval ellentétesen mozog: az els6 mondat utan csalddi nyaralds képe vetddhet fel,
amely egyre sivarabbd, egyre gyanusabba valik, és fokozatosan atalakul a hazbdl gyerekeivel
kimenekiil6 asszony képévé. A Na ne legmegrazobb ellentmondasa, hogy olyan néi kiszolgal-
tatottsagot artikulal, amely még az artikulacioig sem jutott el. A besz¢l6 nincs tisztaban azzal,
milyen sérelmeket szenved el. A ndket stjto férfierdszakot a vilag rendjeként éli meg, személy-
telen sorscsapasnak tekinti.

Az iras hangneme emlékeztet a Szent-Gal-annalesre (709 Kemény tél. Gottfried grof meghalt;
710 Nehéz év és elégtelen termés; 711; 712 Arviz mindeniitt...) Hayden White sokat hivatkozott
tanulményaban, amelyben a szerz6 az annalest, a kronikat és a modern narrativaba rendezett
torténetmondast mint a valosag megjelenitésének kiilonb6z6 formait hasonlitja dssze (103-142,
113). Az annales nem tekinthet6 narrativ torténetmondasnak, hiszen az ok-okozatisag, az elbe-
sz€10 alany, a kezdet és a lezaras hianyzik bel6le. A tarsadalmi események éppoly érthetetlenek,
mint a természeti események — irja White. Jelentéségiik vagy jelentéktelenségiik is ugyanaz

(114). Az annales a valdsag megjelenitésének olyan formaja,

melyben az események rangsorolasahoz sziikséges értékrendet hordozo tarsa-
dalmi rendszer csupan minimalis értelemben van jelen az ir6i tudatban, illetve
a diskurzus létrehozésaban csupan mint hiany van jelen. Mindendtt a természeti
vagy emberi rend hidnya, az erdszak és a pusztitas uraljak a figyelmet. A be-
szamol6 inkabb az értékekkel, mint a cselekvokkel foglalkozik, olyan vildgot
mutatva be, melyben a dolgok térténnek az emberekkel, s nem olyat, melyben
az emberek csinaljék a dolgokat. (119)

Emile Benveniste kétféle narrativat killénboztet meg: a histoire-t (térténelmi narrativa) és a dis-
coursot (diszkurzus, elbeszélés). Az utobbi fogalom kommunikécidos modellben, beszéld és
hallgato, én és te viszonyaban képzelhetd el, az elébbi pedig olyan személytelen narracidnak
tekinthetd, amely nem kapcsolhaté emberekhez, az események beszélik el 5nmagukat. Benven-
iste amellett érvel, hogy a francidban egy komplex kettds rendszer €l a torténetmondéasban egy-
mas mellett, a kétféle narrativakoncepcio megkuldnboztetésének alapja nemcsak az id6hoz és
az igeidokhoz kapcsolodik, hanem a besz€l6 szubjektivitashoz is. E két szempont a Iényeges €s
nem az példaul, hogy irdsbeliséghez vagy szobeliséghez kotddnek. A térténelmi narrativa (his-
toire) beszéldje nem tekinthetd elbeszélonek Benveniste szerint, csak regisztrald hangnak,

amely a torténelem eseményeit mondja el, de elbeszéldi szubjektivitasrol nem beszélhetiink,
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ezért is talalkozunk itt egyes szam harmadik személyii igealakokkal. A szubjektivitasra utald
jeleket keruli a torténelmi narrativa, a diszkurzus viszont a szubjektiv értékelésre, a kommuni-
kéciora és az én és te viszonyra utald jeleket hordozza (Benveniste 206-208). White az annales-
t a torténelmi narrativa, az histoire tipusu torténetmondashoz kapcsolja, hivatkozvan Benven-
iste itt ismertetett gondolatmenetébdl a kovetkezd, a torténelmi narrativat jellemzé mondatokra:
Az események kronologikusan rogziilnek, ahogy feltlinnek a torténet horizontjan. Senki sem
beszél. Az események magukat mesélik el”” (Benveniste 208). White nézetei szerint azért all a
torténelmi narrativahoz a legk6zelebb az annales, mert itt csupan az idérendi elérehaladés fi-
gyelhetd meg a lejegyzett események kozott, azokat nem kapcsolja 6ssze a narrator tudatahoz
kothet6 logikai sorrend, ok-okozati viszony, kezdet és befejezés (White 107).

A modern narrativ torténetirdsban White szerint

[a]z eseményeknek nem csupan a kronoldgiai rendbe, hanem egy elbeszélésbe
is illeszkedniiik kell, vagyis gy kell feltinniiik, hogy rendelkeznek egyfajta
struktaraval, jelentéssel, melyet puszta sorozatként nem birtokolnak. [...] ...az
annalesekbdl e narrativ elem teljes mértékben hianyzik, hiszen az annales nem

all masbol, mint az események kronologikus sorrendben torténd rogzitésébol.

(110)

White a narrativitas, a jog, a legalitas és az autoritas kdzott kapcsolatot tetelez fel. A torténet-
irasban akkor jon 1étre kdzponti alany, oksagi viszony és linedrisan eldrehalado szerkezet, ha a
beszEl6 el6térbe allitja a torvényt, a tarsadalmi rendet, illetve annak fenyegetettségét. Arra az
osszefliggésre hivja fel a figyelmet, hogy a narrativitds mértéke 6sszefiiggésben all a torténeti
tudat er6sodésével, vagyis a jogrendre, a moralis kérdésekre vonatkozo novekvé figyelemmel.
Minden torténeti, tehat erds szerkezettel, ok-okozati koherenciaval rendelkez6 narrativa rejtett
vagy nyilvanvalo vagya, hogy moralizaljon azok felett az események felett, amellyel foglalko-
zik (124).

Ezzel szemben a Szent Gal-annales szerz6jét nem érdekli semmilyen emberi moralitas vagy
torvény. Ebben az esetben a torvényt és a narrativ kontinuitas koncepcidjat a baloldalon kell
keresni. Az ebben az oszlopban 1év6 évszamok olyan narrativanak nem tekinthetd sorozatot
alkotnak, amely az isteni vilagrend végelathatatlan uralmat sugallja — allitja White (125).
Ezzel a sorozattal és az annales beszédmddjaval allithatd parhuzamba Erdés Virag emlitett
verse, amely pusztan felsorolja a bantalmazasokat. Az oksag nélkiili idébeli elérehaladés ebben

az esetben is megingathatatlan vilagrendet jelez: a férfi hatalmat és a nd kiszolgaltatottsagat.
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Az id6 valtozasat a férfi és a né kapcsolatanak kiilonboz6 stacioi jelzik: kislany—apa, parkap-
csolatok, féerj—feleség, anya—fil viszonya. Ezekre épiilnek az egyes részek, latjuk, ahogy a Kis-
lanybdl lassan felnétt lesz, nd, feleség, anya. Az egyes részek nem alkotnak Osszefiiggd torté-
netet, csupan az események felsorolasat olvashatjuk. A Na ne beszéléje, ugyantgy, ahogy az
annales hangja, minddssze lejegyzi az eseményeket abban a sorrendben, ahogy azok a latdme-
zején felbukkannak. Olyan vildgot mutat be, amelyben a dolgok térténnek az emberekkel, s
nem olyat, amelyben az emberek alakitjak sorsukat (White 118-119).

Hayden White gondolatmenete fiiggvényében a Na ne beszéléje a narrativa (a torvény, a jog)
kultaréajabol kiszorult térbdl beszél, onnan, ahol a ndket érd sérelem meg sem tud fogalmazodni.
Az annales, illetve az histoire miifajat megidézd, nem moralizalo, nem értékeld, nem lazado,
pusztan az idében egymads utan torténd események lejegyzetelésére szoritkozd, ,,prenarrativ”
poétika viszont meghivja az olvasot ennek stilusnak az értelmezésére, amely hirt ad a né1 meg-
prébaltatasokrol, a tizenkét stacionak tekinthet6 krisztusi szenvedésrdl. A prenarrativ technika
egyuttal rdmutat arra is, hogy kulturank meglévd, joghoz és igazsagkereséshez kotddo torténet-
mondasi szerkezete, a narrativ diszkurzus formai nem alkalmasak a foaramia kultirabol és
nyelvbol kiszoruldo emberek, alarendelt ndi szereplok viszontagsagainak kozvetitésére, hiszen
nem tudjak ok-okozati lancba szerkesztett narrativaba, vagyis a jog es az érdekképviselet nyelvi
regiszterébe rendezni sajat tapasztalataikat. Az okséagi kapcsolat és a szubjektiv értékelés hianya
viszont hiannyal jelzett negativ értelemképz6 funkciova valhat egy olyan olvasd szemében, aki
az oksagi viszonyokat és elbesz¢éldi értékeldi szubjektivitast tartalmazd narrativ modellben ér-
telmezi az élettorténetet. A ,,miért?” és ,,miért kell ennek igy lennie?” kérdések, az okok felde-
ritése az olvasora véarnak, a lazadés lehetésége atkeriil az olvasoi oldalra. Igy a miivészi torté-
netmondas a nem kommunikécidra €piild histoire €s annales tipust torténelmi narrativat kom-
munikacios modellbe — Benveniste koncepcidja szerint — diszkurzusba helyezi at.

A Na ne cim lezar6 beszédaktusként, ,.,ennyit €s ne tovabb!” utasitasként, beszédcselekedetként
értelmezhetd. Azzal, hogy a szoveg hirt ad errdl az artikulalatlan vilagrol, egyben be is 1épteti
az érdekérvényesités kozegébe. Az is alatamasztja ezt az értelmezést, hogy a NANE a kdzismert
ndi érdekérvényesitd egyesiilet roviditése: Nék a Nokert Egyiitt az Erdszak Ellen. A cim ezaltal
Uj perspektivaba helyezheti a torvényen és jogon kiviil rekedt n6i vildgot, utat mutathat a jog
dimenzioi felé. VVéget vet annak, hogy — miként az annales is — balsorsként értelmezziik a n6i
kiszolgaltatottsagot, és ezzel egyiitt felveti a személyesség €s a személyes felel0sség kérdését.
A NANE 0sszefliggésében még inké&bb nyilvanvalé a Na neban a megnevezes és a lezaras be-

szédaktusa: kimondasa és lezarasa az artikulalatlan n6i sérelmeknek. A kimondas egydttal cse-
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lekedetre, fellépésre, az érdekérvényesités megvalositasara biztat. Erdos Virag palyajanak to-
vabbi alakulasa sordn is lathatjuk tett és sz6 Osszekapcsolddasat. Tobb kutato tekinti Erdds Vi-
rag késobbi koltészetét és kozéleti tevékenységét egymassal szorosan Osszefiiggd tevékenység-
ként (Rostas, Lengyel, Vigh 118) a hatalmi viszonyok nyelvi regiszterekben torténd beagyazo-

dasakent (Polgar, Arany kapu, fémracsok mogott).
A kiszolgéltatottsag elbeszélése: Kaffka Margit: Két nyar

A kovetkez6 példamban egy id6ben korabbi miiben, Kaffka Margit Két nyar cimt kisregényé-
manyozni.

A kisregény legfontosabb helyszine a pincelakés, ebben a konkrét térben és elvont értelemben
is, maganak a tarsadalomnak is a pincelakasaban, a tarsadalmi hierarchia alsébb rétegének ko-
zegében jatszodik a mil, amelyet Ronay Gyorgy a ,,legszebb magyar haborus elbeszélésnek”
fogadtatasat és megallapitotta, hogy altaldban elismeréssel széltak réla. Ez a pozitiv értékelés
az jabb értelmezésekben is megfigyelhetd, a maganéleti szal és a haborus hattér 6sszekapcso-
lasat sokan méltatjak (Bodnar 261; Gintli, Kaffka Margit 669; Totdsy de Zepetnek 2; Visy 122),
Fiilop Laszlo szerint a modernségre jellemzd kisérletezé szemlélet elsdsorban az informacios
anyagban mutatkozik meg, az eddig elkerilt val6sagovezetek felfedezésére vonatkozik. Kaffka
kétszeresen is kibdviti regényiroi érdeklddésének korét, 0 témaként jelentkezik életmiivében a
nagyvarosi szegenység vilaga és a haboru sorsformald és életrontd erejének bemutatéasa (Fuldp

192-193). Az elbeszélés poetikajat tekintve érdekes megfigyelést tesz:

A poétikai gondolkodas kdzelebb all itt a targyias-abrazolé fikciéformalas mult
szazadi hagyomanyossaganak eszkoztarahoz és technikajahoz, bar ezen az el-
beszélésvaltozaton beliil a dokumentalo-verista abrazolasi elv és funkcio fel-
erdsitésével a realista fikcionalas részben egyénitett — a maga idejében korsze-
ritlennek nemigen mindsitheté — modjat is kiprobalhatta ezzel a kisregénnyel
Kaffka Margit. (193)

A Fulop Laszl6 altal érzékelt dokumentalo-verista abréazolasi elv, Ugy vélem, dsszhangban all
és alatamasztja gondolatmenetem allitasat, miszerint személytelen elbeszélésmaod, egy nem in-
dividualis szemszogli narrativ hagyomany érzékelhetd, amelyet én az annales beszédmddjahoz,
élet- és szubjektumfelfogasahoz kotok, mely szerint a torténetmondo lejegyzi, dokumentalja a
vele tortént esemenyeket, de nem ertékeli azokat.

124



zsadanyi .edit 178 24

A szereplok sorsként fogadjak el tarsadalmi poziciojukat, felemelkedésre nem sok esélytiik van,
viszont az alapvetd adottsagokon beliil a lehetd legnagyobb mértékben tagitjak ki életiik terét
¢s boldogsaguk, boldogulasok lehetoségét. Ha lehetdség adodik, vendéglobe mennek, a koz-
konyvtarbol konyveket kélcsondznek Ki és egymasnak felolvasnak beldle, kiselejtezett buto-
rokkal szépitik a lakasukat és dromiket lelik benne. A szegényember bdlcsessége mutatkozik
meg ebben a kettds perspektivaban: elfogadni a minket meghatarozd, sajat dontési lehetdségiin-
ket meghalad6 tarsadalmi-természeti kornyezetet mint megvaltoztathatatlan adottsagot, mint a
Szent Géal-annales baloldalan felsorolt évek sorozatat, az Ur térvényeit, és ebbe a megvaltoz-
tathatatlan keretbe beleirni az individualis eseményeket, az almokat és illuzidkat. A sorsnarra-
tiva és az egyéni leleményesség kettésségében jatszodik a mil, végig megdrizve a regény nar-
rativajaban a torténetmondas egy korabbi felfogasanak, az annales-szemléletnek a nyomait.

Az egyik kortars befogadd, a regény megjelenése utan 1916-ban megjelent kritika ir6ja szintén

érzékeli ezt a kettds torténetszemléletet és a kiszolgaltatottsag perspektivajat.

Ez az élet fenekén €16 kis embereknek az élete, akik nem egészen maguk csi-
naljak a sorsukat, akik egy toméntelen nagy folyoba beadgyazva isznak elore €s
igy érik meg elromlasuk, vagy beteljesedésiik. Kézben az, ami kdzvetlendiil az
egyéniségiikbdl latszik jonni, mint rikitd voros, vagy szelid kék lampa sugé-

rozza be elmulasuk kis szinterét. [...]

Leszallni a mélybe, felhozni onnan az emberek altal meg nem latott embert és
ratenni Gt a tarsadalom szivére, ez szocidlis mélységet 4d az irodalomnak. De
ez az irodalom, amiota iranyzatanak friss €s természetes forradalmassaga isko-
lava lett, mindent amit a népr6l, a lent nyilizsgék sokasagarol hozott, valami
nyomasztd sotétségbe, filledtségbe kezdett burkolni. Mintha ott lent nem is
lenne repesés, szin és napfény. Pedig ezek az emberek, akik hatalmas és komor
szimbolumai lehetnek valamely tarsadalom gazdasagi, politikai, kultarélete
egyoldalisadganak, épp oly elragadok, folderitdk, vigasztalast adok, amikor
egyszeril lelkiik kedvességeivel rejtett, €s gyermekes szépségeivel nyilnak ki
eléttiink. Ilyen az a kis hazaspar, mely a Két nyarban a Hiuz utcai pucerei pin-
cehelyiségébdl kertil elénk. Nemcsak a Hiuz utcénak, de az életnek is a pincé-
jében €16 embert ilyen realisztikusan és ennyi bajban meglatni, igy kibontakoz-
tatni, igy a maga spektrumanak szineiben megfiirdetni, az aldott és 6nmaguk-
ban megengesztelt tehetségnek lehet csak szerencséje. (Barta 707)
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Barta Lajos megallapitasa, miszerint ,,nem egészen maguk csinaljak a sorsukat, akik egy to-
méntelen nagy folydba bedgyazva usznak elére” ugyanarra a kettdsségre tapint ra, mint amit én
is emlitettem: a ,,nagy foly0” metafora az embert meghaladé torténelmi-tarsadalmi perspekti-
vaként értékelhetd. Az is nagyon fontos gondolat a fenti kritikaban, hogy Kaffka Margit elbe-
sz¢€l6je elkertili a leereszkedd perspektivat, és nem meriil ki a tarsadalmi ranglétra aljan allé
emberek sorsanak sotet es kilatastalan oldalanak bemutatasaban.

Az individualis és az emberfeletti narrativa kettdssége a regény végére még egyértelmiibbé va-
lik, hiszen a habort kitérésével alapjaiban valtozik meg a regény szerepldinek élete: Karoly
bevonul, Veron és Erzsi a hatorszagban haborus sériilteken segit €s Ujra megjelenik a néi szer-
z0k esetében gyakran megfigyelhetd gyermeksziiletés-téma regényzard pozicidban. A kettds
narrativa azért valik a habort regénybeli belépésével még inkabb érzékelhetové, mert a mi
nagy részében a harom szerepl6 érzelmi-szerelmi kapcsolatanak a szovevényes alakulésa all az
elbesz¢€lbi érdeklddés eldterében, végig ezt a 1¢élektani draméat kdvetjiik, amit aztan latvanyosan
és alapjaiban forgat fel a haboru nagy narrativaja. Hasonlé allitast fogalmaz meg Kapus Erika,
mikor a hdborua képviselte értékrend, a test feletti nrendelkezés és a nemek kérdésire hivja fel
a figyelmet a Két nyar kapcsan. Az elsé vilaghaboru olyan valtozast jelent Kaffkanal — irja,
z¢si képességgel kapcsolatban 1étezd bizonytalansagérzet altalanos, mindkét nemre kiterjedd
¢lménny¢ alakul. ,,A ndk alapélményén, hogy mas rendelkezik sajat testiik felett, egyre tobb
férfi kényszeriil osztozni a frontokon, a kérhazakban” (Kapus 146).

A pincelakasban jatsz6dd események a heteroszexudlis paradigma peremvidékén egyfajta clo-
set szituaciot eredményeznek. Olyan queer-kisregényt olvashatunk, amely a periférikus emberi
létezés kerdéseivel nemcsak a szociélis helyzet, hanem a nemi szerepek terén is szembesit min-
ket. Heteroszexualis szerelmi haromszog, néi baratsag, anya-lanya kapcsolat, aszexualis nemi
identitas kérdései mind felmeriilnek a kapcsolatok dinamikajaban. Az anyasag kérdése és a
gyermek utani vagy kuldéndsen nagy szerepet jatszik, igen dsszetett moédon befolyasolja a sze-
replok kozott szovodo érzelmi szalak alakulasat. Bodnar Gyorgy (meglehetdsen altalanosito)
meglatasa szerint: Veron ,,féltékenységén, ijedelmein és aggodalmain pedig végig attetszik a
gyermektelen asszony 6rok keszenléte, kisebbségi érzése” (263). Rakai Orsolya azok kozé a
miivek kozé sorolja a Két nyart, amelyben Kaffka Margit kétségbeesetten keresi egy olyan n6i
identitas lehetdségét, amely békében €l a sajat testével, amely egy nem férfi szemszogbdl meg-
hatarozott, am a sajat testi-lelki vagyaival tisztaban 1év0, azt nem tabutémaként kezel6 n6i 6na-

zonossagot fogalmaz meg (Rékai 65). Folytatva e gondolatot, figyelemre méltd az a részlet,

126



zsadanyi .edit 178 24

amikor Veron Oszintén dnmagaba néz, ¢s felteszi a kérdést, hogy milyen jellegii is az ¢ félté-
kenysége, val6ban nem tudott-e férje és Erzsi viszonyérol, és ebben a hdrmas kapcsolatban

miként is lehet meghatarozni az 6 n6i személyiségét.

De hat nem tudott-e csakugyan valamit? Hiszen asszony volt, nem is gyerek-
asszony, nem is az elsd férfi ez, akit Gsmert! Vak volt 6 akkor, vagy csak fel
se’ vette, nem volt fontos, nem vagott az életébe - tan még kényelmesnek is
érezte; amig idegenek ki nem mondték, az utcdn nem beszélték, mig az a szajas
driilt, - az a szerencsétlen el nem kiabalta, til nem hazudta otromba dicsekvé-
sében? (Kaffka, Két nyar 50)

A kérdéseket felteszi maganak Veron, ugyanakkor a n6i 1élek mélységeinek megértésére sem

6, sem a torténetmondo nem vallalkozik. Gintli Tibor szerint a sz6veg

megengedi azt az olvasatot, mely szerint Veron dntudatlanul ugyan, de 6rilt a
férje és baratndje kozott szovodo szexudlis viszonynak, amely mintegy felmen-
tette a nemi aktivitds szaméara dromet alig nyujté feladata alol. Veron olyan
anya szerepre vagyik, amelyet nem zavar meg a szexualitas. Erre utal, hogy
Eva , kisanyamnak” szolitja abban az idében, amikor naluk lakik, Vera pedig a

lanyt és férjét egyarant szinte gyerekként kezeli. (Gintli, Kaffka Margit 669)

A legizgalmasabb kérdésre, hogy vajon Veron miért megy bele ebbe a kapcsolatba, valdjaban
valaszt nem kapunk. Veron maga sem tudja biztosan, hogy nem latta vagy nem akarta latni a
férje és Erzsi kapcsolatat. Az is felmeriil benne, hogy igy ,.kényelmesebb” lehetett, hiszen akkor,
ahogy Gintli Tibor értelmezi, mentesiil a szexualis kotelezettségek alol. ,,Vak volt 6 akkor, vagy
csak fel sem vette, nem volt fontos, nem vagott az életébe, - tan még kényelmesnek is érezte.”
(Kaffka, Két nyar 50) Itt belelatunk egy pillanatra ebbe az igen Gsszetett harmas viszonyba,
queer-kapcsolatba, amelyben Veron aszexualitasa, anyai vagyai és illizioi kavarognak kibo-
gozhatatlanul. Ekkor az emberi személyiség megismerhetetlen és akarattal befolyasolhatatlan
er6i szinkronba kertilnek az emberi akaratot meghaladé tarsadalmi-torténelmi folyamatokkal,
amelyek a hdborahoz vezettek. Veron mindkét esetben szembe talalja magat azzal a helyzettel,
hogy alkalmazkodik, egyutt jatszik a folyamatokkal, de teljes mértékben nem tudja befolyasolni
azokat. Erzsi és Karoly kapcsolatat egy id6 utdn nem képes iranyitani, a gyereksziiletés hason-
l6an Veron cselekvoképességén kiviil all, mint a habord. Alkalmazkodik a haboruhoz, alkal-
mazkodik a sziiletendd gyerekhez, ennél tobbet nem tehet.

A harmadik személyti elbesz¢él6 Gsszetett 1€lektani folyamatok megjelenitésére ad modot, ahogy

ezt Visy Betarix megjegyezte a mii kapcsan (122). A szabad fliggd beszéd visszaadja a szerepldi
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észjarast es beszédmaodot, am ez meg is tartja ezen a szinten a lélektani megfigyelést, a mélyebb
mozgatok megismerésére nem vallalkozik az elbeszéld. Annyi viszont kidertil, hogy a néi sze-
mélyiség egyszerre nagyon Osszetett és enigmatikus. Veron megoérzi titokzatossagat, Iélektani
fejlodésébol, vivodasaibol nem sokat lathatunk, am, hogy sok minden zajlik benne, ami az em-
beri méltosagot épiti ki benne, az vilagossa valik a mii végén, mikor megbocsatast és a gyermek
jOvOjét valasztja.

Kaffka Margit Két nyar cimii kisregényének kezdetén egy rovid, felsorolasszerii 6sszefoglalas
talalhat6 az egyik fOszerepld, Veron addigi €letérdl. Igen szomoru események listajat olvashat-
juk anélkiil, hogy elbeszéldi értékelés flizodne hozzajuk. A szenvtelen beszédmod felidézi az
annales személytelen hangjat, amely semmi mést nem tesz, mint idérendben lejegyzeteli, rog-
ziti az eseményeket. A szovegszervezd elv a felsorolds, a kommentar nélkiili mellérendelés,
amely a narratori autoritasra, pontosabban annak hidnyara iranyitja a figyelmet. A besz¢ld
ugyanis nem alakit ki alarendeltségi viszonyokat a torténtekkel kapcsolatban, nem strukturalja,

nem értékeli, csupan papirra veti az esemenyeket.

Mert Vitorisz, legalabb is egész életén at gy mutatta - nagyon vagyott volna
arra a gyerekre. Mikor 6sszekoltoztek is a par évvel idOsebb asszonnyal, min-
dig azt hajtogatta: ,,Ha ugy leszel kedves, rogton megeskiisziink!” Nem lett Ggy,
de Veron tudta, hogy az ember szereti. Apja, az 6zvegy asztalos még hlszesz-
tendds koraban kiatkozta, mikor egy gépésszel megszokott a falubol. Harom
évig kiuiszkodott avval, halva szilte a gyerekeit, aztan egy 6zvegy hivatalnoknal
volt gazdasszony husz korondért meg szerelemért; amikor megismerte, okos
asszonyitélettel magahoz valénak talélta, és Uigyesen magahoz kapcsolta ezt a
Kaérolyt. A csaladja tartotta a haragot. De meghalt az asztalos, osztoztak; s a
csaknem kétezer koronacska 6rokségbdl elsének az anyakonyvvezetot fizettek,
meg egy Kis lagzit. Csak a vilag kedvéért! - mondta a kalapos. A pénzbdl sajat
mosodat nyitottak; s egy év alatt elszott rajta majd mindeniik; a maradékot
felette az asszony betegeskedése, mert még a gépész idejébdl hozott egy kis
bajt, amiatt nem lett tobb gyerek. De Vitorisszal joban-rosszban megvoltak

mostanig. (9-10)

A jelen idejli helyzetismertetésbdl az elbeszéldi jelenhez vezetd multbeli eseményeket ismer-
tetd Osszefoglald jellegli narracioba Iépiink at az ,,Apja, az 6zvegy asztalos még hliszesztendds
koraban kiatkozta, mikor egy gépésszel megszokott a falubol” mondattal. A sorsfordito és a

kevésbé 1ényeges eseményekben az a kozds, hogy mindketté megtorténik a ndi szereplovel,
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azért keriilhetnek egymas mellé. A hésné nem iranyitdja, hanem elfogadodja sorsanak, a narra-
tori tekintély ennek a sorsnak a lejegyzésére szoritkozik. Ebben az 6sszefoglalasban tragikus
életesemenyek vannak felsorolva, amelyek dnmagukban is hosszabb kifejtést érdemelnek.
Gyors ritmusban pordgnek az események, szinte nincs is 1d6 feldolgozni a fészereplét ért trau-
makat, mar halljuk is a kovetkez6t. Ebben a listazo, prenarrativ jellegii torténetmondasban a
sors iranyitasat elfogado6 és az individualis cselekvoképességet megkérdojelezo, ,,ez van” su-
baltern szemléletet vélhetjuk felfedezni. Lényeges kiilonbség viszont az annales-hez képest,
hogy itt a természeti csapasok és megprobaltatasok helyett Veron férfiakhoz fliz6d6 kapcsolata
és kiszolgaltatottsaga all.

Az apja kitagadja, mert szerelmes egy gépészbe, majd halott gyermekeik sziiletnek. Nem tudjuk,
pontosan hanyan, pedig minden egyes gyerek elvesztése mogott tragédia allhat. Az utols6 mon-
datbol kideriil, hogy a gépésztdl kaphatott nemi betegséget, és ezzel allhat kapcsolatban az is,
hogy ezentul nem lehet gyereke. Utana kdvetkezik az 6zvegy hivatalnok, aki nemcsak gazdasz-
szonyi allast kinalt, hanem szexualis szolgaltatasait is igénybe vette. A sziikszavi megjegyzés-
b6l nem dertiil ki, hogyan is alakulhatott ez a kapcsolat, ami arra is utal, hogy nincs sziikség ezt
tovabb indokolni. Ezaltal a szoveg elbeszéldje, aki ugyan harmadik személyben beszél, de a
felsorolasszerli retorika, a kiszolgaltatottsagot magatdl értetddd allapotnak tekintd értékrend ki-
fejezése arra utal, hogy a szerepl6i nézépontot kozvetiti a szabad fiiggd beszédet (a szerepld
¢szjarasat, gondolkodasat hiien tovabbitani képes beszédmodot) alkalmazd narracié. Ez az in-
doklas nélklli mondat (,,egy 6zvegy hivatalnoknal volt gazdasszony husz koronaért meg szer-
elemért”) olyan szévegbeli olvasét céloz meg, olyan térténetbefogaddt konstrual, amely a ,,sze-
relem” €és a munka Osszekapcsolasat természetes, mindennapos jelenségnek tekinti, amely nem
igenyel tovabbi magyarazatot. A szdveg aktudlis olvastja azonban nemcsak a narratort, de ezt
az altala megalkotott narratee, szévegbeli olvaso figurajat is latja. Az aktudlis és a szdvegbeli
olvas6 figurdja kozotti ellentét fontos értelemképzd funkciot hordozhat: ravilagit az alarendelt
Iétezés l1ényegére: természetesként, sorsként, megvaltoztathatatlan rendként fogadni el a férfiak
A férfiak soraban az utolsé: Karoly. A rdmutatés (,,ezt a Karolyt”) tovabb erdsiti a szerepld
nézOpontjanak a jelenlétét a kettds (szerepldi és narratori) torténetmondasban. Az értékelést
mell6z6 felsorolds sodrasaban ugy tlinhet fel, mintha istencsapéasok érték volna a hazaspart, de
jobban megnézve az esemenyeket, individualis dontésekbdl adodé kovetkezményeket latunk.
Karoly kedvéért koltottek lagzira az 6rokségbdl, a sajat mosoda nyitasa is az 6 dontésiik volt.

Az ,eliszott rajta majd mindeniik” mondat a szerepldket a veliik torténd események aldozatava
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valtoztatja at, azt sugallja, hogy ezek veliik csak megestek. A besz¢éld nem teszi fel az indivi-
dualis felelsség kérdését.

A felsorolés retorikdja, a prenarrativ narracio igy ellene érvel a szemantikai jelentésnek, egyut-
tal ravilagit arra, hogy a ndi szerepld sorsként, megvaltoztathatatlan koriilményként fogadja el
azt, hogy férfiak hatarozzak meg az életét, nem lazad fel e rend ellen akkor sem, ha az egyér-
telmtien hatranyosan alakitja az életét. A szemantikai és a retorikai tényezokre figyeld olvasat
disszonanciajaban viszont az olvasé meglathatja azt a teret, azt a killénos életfelfogast, amely
andi alarendelt gondolkodasat jellemzi. Nincs narratori igazsagszolgaltatas, értékelés, a férfiak
cselekedeteit nem mindsiti senki. Sors-narrativaként elmondani az individudlis narrativat: ez a
diszkrepancia hordozza a subaltern lat&smaodjat, ebben prenarrativ narracidban lehet érzékelni
a subaltern-hangokat.

A felsorolas narrativ funkcioja Forgacs Zsuzsa Leltar pasim jo cselekedeteirdl cimii irasaban

Forgacs Zsuzsa Talalt né cimii kotetében Leltdr pasim jo cselekedeteirdl cimii elbeszélésének
felsorolasra épiild szintaxisa, prenarrativ szovegkezelése szintén jo példa lehet a kiszolgaltatott
ndi 1€t sajatossagainak kozvetitésére.

Naplofeljegyzéseket olvashatunk, amelyek, ahogy a cim is mondja, leltdrba veszik a férfi n6t
lerombol6 cselekedeteit. Néhany részlet szeptember 10 és november 26 kdzott. Nem derdl ki,
melyik évrdl van sz6, nem tudjuk narrativ folyamatba rendezni az olvasottakat. Az iddtlenség-
bdl felbukkano és az id6tlenségbe mutato, véletlenszeri lista a férfiterror mint elkeriilhetetlen
sorscsapas (mint az annales-ben az arviz vagy a habora) eseményeirél. A n6é nem cselekvdje,
hanem elszenveddje az eseményeknek, a néi hang is — az annales prenarrativ beszédmadjat
felidézve — névtelen rogzitdként, a végzetszerii események lejegyzdjeként mutatkozik meg. Az
alabbi részletben a tiltakozas hianya, vagyis a tudatos ndi alany hianya valthat ki ellenallast a
befogadoban, ez a hiany ébresztheti rd annak sziikségességére, hogy kimondassanak a né em-
beri jogai.

Szeptember 19.

Pasimon ma konnyes kegyeletteljesség lett urra. Egyaltalan nem kritizalt, ami-
ért tul sok 1ddt toltdk a baratndmmel, ehelyett sanyart sorsardl mesélt nekem,
és utana kegyesen hagyta, hogy beszamoljak a sajat nyomoromrol. Annyira
megbocsato hangulatban volt, hogy még azt is megengedte nekem, hogy felvi-

ditsam azzal, hogy a szemébe mondjam, milyen erds és félelmetes is 6, magya-

130



zsadanyi .edit 178 24

ran félelmetesen csodalatos. Ertelmi képességeimet meghaladé okokbol kifo-
lydlag takarékra allitotta szokasos elmefuttatasat arrol, hogy mennyire nem va-
gyok j6 semmire, tovabbé, hogy milyen elviselhetetleniil neurotikus vagyok (...)
(Forgéacs 96)

Az elbesz¢él61 hangnem tagadhatatlanul ironikus, metsz6é guny illeti a férfi cselekedeteit, ennek
fényében még inkabb szembetiing a felsorolasos, mellérendeld alakzatok nagy szama, a torté-
nelmi narrativa és az annales felidézett metanarrativaja. Ebbe a hattérnarrativaba, a megvaltoz-
tathatatlanként tételezett férfiuralom keretebe irddik bele a férfi konkrét viselkedesének ironi-
kus elbeszélése. E kettdsség értelmezése és az ironia kritikai tartalméanak kitoltése az olvasora
var, csakugy, mint a miért? kérdés feltétele és az oksagi logika hianyanak tudatositéasa.

A Talalt né sokféle, latszélag rendezetlen, tobb miifajt magaba foglald elbeszélésbol all Gssze.
Kicsit hanyag modon, 6ssze nem ill¢ ruhadarabok egymasra dobélasara emlékeztetd szerkesz-
téssel vannak a fejezetek egymas mellé rakva. Mégis a szovegek laza elrendezése 6sszhangban
van a miiben megformalt kovérkés, slampos, az 61t6zkodési konvenciokra nem sokat ado figu-
raval. A torténetekben a ndi félnek mindig a kirekesztett, a félreismert, az elnyomott szerepe
jut. A férfiak tobb irasban is irdk vagy koltdk, a ndi elbeszeld-szereplonek elsdsorban az a fel-
adata, hogy hiusagukat taplalja. Es ¢ maradéktalanul meg is felel az elvarasoknak. Az alkot6
ember mindig a férfi, a nében hasonlé igények meg sem fogalmazodnak. A mi voltaképpen
ezekrol a meg nem sziiletett ndi alkotasokrol szol, ebbdl az kovetkezik, hogy a Talalt né meta-
lepszisként foghato fel, amely végig ellene beszél az Egy emigrdns né levele New Yorkbdl és a
Halaadéas napja cimii elbeszélésben tematikusan megjelend ndi alkotoképtelenségnek. Amikor
ezekben a szdvegekben arrdl olvasunk, hogy a nének csak a férfi tehetségének visszatiikrozése
¢s felértekelése jut, akkor mar tudjuk, hogy 6 lesz az, aki megirja ennek az alkotasbdl kizart n6i
sorsnak a torténetét, 6 lesz az, aki megirja a regényét, létrehozza, megalkotja a miivet, amit a
miiben szerepld férfiak (M. Gr és Dimitrij) nem tesznek meg. Ez annak megirasa, ami nem
irodik meg: az ellentmondasos helyzet szembesitheti az olvasot a nem megirt néi miivekkel, a
nem létezd helyett hidnyként tudatosulhat a megsziiletni nem tudott, csirdjaban elfojtott, ndi
hangot, ndi latokort megszolaltatni képes miivek sokasédga. Ez a hidny mint a subaltern 1atas-
modja valik mégis érzékelhetdvé az olvasd szdmara.

Osszefoglalasképpen megallapithatd, hogy a vizsgalt szévegek az alarendelt artikulacidjanak
uj helyeit irjadk be az irodalmi kommunikacioba, a beszédbdl €s a kulturabol kiszoritott, a ki-
mondhat6sag hataran all6 ndi tapasztalatot tesznek az irodalom részévé. Szembetling jelenség

az ok-okozatisagot felfiiggeszto, cselekményelvil narrativa megszakitasa és az emberi latokort
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meghalado sorsszerli események ismertetése, az értékeld vagy moralis allaspontot kifejezo jel-
zések hidnya. Listazo felsorolds olvashato Kaffka Margit, Erd6s Virag és Forgacs Zsuzsa idé-
zett miiveiben. A Két nyar bevezet6je Veron hazassaga el6tti életének komor eseményeit is-
merteti értékitélet és részvét nelkil, A Leltdr, pasim jo cselekedeteirdl cimii iras ironikus felso-
rolas mindarrol, amit a férfi nem tett meg. A Nane a férfi er6szakos cselekedeteit szedi sor-
rendbe. A felsorolasos alakzatban és értekelésmentes kozlésben az individualis életet meséld
torténetmondéasba besziremkedik az annales stilusa és szemlélete, a narrativ trténetmondéast
megel6zo torténelemszemlelet. Ez a prenarrativ torténetmondas képes kozvetiteni a kiszolgal-
tatottak fatalista, ,,&lni kell”, ,,talélni kell” mentalitasat és bolcsességét, amelyek reflektalatlanul,
az ellenallés és a lazadas leghalvanyabb jele nélkil sorsként, természeti csapasként fogadjék el
a (férfi)tarsadalom noket érinté megaldzésait. Az individualis emberi torténetet mesél6 narra-
tiva atvaltasa prenarrativ torténetmondasra megszakitast eredményez az elérehalado olvasasban;
a megszakitas, a torés eseménye erdteljesen érzékelhetd, a kirekesztett latdismodjanak kommu-
nikacios nehézségeivel szembesithet minket. Az olvasé érzékelheti a kétfele torténetmondas és
kétféle torténelem- és szubjektumfelfogas kdzotti killonbséget, ezéltal az olvaso reflektalni ké-

pes a reflexid nélkiili latasmaod jelentOségére.

6. Retorikai tér az alany és a targy kozott: az alarendelt hangjai Toth Krisztina, Bodis

Kriszta és Gordon Agata miiveiben

Szobra birhaté-e (elmeéletben) az alarendelt?

Ebben a fejezetben Gjabb példakkal illusztralom, hogy kortars ndi szerzOk miivei miként tesz-
nek lathatova kirekesztett poziciokat. Olyan szovegeket targyalok, amelyek marginalis néz6-
pontot sz6laltatnak meg, pontosabban, amelyek a megszolalas akadalyaival, az érdekképviselet
nehézségeivel szembesitik az olvasot. Vizsgalodasaim azért helyezik e ndi szerzoket a kozép-
pontba, mert 0k gyakran vélasztjak témaként a ndi 1étezés arnyoldalainak felszinre hozasat, a
kivalasztott miivek a ndi kiszolgaltatottsag artikulacidjanak problémaival szembesitik az olva-
sot.

Gayatri Chakravorty Spivak a Szora birhatd-e az alarendelt? cimii tanulméanya mar hivatkozott
gondolatmente szerint azt a helyzetet kell elkerllni, hogy a joindulatd nyugati értelmiség asz-
szimilécid Gtjan ismerje el a fejlodo vilag elnyomottait, hogy a Mésikat és ezéltal sajat magéat
is Osszefliggd centralis szubjektumként hatdrozza meg. Ebben a fejezetben az értekezés kiindu-

I6pontjaként kezelt tanulmanynak ahhoz az elméleti gondolatahoz kapcsolodom, hogy a Spivak
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altal felvetett probléma kétoldali: sem a nyugati szubjektum nem lehet jel6letlen és lathatatlan,
sem a harmadik viladg ellentmondasokkal terhelt sokszinlisége nem kényszerithetd a centralis
szubjektivitdsként elképzelt Masik kategoridba. E fejezet vizsgalodasainak érdekében ujra
hangsulyoznom kell, hogy Spivak azért is biralja Foucault és Deleuze allaspontjat a politikali
elmélet és az elnyomottak kiizdelmének gyakorlata kozti kiilonbség eltorlésérdl, mert ez azt
feltételezi, hogy az elnyomottak maguk is képesek a megismerésre és képesek szdlni a sajat
érdekiikben, vagyis ez a felfogés az alarendelt figurajat 6nazonos, egységes szubjektivitasként
fogja fel (Spivak 1996, 461). Spivak Derrida Grammatoldgia cimi irasa A grammatoldgia mint
pozitiv tudomany cimi fejezetét értelmezve keresi, hogy a dekonstrukci6é vezethet-e Kritikai
vagy politikai gyakorlathoz. Spivak tébbek kozt azért tartja elismerésre méltonak Derrida teve-
kenységét, mert eurdpai filozéfusként megfogalmazza az eurdpai szubjektum és az eurocentri-
kussag kritikajat. ,,A gondolatot vagy a gondolkodo szubjektumot attetszové vagy lathatatlanna
tenni [...] annyi, mint elkend6zni a Masiknak asszimilacié révén torténd rendithetetlen elisme-
rését” (Spivak, Szora birhatd-e? 468).°

Az alarendelt felé fordul6 segitd szandék tehat sokszor azért nem éri el targyat, mert az alaren-
delt emberek helyzetét egységes, koherens szubjektivitasként hatarozzak meg. Ez ahhoz vezet-
het, hogy targyként fogalmazddnak meg a roluk sz616 kozbeszédekben. Hogyan sz6lithat meg,
hogyan reprezentalhatd az alarendelt a dominans diszkurzus nyelvén? Hogyan hivhaté parbe-
szédbe a parbeszédre képtelen, helyzetét felmérni, érdekeit képviselni nem tudd, a tobbségi
nyelvet nem beszél6 kirekesztett? Ujra felidézem, hogy Spivak Derridara utalva jelzi, hogy a
kiilonbozoségek befogadasa érdekében a sajat nyelvi-kulturalis teret kell elmozditani a meg-
rogzott poziciokbol. A kirekesztett igy akkor valhat lathatova, akkor teremthetd meg, ha mind
az alany, mind a targy poziciot egyszerre mozditjak el a bevett diszkurzus altal kijeldlt pozici-
0bol. A tarsadalmi szolidaritas, az egylittérzés tehat nem elsésorban a kiszolgaltatottakrol sz616
megnyilatkozasban keresendd, hanem a sajat hang, a bevett beszél6pozicidk, az alany szubjek-
tivitasanak megingasaban. Ugyanakkor nemcsak a beszél6 és a 1ato szubjektivitas dekonstruk-
cidja, a kartezianus szubjektum kritikaja figyelhetd meg, hanem a massag megszolaltatasdhoz
— ¢s ezzel athelyezddik a hangsuly az athelyezddést, az elkiilonbdzddést eldtérbe allitdo dekonst-
rukcio szubjektumfelfogasarol — a beszéd targyanak is el kell vesziteni a koherens entitas illd-
zidjat. Bodis Kriszta, Gordon Agata és Téth Krisztina munkaiban arra szeretném felhivni a

figyelmet, hogy a targy és az alany pozicidjanak a gyors valtasai révén képesek a szolidaritas

9 Spivak idézi: Derrida, A filozéfidban 137.
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fent vazolt szempontjainak egyidejii érvenyesitésere, a besz¢l6 alany és a beszéd targyaul szol-

gald karakter elethelyzete egyszerre lesz kimozditva az 6nazonos szubjektivitds poziciojabol.

Dunajcsik Matyas Téth Krisztina verseiben és prozajaban a homonimiék, a hasonlé hangzasok,
félreértések, félrehallasok halozatanak miikodését tanulmanyozza, amelyek egymastol tavol
allo jelentések 6sszecsengését eredményezik (ElSfilm és dsszecsengés 145-151). Hasonlo je-
lenségre szeretném én is felhivni a figyelmet, olyan ismétlésekre, amelyek a szubjektum és
objektum, a dominans és az alarendelt, a jelletlen ,,normalis” és a kirekesztett hangok ,,0ssze-
csengését” eredményezik. Ezek, értelmezésem szerint, az élesen elhatarolhato (elit)én és a ma-

sik hatarainak atjarhatosagat hozzak letre.
Az alarendelt irodalmi megszolitasa-megszolithatatlansaga

Bedecs LészI6 jegyzi meg Toth Krisztina Vonalkod (2006) cimi kotetérdl, hogy ,,[S]zinte végig
a fO0hds besz¢l, masok sokszor csak altala idézve szolalnak meg, egyébként feltiinden ritkan és
roviden, csak egy-egy mondat erejéig. Ennek szerinte az a kdvetkezménye, hogy az elbeszé-
16kkel kapcsolatba keriilé6 masikrdl alig tudhatunk meg valamit, és végképp nem ismerhetjik
az 0 bels torténéseit” (Bedecs, Ami elmult 113 kiemelés — B. L.). A Masik a Vonalkod cimii
kotetben valoban ritkan kap teret, akar egyenes beszédben, akar belsé nézépontot érvényre jut-
tato formakban. Toth Krisztina Porho (2001) cimii verseskotetének egyes narrativ jellegil, tor-
ténetet felvazold szovegében azonban, amelyre a tovabbiakban szeretném felhivni a figyelmet,
a sajat hang elmozditasa, a beszéd alanyéanak ¢€s a tdrgyanak athelyezddése a massag megszo-
laltatasénak a problémajat helyezi eldtérbe. A kiszolgaltatott masik figura nem kap teret sajat
megsz0llalasban, nem tudja képviselni a sajat igazat, am a vers a torténetmondd alany hangjanak
elmozditésa, illetve az alany- és a targyfunkciok egymasba fonddasa révén szinre tudja vinni
az alarendelt massag megszdlaltatasanak problémajat.

A recepci6 gondolatmenetének kozéppontjaban altalaban az emlékezés tébb értelemben elgon-
dolt tevékenysége all, sokan az emlékezést tekintik Toth Krisztina kdltészete 1ényegi tulajdon-
saganak (Préagai 117; Szavai 133-133; Osztroluczky 66). Ezzel 6sszefiiggésben az elemzok az
emlékezést a korabbi verseket atértelmezo retrospektiv beszéldpozicioként (Eisemann ,, Toth
Krisztina 80), a szubjektivitas kérdéseként, a lirai alany megképzddéseként (Szavai 138-143,
Osztroluczky 66, Eisemann 81) vizsgaljak. Az emlékezés szévegemlékezetként is megfogal-
mazddik ebben a koltészetben: a szerzd sajat korabbi koltészetét értelmezi at (Eiseman 80),

illetve masok, tobbek kozt Jozsef Attila (Margocsy A dal arnyéka 103; Bokay 2011; Osztro-
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,,,,,

ként (Margocsy 99), a késdmodern koltészettorténeti hagyomany folytatojaként (Horvath 4;
Eisemann 81) jelentkezik.

Az emlékezés kérdéséhez kotddik tovabba a versek narrativ jellege (Szavai 135; Horvath 2), a
narrativitas jellemzo tényezdi koziil az id6 problémaja kertil a vizsgalatok eléterébe. Az emlé-
kez6 én és a felidézett én szorodott szubjektivitasa jellegzetes id6- és létszemléletet, az elma-
lassal valo folyamatos szembenézést foglalja magaban (Szévai 2009, 135). Az emlékezés ese-
ményében a felidézod és a felidézett én kettdsségéhez kotdédik az aposztrophé alakzata (Ei-
semann 80; Szavai 143-147; Osztroluczky 67), amely killonb6z6 temporalitasokat hordoz ma-
gaban. Osztroluczky Sarolta szerint Toth Krisztina verseiben az ént emlékezo és felidézett énre
felosztd emlékezés-eseményhez gyakorta tarsul az aposztrophé alakzata, amely a ,,te” megszo-
litdsa révén nemcsak a masikat, de onmagat is létrehozza. ,,E kétféle énkonstrukcié temporali-
tas-tapasztalata lényegileg hasonld: az emlékezes és a lirai megszdlitas egyarant Kitorlik az em-
pirikus id6ébdl a jelenlét és a tavollét kozotti oppozicidt, és egy nyelvi esemény diszkurziv ide-

jébe, egyfajta id6tlenségbe vagy 6rok jelenbe helyezik azt at” (Osztroluczky 67).

Bedecs LéaszI0 kifejezetten hangsulyozza (Téth Krisztina: Porho p.n.), hogy n6éi nézépont, ta-
pasztalat és érzékenység kap hangot Toth Krisztina Porhd cimii kotetében. A tovabbiakban a
magam részérdl ehhez a gondolatkorhoz, a néiség kérdéséhez, valamint a szubjektivitast, a lirai
alany megszolalasmadjat vizsgald irasokhoz (Eisemann Téth Krisztina; Horvath; Osztroluczky;
Széavai) kapcsolodva a kiszolgaltatottsag megszolaltathatosaganak probléméja feldl kozelitek a

kotet két verséhez.

A Szélak cimi versben villanasszerti képeket latunk két ,,unokatesod” gyerekkorabol, majd si-

keresnek nem nevezhet6 felnétt €letébol.
Az egyik unokatesom,
aki most allitélag raklapdér Battonyan,
(m1 az, hogy raklapdr, és hol van Battonya)
nyolcadikig tiszta 6tos volt.
Magostul zabalta a cseresznyét,
aztan sorozatot kopott:

Kékfogu Haraldot, a vikinget
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az ¢ arcaval képzeltem partra szallni.

A masik meg, akivel elloptuk az anyja rdzsat,
vécesneni a Boréros téren.

Huszonnyolc éves és gyengénlato,

egyszer elindultam, hogy megnézzem titokban,
de 0t kdzben elszégyelltem magam.

Kedves Evike, én most harmincharom leszek,
és barmit irok is, te igysem olvasod,
ugyhogy leirhatom nyugodtan ezt is

igy francidsan, hogy

raclapeur. (Téth, Porho 18)

Az emlékekben a gyengén laté Evike a narracidszerii szoveg egyik targya, az egyik unokateso.
A torténetmondd vershelyzet varatlanul megszakad, a beszéld kdzvetleniil megszolitja ,,Kedves
Eviké-t. A valtas a fiktiv olvasoi poziciokat is megvaltoztatja. Eddig Evikérél mint a torténet
targyarol hallhattunk, e megszélitas viszont hattérbe szoritja a korabban megképz6dott olvasoi
figurat, ekkor mar nem hozza, hanem Evikéhez vannak cimezve a szavak. Ugyanakkor azt is
olvassuk, latjuk, hogy ezt 6 sosem olvashatja el a sajat szemével. A , Kedves Evike” megszolitas
tehat mar kimondasa pillanatdban a megszolithatatlansagot allitja, igy 6sszecseng a Spivak ér-
velésével, miszerint a kiszolgéltatott, jelen esetben a sériilt n, nem érheté el a tobbségi disz-
kurzus, az egészségesek fel6l. A harmichdrom év és a gyengénlato Evike felidézheti Jézus és a
vakok bibliai talalkozasat. A két szdveg tovabbi dsszecsengését eredményezi, hogy a narrativ
részt egyenes beszéd, Jézus és a vakok parbeszéde szakitja meg Méaté Evangéliumaban. A fel-
idézett intertextus itt a szoveg ellenében szél. Nincs megvaltas: nemcsak a latas képességén
nem segithet e vers harmincharom éves lirai alanya, hanem azt is bizton allitja, hogy egyiittérzd
szavai, amelyek lathatova teszik a marginalizalt lathatatlant, a kirekesztett vécésnéni poziciot,
nem fogjak elérni a megszolitottat, nem lesznek szdmara lathatoak.

Kihez szdl akkor a besz€ld? Ahhoz, akit nem szdélitott meg, akitdl a versbeli helyzet szerint
éppen elfordult, a korabbi szévegrész fiktiv olvasdjahoz. A kedves olvasd helyett a kedves Evi-
kéhez, és a kedves Evike helyett a kedves olvaséhoz: finom chiazmus, a helycsere trépusa jon

létre. Nem a szovegszerli elemek, hanem a fiktiv olvaséi szerepek cseréje alkot chiasztikus
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alakzatot, amely 0sszekapcsolja, sot felcserélhetové teszi a jeldletlen ,,normalis” és a kirekesz-
tett fogyatékos szubjektumpoziciokat. Az olvaso olyan kozel keriilhet a marginalitas szerepei-
hez, hogy konnyen fel is cserélheti magat. Az unokateso sz0 is kétirdnyu bizalmi viszonyt fel-
tételez: nemcsak mondottak targyahoz, az unokatestvérhez all kézel a versbeli alany, hanem a
beszéd cimzettjéhez, aki igy, a lirai szubjektum altal kdzvetitve, kdzvetlen, testvéries viszonyba
Iéphet a vers objektumaival. A veécésnéni és a raklakpor-raclepeur unokatesonkka lettek.

Harom pdlusu hatalmi szerkezetre lehet kdvetkeztetni Toth Krisztina Virrasztok cimii versében.
A hierarchia cstcsan all a feln6tt, aki utasitgatja €s ijesztgeti a kicsiket. Majd a gyerek kdvet-
kezik, akinek toredékes ismeretei vannak a vilagrol, ezért annak egyes elemei ijesztoek; és vé-

gul a kifogott hal.
Siklottunk, hangokt6l zsongott a nadas,
ragacsos kézzel gyurtam a paprikas
csalit, igy jo lesz, adjatok ide azt a Kis
dobozt, mondta, de inkabb félrenéztem,
feltem a kukacoktdl, hogy pont ilyen van
a halottakban is, este mutatta még a stégen.
Faztunk igy kardiganban is, néztik az Uszot:
ringott és tiikroz0dott, lecsuklott a fejem.
,,Janokam, ha hazamegyunk, lecserélem az asszonyt!”
Nevettek, ahogy a sulyos halat bevette.
Az utolsé idében le-lecsuklott
a feje, a szaja sarkaban vékony, csillogd
damilszal l6gott, csak nézett ram, az (sz6
hol elmerdlt, hol felbukott, fazott még kardiganban
is, add ide azt a kis dobozt,
bevette, megbillent a csdnak,

igy jo lesz, félrenéztem. (16)
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A beszEl6 szerep a gyereké, 6 maga is atéli a hal helyzetét. A ,, Janokam, ha hazamegyunk,
lecserélem az asszonyt” idéz0jelben van, mas mondja, nem 6. Se tartalméban, se mdédjaban nem
illik a vers tobbi részéhez. Azért is fenyegetd, mert nem lehet sehova se kotni. Mivel hianyzik
a kontextus, nem donthet6 el, hogy viccesen vagy komolyan értend6-e. Ez a szovegkornyezet
nélkiili értelmetlen mondat is megtestesiti a hianyos ismeretbdl adodo, gyermeki alarendelt
helyzetet.

A teljesen targyként értelmezett hal gy kap hangot, hogy egyes szoveghelyeken a beszéld gye-
rekre érvényes jelzok ra is vonatkoznak. A versalanyhoz kothetd szavak tiinnek fel a targy be-
mutatasakor is. A gyerek helyzetét leir6 kifejezés (lecsuklott a fejem) megismétlédik a targyra
tekintve is: néztlk az UszOt: / Ringott és tiikrozdédott, lecsuklott a fejem; Az utolsé idében le-
lecsuklott / a feje. Késdbb az ujabb ismétlés irredlis, vizioszerii képpé formdlja a gyermek és az
allat azonossagat: Faztunk igy kardiganban is, néztilk az uszot: / hol elmerdlt, hol felbukott,
fazott még kardiganban / is.

A latés és a latas targya nem kapcsolddik 6ssze, ehelyett a ,,félrenézés” keriil eltérbe. A gyerek
félrenéz, mikor a kukacot és a halat latja, annyit mégis érzékel, hogy a hal 6t nézi, ezaltal néz6
és nézett, alany és targy, szubjektum és objektum viszonyrendszerében zavar tamad. Ez a zavar
azt eredményezi, hogy a gyermeki 1atoszog hirtelen vagasaival és kibogozhatatlan kétértelmii-
ségével, magaval rantva a vers olvasojat is, atkeveredik a kiszolgaltatott trgy szerepébe, illetve
a targybdl is szubjektum lesz, akinek le-lecsuklik a feje, aki kardiganban is fazik.

Toth Krisztina vizsgélt verseiben a gyors nézépontvaltas révén az alany és a targy pozicidi
osszekeverednek, ezaltal a mozgas altal Uj, kdztes szovegtér keletkezik, amely alkalmas a te-
matikusan nem megragadhato alarendelt nézet kifejezésére. Ez a koztes teret 1étesitd nézdpont-
valtasos beszédmadd parhuzamba allithaté Toth Krisztina egy masik miivében, a Pixelben meg-
figyelhetd, intermedialis koztességet létrehozo kozelités-tavolitas narrécids technikajaval,
amelyre Nagy Anna hivja fel a figyelmet Fotografia a kortars magyar irodalomban cimii kény-
vében. Allaspontja szerint a Pixel mitkodésmodja a fotomozaikok mintéjat koveti, ahol a kis
egységek egy nagyobb egésszé képesek dsszeolvadni, megfelel6 tavolsagbol szemlélve. ,,Toth
Krisztina az allando 1éptékvaltas poétikajaval, a kozelités-tavolitas allandé mozgasaval teremti
meg az intermedialis szovegekre jellemz0 koztességet” (Nagy A. 25). Szintén a Pixelhez kap-
csolodik az a nézGpontvaltasos és Uj textualis teret 1étrehozo eljaras, amelyet Kovacs Szilvia
elemez. A narrativ logika ok-okozatisagat megtord jelenetek az elbeszElt torténetben hianyként,
fragmentumkeént jelentkeznek a szerepldk szamara, &m ezek a torések az Gijraolvasas soran, me-

taleptikus szintvaltas eredményeként és mindentudd elbesz€él6i hozzaszolasként uj értelmet

138



zsadanyi .edit 178 24

nyernek. Az elbesz€l0 kiegésziti az olvasd szamara a szereplok el6tt nem lathato 6sszefliggése-
ket. Az eltdvolodast, a toredékességet, a hianyt megéld szerepldk a csaladot nem tapasztaljak
meg térbeli-idobeli folytonossagként, ,,Olyan toérténetmozzanatokr6l van szo, melyek csak az
elbesz¢éld mindentudasa révén ismerhetok meg, csak a heterodiegetikus elbeszEld feljegyzésé-
nek koszonhetden 6rzédnek meg, ugyanakkor a szereplok latoterébe nem keriilhetnek be, igy
nem teremthetik meg szdmukra a csaladtorténet folytonossagat” (Kovacs Sz. 211).

Badis Kriszta Artista cimi, dokumentumok 6sszerakasat, esettanulmany mifajat idéz6 regény-
ének targya az, hogy miként jut el egy allami gondozasban ¢él16, a nevelGtanar zaklatasainak
kitett és az anyjatol er0szakkal elvalasztott fiatal lany az ongyilkossagig. A ,targy” azonban
néhany esetben megszolal, ezaltal a mii megszakitja a sajat maga altal kialakitott beszédrendet.
Néhany esetben szovegszerii jelzés utal a targy alannya valasara: a sajat nevét viselé Pinkler
cimi fejezetben a lany magarol mesél. Mashol viszont, a Baleset cimi utolsé fejezetben a rola
sz616, harmadik személyi elbeszélésbe keriil be minden jelzés nélkiil a lany gondolataiban jat-
sz6do torténet harmadik személyben elmondva. Iddbe telik, mig dsszerakjuk, melyik torténet
részesei is vagyunk. Ez a gyors nézépontvaltas hasonlé retorikai eljards, mint Téth Krisztina

Virrasztok cimii versében a hal és a gyerek latoszogének az 6sszekeveredése.

Pinkler lelokte Dénesba kezét a vallarol. A férfi arca elsotétedett. A parfim

szaga fusttel és erjedt soros lehelettel keveredett.

Kalmannak éppen ilyen szaga volt, amikor Pinklernek ajtot nyitott. A szobabdl

is erjedt bliz 6mlott vele a gangra.

llon mégis megtudta a cimet, ahova Pinkler anyjat a korhazi kezelés utan szal-
litottak. Pinkler Bizé mami virrasztdjardl egyenesen oda indult. Megkocogtatta

az Uveget.
— Mit keresel itt, azt a kurva hétszencségit! Menj el, amig szépen mondom!
Kéalman alségatyaban és strandpapucsban nyitott ajtét.

—Huzz4&” ma’ el, amig szépen mondom, mer’ pofan leszel verve! Hivom a rend-

Oroket, azt’ neked annyi! A jol felfogott érdekedbe’!
A kiabalasra kijott Pinkler anyja is.

Anyukam! — ugrott a nyakaba Pinkler, de az anyja nem sz6lt, nem 6lelte meg.
Kétoldalt bénultan csiing6tt a keze, és csak mosolygott, mikdzben valami nyu-

szités félet hallatott.
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— Veégre megvagy! — szoritotta meg Pinkler.

—Nem latod, hogy milyen allapotban van? Takarodj, kiilénben kihivom a rend-

Orséget, hogy basszalak szajba! Minek kell kavarni neked folyton a szart? (...)

Az anyja csak mosolygott az ajtoban és mintha integetni akarna, megrebbent a

keze.

Mi lesz veled? — diinnyogte Dénesba. — Tudod, az is nagyon f4j, hogy hazudtél.
Lelépsz télem, amikor megbizok benned, amikor nem viszlek vissza? Hat ezzel

tényleg eljatszottad a bizalmat. (Bodis 304-305)

A Dénesbaval folytatott eszmecserébe belsé monologra utalo jelzés nélkiil kapcsolodik be egy
idében korabbi torténet, amelyben Pinkler ratalal édesanyjara. Ekkor minden szal dsszefut,
Pinkler bizonyossagot szerez a neveldtanar aljas haldzatardl, 6t és a tobbi lanyt megerdszakolta,
legjobb baratn6jét kabitészerfliggévé, hivatasos prostitualtta, testileg-lelkileg leépllt emberré
valtoztatta, 6 kozvetiti az intézeti lanyokat az ,,izlettarsai” felé. Mindezek fényében az ,.eljat-
szottad a bizalmat” tandri k6zhely még inkébb cinikusnak tlnik.

A beszédhelyzet nem vildgos, nem donthetd el a klasszikus narratologidk szerint feltett kérdés:
ki besz¢él. Az édesanya meglatogatasarol szolo rész lehet Pinkler gondolata, de tekinthetd nar-
ratori kozlésnek is. Az bizonyos, hogy egyszerre masképp latjuk a torténteket, Pinklerrél sze-
mélyes informéciot tudunk meg. Ez a bevagas is az alany és a targy funkciok kozott helyezhetd
el. A fontos itt maga a valtas, hogy atmenet nélkiil atlendiiliink egy merében mas nézdpontra,
ugyanugy, mint Toth Krisztina idézett verseiben.

Dénesbé szerepe az 6ngyilkossagban, Pinkler és az intézeti lanyok sorsanak alakulasaban fo-
kozatosan bontakozik ki. Nem latjuk, ki is 6, kezdetben csak homalyos sejtésiink lehet feldle,
amely lassan gyanava és bizonyossagga alakul at. A szerepl6i emlékezésekben itt-ott feltiinik
az alakja, kétségek kozott, tijabb és Ujabb terheld adat birtokdban haladunk eldre. E sokféle
bizonytalansdgot magéaban foglald narrativ elérehaladds maga is szinre viszi az egyre tobb sotét
vonast felmutatd személyiség megismerésének folyamatat. Dénesba biindsségének a kérdése
tobbszor is villanasszertien felmertil, de sosincs kifejtve, igy az olvasas maga is eljatssza a fe-
lelosség kérdésének elmaszatolasat. Az allando bizonytalansag viszolygast kivaltd, hlisbavagod
befogadoi tapasztalatta lesz, a hatalom émelyité hatasmechanizmusat sajat boriinkon érezhetjiik.
A megfoghatatlansdg — hogy nem fogalmazodik meg, nem korvonalazodik megismerhetd
targyként — teszi a hatalmi halézatot még félelmetesebbé és még visszataszitobba. Az intézet
alkalmazottai, a félrenéz6 vagy szemet hunyo tanarok az igazgatondvel egyiitt mind-mind en-

nek a jol miikddd, megfoghatatlan, targyként megkozelithetetlen halozatnak a lancszemei.
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Seres Lili Hanna hasonl6 szemléletben, prozapoétikai megkdzelitésben, a szegenysegirodalom
kontextusaban vizsgalta Bodis Kriszta mésik irasat, a Kemeny vaj cimi regényt. A tobbszordsen
hatranyos helyzetii, elnyomott elbeszél6 pozicidjanak alakulésat, a befogadoval folytatott kom-
munikaciojat kdvette nyomon (Seres).

A kialakult narrativ beszédrend szabalyainak megszegése figyelheté meg Gordon Agata Neve-
Iési kisregény cimii munkajaban, az Ezlstboxer masodik részében. Erre a regényre is érvényes
Csehy Zoltan allitdsa, hogy Gordon Agata megszolalasmddja mindig peremmegszoélalés, ,,a
marginalizalt hangja, ez a hang viszont legtobbszor az analitikus beszéd megteremtdje, mely
valéban nehezen talal merevebb, kézzelfoghatdbb format: az eklektika elkerilhetetlenné valik,
az elmoso6das, az arnyalds, a logikai ellendrzés hidnya uralja ezeket a szovegeket.” A magam
rész¢érdl a ,,logikai ellenérzés hianyéaval” nem tudok azonosulni, de a megszdlalasmod jellem-
zésével egyetértek, ezt érvényesnek latom erre a miire is (Csehy 687).

A Nevelési kisregényben a tarsadalomtol elvonulva, allattartasra, tobbek kdzt nyalszaporitasra
vallalkoz6 két maganyos ember mindennapi kiizdelmeit meséld torténet az egyik helyen meg-

ismétlédik a nyul szemszogébol.

Maésnak is vannak veszteségei, nézett ra a Tarsa komolyan, a nydl sajnos
gyenge Kis allat, ez az arany, a tiz élve szuletettre jutd négy felnevelt allat, ez

elég szokvanyos.

Es ha a hat hullaval kéne elszamolnunk? — kérdezte a Tarsatol, mikdzben épp
Kilottyintette a szlirke szappanhabos vizet az udvarra. Kénnyebb volna, nevet-

tek az Gtleten, par roppantasnyi csupasz falatkaval lesétalni.

De ha mégis szamon kérné a felettiink val6? Er6skodott tovabb, mar a hideg-
szobabol, a takard alol. Megkérdeznék a lelket, aki a rozsaszinii, rancos vén-

ségbdl kiszabadult, kik voltak a sziilei, ki volt a gazdaja?

Anyamnak emlddaganata volt az egészségtelen lakaskdriilmények miatt, kihor-
zsolta puha, tejtél duzzad6 bimbait a ketrec vasracs padlata, nem nagyon en-

gedett szopni, mert fajt neki, és hat sokan is voltunk... Apadmat nem ismertem.
Mesélné a doglott nyulfi. (...)

Aztan mar a kovetkezd mesél, nyulfi pedig megbeszéli a tobbi visszatért 1élek-
kel, milyen is volt éIni, milyen halalos testi-lelki gy6trelem el6l szokott vissza,

amilyen gyorsan csak tudott. (...)
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Kicsit furcsa érzés volt, mondta halkan asitva, berakodni reggel a legszebbeket,
aztan meg folvenni a pénzt a huszonhat és féel kiléért. Mintha orgazdahoz vit-

tiink volna lopott lelkeket...

Egymasba gorbilve probaltak elszunnyadni a méasfél személyes agyon. Tarsa
hamarosan megrandult, ebbdl tudta, hogy mar alomba zuhant és almaban riadt

zuhanasra.

Ovatosan kibujt mellSle és atment a masik cellaba. (Gordon Eziistboxer 129-
131)

Emberi és allati nézOpont zavarba ejtéen keveredik ebben a kis részletben. ,,Az anyamnak em-
16daganata volt” kezdetii szovegrol csak utolag, a ,,meséIné a doglott nytlfi” tagmondat elhang-
zasa utan dertil ki, hogy fliggd beszédben értendo, igy elsé ranézésre itt sem tudhatjuk pontosan,
ki is beszél. A nyul szavai minden szovegszeri elkiilonitd jelzés nélkiil kovetik Tarsa mondatait.
A hatarok nem valnak el az emberi és a neki alarendelt allati 14t0sz6g kozott. Nemcsak a kdzlés
modja, hanem a szdveg szemantikai tere (emlédaganat, egészségtelen lakaskorilmények, sokan
is voltunk, Apamat nem ismertem) is emberi viszonyokra enged kovetkeztetni. Ha viszont em-
berinek tekintjik ezt a helyzetet, akkor emberhez méltatlan kérilményekre ismerhetiink benne.
A kuldnbségek elhalvanyulnak, az allatokat emberi szempontbdl latjuk embertelen helyzetben
¢16knek. A hatarok tovabbi elnomalyosodasat eredmeényezi, hogy a két szerepl6 helyzete is em-
1ékeztet a ketrecbe zar nyulak koriilményeire. A szerepl6 a cellaba tér vissza a masfél személyes
agyrol, ahol ,,egymasba gorbiilve probaltak elszunnyadni”.

Hogyan is szdlal meg ebben az esetben az alarendelt? A fikcio fikcionalja az alarendelt beszédét:
»mesélné a doglott nyualfi”. Kozelebbrél megnézve, ez a kettds fikcios szintezddés sem teljesiil
maradéktalanul: a ,,doglott” nem illik a kdrnyezetbe, képzavart eredményez. Annél inkébb il-
leszkedik a korabbi szarkasztikus széveghez, melyben az allatok folyamatos elpusztulasaba be-
lefaradt tarsak elmélkednek a felnevelt és elhullott allatok aranyérol. Igy héat csak tobbszords
attételben, zavart kommunikécids helyzetben lathatjuk megformalédni az alarendeltet. Jel6let-
len fikcids szintvaltasban halljuk az emberre emlékeztetd nyul hangjait, majd csak ezutdn lesz
érthetd a kommunikdaciés helyzet (mesélné a nyulfi), amit viszont képileg nehezen tesz elkép-
zelhetévé a ,,doglott” szo.

A Kecskeruzs cimii korabbi regényében is megfigyelhet6 a leszbikus kirekesztett élethelyzet, a
jellegzetes térbeli metaforakkal (Huszar 35-36) érzékeltetett ,,korbol kirekesztett” érzés és a
kiszolgaltatott allat helyzetének egymaésra vetiilése, az ember és az allat, a human és a nem

human kdzti hataroknak szinte poszthuman eltdrlédése. Ez a fajok kozotti radikalis hataratlépés
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az elbeszél6i hangban kapcsolatba hozhato a Lanser altal meghatarozott queer-hang masodik
tipusaval, azzal a hanggal, amely alaassa tarsadalmi vagy biologiai nemekhez kapcsol6dé kon-
venciokat (Lanser Queering narrative voice 926).

Erdemes megemliteni P. Balogh Andrea észrevételét miszerint Gordon Agata miiveinek recep-
ciojaban erdteljesen érvényesiil a heteroszexudlis és a homoszexualis identités, a lelki mecha-
nizmusok hasonldsdgainak hangsulyozésa (Séllei Ex libris), ami fontos kulturdlis gesztus a
leszbikus massag elfogadtatasa érdekében. A szerz6 ugyanakkor hianyolja a recepcioban a lesz-
bikus szerelem ¢és a leszbikus kulturalis identitas sajatossagainak €s az errdl sz6l6 szakiroda-
lomnak (Borgos, Eléhivott onarcképe; Balogh; Barat; Kérchy-Koller) a kellé mértékii tekin-
tetbe vételét. P. Balogh cikke utan valoban megjelennek azok, a leszbikus identitds megélésé-
nek sajatos, a nem a heteroszexualis paradigman keresztiil kozelitheté szemlélet dokumentumai
(Borgos, Eltitkolt évek), példaul »leszbikus herstory« archivumanak (Borgos, Elészo 7) a kiépi-
tése, az az irany, amelynek sziikségességét és potencialis jovobeli kibontakozasat P. Balogh

Andrea elére jelezte.

A kortars magyar (n6i) irodalom e néhany példaja osszefiiggésében tovabbgondolva Gayatri
Spivak allitasait arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy az irodalmi miiben toredékesen, részle-
gesen, de szora birhat6 az alarendelt, ha megkérdéjelezziik a szubjektum és az objektum kate-
goridk éles elhatarolasat, és szamos atmeneti jelenséget feltételeziink. Ebben a fejezetben
ezekre a kirekesztett poziciokra, a politikai reprezentaciod keretei koz¢é nehezen elhelyezhetd,
jellegzetesen az irodalmi beszédmad éltal teremthetd kategoridkra probaltam felhivni a figyel-
met olyan ndi szerz6k miiveiben, amelyekben a ndiség, a massag, a kiszolgaltatottsag nagy
zal a Toth Krisztina verseiben gyakran tapasztalhat6 eljaréssal, hogy egy sz6 més szévegkor-
nyezetben visszatér, &m ekkor a sz6 masik jelentése érvényesil; azzal, hogy az alany a szub-
jektum mondattani helyzetbdl targy mondattani helyzetbe keriil — megingatjék a kialakult poé-
tikai szerkezeteket, ezaltal a targypozicioban 1év6 alarendelt nem targyként, hanem besz€ld €s
I4t6 szubjektumkeént 1ép be egy villanas erejéig a szovegtérbe.

A miivek kortars fogadtatasa ugy tlinik 6sszhangban van megfigyeléseimmel. Radics Viktoria
példaul az Artista legfontosabb erényeként az alavetettek felé fordulas képességét jeldli meg.
,,B0dis tapasztalata, valésagismerete parjat ritkitja. Valoban elfogulatlanul engedi be magaba
azokat a valosagszférakat, melyekkel talalkozva a jolétben él6 ember szemét lehunyja, orrat,
fulét befogja, vagy fasiszta modszerekkel kivanna megoldani a roméak, hajléktalanok, prostitu-

altak stb. »problémajat«” (Radics).
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A fenti munkak azt bizonyitjak, hogy a kortars néi irodalom érzékeli a kirekesztett megszolit-
hatésaga kérdéskor Osszetettségét. Egyik alkalommal sem kapunk egyszerti vélaszt, az alaren-
delt hangja tobbszoros attételen keresztill hallhato és olvashat6. Mindegyik esetben nemcsak a
targy korvonalai, hanem a besz¢€ld szubjektivitas hatarai is elmosodottak, rogzitetlen poziciot
vesznek fel. A varatlan valtasok a szubjektum és az objektum, az én és a masik hatéarait atjar-
hatova teszik. Amennyiben az elhatérolast mindig elkilonitésnek, az (elit)én és a masik meg-
kilonboztetésének tekintjiik (Csabai és Erés 115-126), akkor a hatarok megkérdéjelezésének
poetikajat a szolidaritas beszédaktusaként is értelmezhetjik, amely a fikcio keretei k6zott a ma-

sik befogadasanak, az alavetett szora birasanak lehetdségeit teremti meg.

7. Queer-negativitas, dehumanizalt szubjektum mint subaltern beszédmod: Kertész

Imre: Kaddis a meg nem szuletett gyermekeért

Ebben a fejezetben a subaltern beszédmaodjat Kertész Imre Kaddis a meg nem sziiletett gyerme-
kért cimi miiben a szoveget atszové dehumanizacios metaforika és a queer-ido, illetve a queer-
negativitas szempontjai segitségével vizsgalom. A térténetmondo sajat tevékenységét dehuma-
nizalt, szubjektum alatti subaltern pozicidbdl, allatokhoz k6t6d6 képzetek segitségével beszéli
egy sajatos negativ kontextusban. A féaramu tér-id6 felfogasokbol kiszorult dehumanizalt
szubjektivitas tekinthet6 alarendelt beszédmodnak, amely alternativ latd&smodot és alternativ
életfelfogast képvisel. Az értekezés kordbbi 11.2 elméleti fejezetében Susan Lanser a queer-
hang haromféle értelmezését adja meg, ebben a rendszerben gondolkodva a queer-hang maso-
dik értelmezéséhez kapcsolodom. A mil narratorardl vilagosan kideriil, hogy heteroszexualis
elbesz¢l6rdl van szo, hiszen a feleségének meséli €lettdrténetét s a mii kozéppontjaban a gyer-
mekvallalas kérdése all. A queer-hang masodik értelmezéséhez viszont egyértelmiien kothetd
az allaspontja, ugyanis megkérddjelezi a tarsadalmi vagy bioldgiai nemekhez kapcsol6do kon-
venciokat (Lanser, Queering narrative voice 926), megkérddjelezi az apasag magatol értetddo-
nek tekintett felfogasat.

Figyelemre méltd, ahogy a Kertész-recepcié néhany jellegzetes darabja mutatja, hogy a kritikai
irasok egy része kifejezetten az egyiitt gondolkodasra torekedett, Gjszerii kritikai miifajokat ho-
zott létre 6tvozve a kritikus személyes tapasztalatat, a szépirodalmi szévegeket és az életrajzi

adatokat.'® Ezek az irasok talan észlelik, hogy a kapcsolat kialakitasa a szovegekkel inkabb

10 Heller Agnes Kertész Imre 80. sziiletésnapjara megjelentetett szubjektiv esszéi a kritikus személyes torténetét,
a koz0Os torténelmi tapasztalatot bekapcsolva értelmezi Kertész miveit. (Heller, Kertész Imre) Foldényi F. Laszl6
Kertész Imre miiveinek gyakran ismétl6d6 fogalmairdl készitett szotart. Ez a konyv tarsalkotasnak tekinthetd, mert
a Kertészrdl szo616 tanulmanyok és esszék sora helyett olyan fogalmakrol készitett szocikkszeri leirast, amelyek a
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magaban a parbeszédben rejlik, nem feltétlendl a kritikai analizis szigoru szabalyainak koveté-
sében. Erzékelve a miinek ezt a sajatossagat, magam is igyekszem kozés beszélgetésben meg-
valositani elemzési szempontjaim tanulméanyozasat.

Tdbben tanulméanyoztak a Kaddis intertextualis haldzatat, példaul a Thomas Bernhard-, (Marno
880-881) a Kafka- (Schein 114) és a Celan-utalasok (Erdédy 888) dsszefliggésében. Irodalom-
torténeti hattérszovegként egy-egy rész kapcsan felmerilt Musil A tulajdonsagok nélkili ember,
Proust Az eltiint idé nyomaban és Ottlik Iskola a hatdron cimii miive is (Erdédy 888). Célom,
hogy a szoveg textualitasaban hordozott, a nemi szerepekre utald jelzések vizsgalataval bovit-
sem e mi értelmezéseinek sorat. A tarsadalmi nemek kutatdsabdl azoknak az allitasoknak a
bevonasat latom célravezetonek, amelyek kritika targyava teszik a mereven értelmezett nemi
szerepeket. A queer-elmélet tekintetbe vétele kilondsen hasznosnak igérkezik, mert a regény-
ben egy alapvetd férfiszerep, az apasag elutasitasa és ezzel dsszefliggésben az aparol fitra szallo
beidegzddott heteronormativ maszkulin szerepek és viselkedésmintdk megtagadéasa torténik. A
tdbbgeneracios teleologikus életszemlélet kétségessé tétele kothetd queer-elmélet kérdésiranya-
hoz, a kulturdlisan marginalis nemi identitas-poziciok képviseletéhez (Jagose, Bevezetés 11). E
tekintetben az elbeszéléselmélethez szorosabban kotddd kérdéseket tanulményozom: a queer-
id6 és a queer-negativitas problémajat.

A bevezetd gondolatok kozott kiemelnék néhany, kérdésiranyukban és szemléletiikben sajat
gondolataimhoz kapcsolhat6 tanulmanyt. Tobben szorosan dsszetartozonak tartjak a Sorstalan-
sag, A kudarc és a Kaddis a meg nem sziletett gyermekért cimti mtiveket. Selyem Zsuzsa, a
német recepcidval egyetértve, trilogiarol beszél, dsszefuggésben latja a kommunizmus és a fa-
sizmus altal meggyotort emberekrdl sz616 harom miivet. Arra kivancsi, hogy a harom mt egyiitt
milyen antropoldgiai tudast, milyen emberi lehetdségeket és hataroltsagokat képes kozvetiteni
(Selyem 72). Koppany Marton szerint mindharom regény egy-egy alaptémat varial, futtat,
ahogy a zeneirodalomban a flgak épulnek fel, igy Auschwitz emléke nem a témajukat, hanem
az anyagukat jelenti. A koriilményeskedd mondatok végsd pontossagra torekednek és kiilonle-
ges miigonddal megkomponaltak, melyekben a viszonylag kevés informaciohoz viszonylag sok
megfontolas, utalds, kozbevetés tarsul. ,, Kertésznek legbensdbb hajlama és legszembetiindbb

képessége, hogy ne az igynevezett valosagot, hanem a gondolataiban testet 61t valosagot irja

szovegekben kiilonosen fontos, jelentéssiiritd szerepet toltenek be. Egy adott szocikken beliil szdmos utalas van
mas szocikkekre is, igy egy hdlozatszerti utalasrendszer alakul ki, ezaltal szabadon, a tudomanyos cikk szigoru
szabalyait meghaladva, el6re és hatra lapozva lehet barangolni a Kertész-életmiiben. (F6ldényi, Az irodalom gya-
nuba keveredett, 2007); Clara Royer kiilonleges életrajzot irt Kertész Imrérél, amelyben az ir6 életének eseményeit
koveti nyomon a miivek valosagreferenciai alapjan. Parhuzamba allitja az életrajzi eseményeket, az ird baratait €s
ismerdseit a miivekkel és a megfelel6 idézetekkel. Heller Agneshez hasonléan a szerzd sajat szubjektiv érzéseit és
benyomasait is bevonja a Kertész Imrér6l késziilt kotetbe. Clara Royer, Kertész Imre élete és halélai, 2019.
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le” (Koppany 31). A Sorstalansag utolso oldalan olvassuk, hogy a koncentracios taborbdl Bu-
dapestre visszaérkez6 f0szerepld elindul édesanyja felé. A felmeriilé édesanya képével egyido-
ben meghallja, megérzi az élet folytatasanak hivasat. Megszdlal a szubjektumban hordozott, az
azonoskent és idegenként benniink €16 anyai hang, ezaltal feltamad benne az ,.éIni kell” kény-
szere. ,,Igen, ahogy koriilnéztem ezen a szelid, alkonyati téren, ezen a viharvert s mégis ezer
igérettel teli utcan, maris éreztem, mint ndvekszik, mint gyulemlik bennem a készseg: folytatni
fogom folytathatatlan életemet. Anyam var, s bizonyara igen megérvend majd nékem, szegény”
(Kertész, Sorstalansag 333). Egyetértve a szovegek 6sszefonodasanak koncepcidjaval, a ,,foly-
tatni fogom folytathatatlan életemet” gondolat kifejtéseként értelmezem a Kaddis a meg nem
szllletett gyermekért cim{i miivet, amely maga is eljatssza a paradoxont: felvazol egy lehetséges
életutat és ramutat annak ellentmondasaira (Eaglestone 47). Radnéti Sandor etikai oldalrél ko-
zelit a miih6z, a kdvetkez6 generacid elutasitasanak etikai kérdéseit vizsgalja (Radnoti, Poly-
phony in Kertész’s Kaddish 130). Megkozelitésem kotédik Szirak Péter gondolataihoz is, aki
monografidjaban a mii legfontosabb irodalmi teljesitményeként értékeli a monologizalo, be-
szédkényszeres elbeszéldi én és a fegyelmezett kompozicid paradoxonabol 1étrejovo fesziiltsé-
get (Szirdk, Kertész Imre 127). E fejezet szintén hangsllyozza a paradoxon Kitlintetett szerepét
a mi megértésében: a paradoxon egyszerre képes kozvetiteni a Holokausztot atélt ember trau-
majat és annak feldolgozhatatlan természetét, a tallépés esélyét és lehetetlenségét; a gyermek-
kori traumak feldolgozasanak vagyat és annak megvaldsithatatlansagat, végiil az apaelvii tarsa-

dalom radikalis elutasitasat.
Nemek és nemzés kérdései az ismétlések haldzatdban

Miként tobb kutaté megallapitotta, a Kaddis szovegét behal6zzak az ismétlések kiilonb6z6 for-
mai: a visszatérd megszolitasokrol, a felidézett emlékekrdl €s az érvelés ismétlodd gondolatai-
16l szamos elemzés sziiletett. Koltai Nelli szerint a folyamatosan ismétlédé magyarazo-értel-
mez0 eljarasok a mii egész nyelvezetét atszovik. Kertész Imre ezzel a rabbinikus irodalom mod-
szertani hagyoméanyabol merit, igy nemcsak a kaddis miifajat illetéen, hanem szovegszerkesz-
tésében is kotédik a zsido irodalmi 6rokséghez (Koltai 13). Kelemen Pal értelmezésében az
ismétlés az elbeszélés tevekenységének Iényeges alakzata, a Kaddis elbeszél6i alapszituaciojat
a masolas, a sajat szovegrészek és atvett idézetek beemelése, majd mindkettd folyamatos is-

métlése, a beszéd/irés folyamatos Ujrakezdése, vagyis az ismétlodés kiilonbozo alakzatai adjak

(Kelemen 420). Selyem Zsuzsa igy foglalja 6ssze a regény ismétléseinek megjelenési formait.
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A Kaddisban a XX. szazadrol és az emberr6l folhalmozott tudas ismétlédik
ciklikusan egy-egy sajatos formaban, mint példaul a ,,Nem!”-ek, vagy a ,,ko-
pasz nd a tiikor eldtt piros pongyoldban”, az irds mint sirdsas a levegdbe, ¢€s
ismétlédnek a meg nem sziiletett gyermeket megszolitdé szavak, a zoldeskék

sz6ényeg, melyen a né mintha tengeren kelne at, ugy 1épdel feléje. (Selyem 95)

Szirdk Péter elképzelése szerint az ismétléses szerkezet a zeneiség nyelvbe ,,irasanak” a kisér-
letével szembesit: ,,az ismétléses szerkesztés, a gondolatritmus az ugyanaz maskent valé visz-
szatérésének hatdsmechanizmusaval é1” (Szirak, Kertész Imre 131 kiemelés — Sz. P.).!! A re-
gény nyolc nagyobb egységre, nyolc szévegtdmbre tagolhato, mindegyiket a gondolatfutamot
megindito egyszavas valasz, a ,,Nem!” nyitja meg (131). Az ismétlés alakzatai szervezik a sz6-
veget, az elérehalado torténetben Wijra és Gjra visszalépiink a multba, a szoveg felidézi a lagerben
eltoltott 1d6t, majd az azt megel6z6 iddszakot, a gyerekkori éveket. Ezekben a felidézett emlé-
kekben lassan bontakozik ki a kapcsolodas az elbeszél6i jelenhez. Az olvasas elérehaladasaval
egyre érthetobbé valik, miért meriilnek fel Gjra és Gjra a gyermek utani vagyhoz kapcsol6do
kérdések; miért kapunk ra Gjra és Gjra elutasito valaszt. Amikor elérkezink az elbeszelés jelen
idejében jatszodo utolso beszélgetéshez, akkor a legkorabbi multbeli eseményekre derdil fény,
végiil igy all 6ssze a kép, hogy mi vezette a homodiegetikus elbesz¢l6t ahhoz, hogy elutasitsa

koz0os jovojiiket szeretett feleségével.
Queer-negativitas és queer-ido6

A mi szamos értelemben épitkezik a negativitas képzetébdl. Az elbesz¢éld eszmefuttatasanak
alapkérdései az iidiilében az ¢jszakai villamfénynél meriilnek fel, felidézve a nappallal szem-
beallitott éjszaka mint negativitas asszociacios korét. Az ekkor felmerilt kérdéseknek a részle-
tes kifejtését tartalmazza maga a mii, amelynek tovabbi konstruktiv eleme a negativitas, ugyanis
a szoveg szerkezeti részei, a gondolatmenet egyes szakaszai a ,,Nem!” kijelentésekre épiilnek
fel. Azonfeliil kitapinthatova valik a besz¢l6 szubjektum 6nmagara vetitett arnyéka, a metafo-
rakban hordozott, az allati szintre kényszeritett ember tallépésre és talélésre képtelen megalé-
zottsaga. Az 6nmagara vetiilé lekicsinylé nézetek bearnyékoljak a beszéld szubjektivitast. A
kovetkezOkben arra szeretném felhivni a figyelmet, hogy a gyermekvallalés és a tekintélyelvii
rendszerek elutasitasa olyan sajatos, negativitas-dimenziot hordoz magaban, amely a queer-

iddfelfogashoz és a queer-negativitashoz kothetd.

11 Kiemelés Sz.P.
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Elemzésemben a ll. 2 ,,Feminista narratoldgia és a subaltern” cimi fejezetben bemutatott queer-
negativitas koncepciojahoz kapcsolédom. Béar egyetértek a Lee Edelman gondolatait ért birala-
tokkal a politikai érdekképviseletre nézve, mégis alkalmasnak tartom a szerzé mar ismertetett
heterocentrikus futurizmus felfogasat olyan irodalmi mtivek megkozelitésére, amelyek a fenn-
allo tarsadalmi berendezkedést radikalisan megkérddjelezik, beleértve annak reprodukcidjara
vonatkozo nézeteket is. Kertész Imre Kaddis a meg nem sziletett gyermekért cimt regényének
hése olyan mértékben csalddott az eurdpai politikai gondolkodds, az eurdpai kulttra alapérté-
keiben, amely elvezethetett a Holokauszthoz, hogy nem akar részt venni ennek a kultdranak a
reprodukalasaban, igy magaban a reprodukcidban, a gyermeknemzésben sem. Elutasitja ennek
a kulturanak a legalapvetébb fundamentumait, azt a nemzedékrél-nemzedékre épiild apaelvii
civiliz&ciot, amely a csaladdon, az iskolékon, a tarsadalmi szokéasokon és a hdbortkon &t az apa

tekintélyére épal.
Negativitas

A Kaddis a reprodukciora épiilé jovokép érvényességének tagadasaban jatszodik. Az egész

'9’

kompozicidja, mint emlitettem, a ,,Nem!” tagadas kifejtésére iranyul6é gondolatmenetekbdl épiil
fel, amelyhez még szamos formaban adédnak hozza a negativitas kodjai. A mii a negativitas
Ujabb és Gjabb koreit végig jarva, Gjabb és ujabb multbeli dimenzidkat bekapcsolva assa ala a
genocidiumhoz vezetd diktatarak, valamint a diktatirak lehetdségét magaban hordozé patriar-
kalis rendszerek érvényességét. Az utolso tagadas gondolatfutamaban a gyermekkorban elszen-
vedett megalaztatasok, Auschwitz és gyermekvallalas elutasitasa oksagi lancolatot hozva létre

vegul 6sszekapcsolodik.

Auschwitz, mondtam a feleségemnek, késdbb csupan azon erények tulhajtasa-
nak tlint nekem, melyekre mar kora gyerekkorom ota neveltek. Igen, akkor, a
gyerekkorral, a neveltetéssel kezd6dott megbocsathatatlan megtoretésem, soha
tal nem élt tulélésem, mondtam a feleségemnek. Egy szerényen igyekvd, nem
mindig kifogastalan eldmeneteli tagja voltam az életem ellen sz6tt hallgatag
Osszeeskivésnek, mondtam a feleségemnek. Auschwitz, mondtam a felesé-
gemnek, nekem az apa képében jelenik meg, igen, az apa és Auschwitz szavak
bennem egyforma visszhangot vernek, mondtam a feleségemnek. Es ha igaz az
az allitas, hogy isten felmagasztalt apa, akkor isten nekem Auschwitz képében

nyilatkozott meg, mondtam a felesegemnek. (Kertész, Kaddis 155)

Az apasag elutasitasdval a rendszer Gjabb nemzedék altali megerdsitését, a tobbgeneracios €let-
felfogas magatol értetédd mivoltat utasitja el a regény. A lazadas a privat szféraban torténik,
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mint ahogy a totalitarizmus az emberi €letek legbensdbb magéanéletébe gazolt bele. A megtore-
tésem furcsa, igébol képzett birtokos személyjellel ellatott névszd arrdl arulkodik, hogy mar
megtortént, mar kitdrolhetetlendl sajatta, testi-lelki résszé valt az elszenvedett bAndsmad, nincs
mod azt semmissé tenni. Az ismétlés lancolatat kell megszakitani, maskiilonben a beidegz6dott
elvek megismétlddhetnek. Ez a 1épés nem mas, mint kilépés a tagadasba, kilépés az apalevii és
az apasdg meggyokeresedett nézeteit mechanikusan ismétl6 civilizacié rendjébol. A narrator a
tagadasra alapoz6do gondolatfutamokban Gjra és Ujra, koncentrikus kdroket irva hoz létre egy
sajatos negativ tér-idét, amely a megtort emberek, az asszimilaciora képtelen sorstalanok tér-
ideje. Azoke, akik latszolag jelen vannak a féaramu tarsadalomban, 4m mégsem tudnak azono-
sulni annak alapvetd nézeteivel, példaul a férfiassaghoz automatikusan kapcsolodo apasag el-
varasaval.

A negativitas gondolatat timogatja, hogy nagyon nehéz olyan jelzésre bukkanni a szévegben,
amely mas életutat sugallana az ellenzett emberi magatartdsokkal és elvekkel szemben. Két
szoveghelyet talaltam csupan az elutasitott életvitelt targyald hossz gondolatmenetekben: egy-
egy rovid tagmondatot, a szOveg egészéhez tekintve toredékeket. E néhany széban felvillantott
¢letlehetdség maga is a negativitasban 1étezik, mint egy be nem jart, csak futdélag megpillantott

(élet)at, amely mellett anélkul megy el az ember, hogy elindulna arrafelé.

Végeredményben apam is csak ugyanarra készitett fel, ugyanarra a kulturara,
mint az intézet, és a céljain valosziniileg éppolyan keveset toprengett, mint én
a vonakoddsomon, az engedetlenkedéseimen, a csddjeimen: érteni ugyan nem
értettiik egymast, egylittmitkddéslink azonban tokéletes volt, mondtam a fele-
ségemnek. Es ha mit sem tudok arrol, hogy szerettem-e, tény viszont, hogy
sokszor dszintén, szivembdl sajndltam: de ha ezzel, hogy olykor nevetségessé
tettem, és ezért megsajnaltam, ha tehat ezzel — titokban, mindig csak a legna-
gyobb titokban — megddntdttem az apai uralmat, a tekintélyt, az istent, akkor
nemcsak 6 — apadm — vesztette el a hatalmét foléttem, de én is vacogtatéan ma-
ganyossa valtam, mondtam a feleségemnek. Zsarnokra volt sziikségem, hogy
vilagrendem ismét helyrealljon, mondtam a feleségemnek, apam pedig sosem
prébalt uzurpatori vilagrendem helyébe masikat allitani, k6zos kiszolgaltatott-

sagunkat példaul, vagyis az igazsagét, mondtam a feleségemnek. (154)*2

12 E1s6 kiemelés az eredetiben, masodik kiemelés Zs. E.
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A kozbeékelések és a halmozasok gyakran megszakitjak az érvelést, a beszélé folyamatosan
korrigalja 6nmagat: ebben a bonyolult szovegszervezésben kirajzolddik az apa és a fil viszo-
nyanak ellentmondasossaga. A neutralis elbesz¢l6 részek és a sziven 1itd allitasok kozti kiillonb-
ségek az onkorrekcids beszédben és a tagmondatok sokasagaban szinte elsikkadnak. A felidé-
zett kisfia érzései nem egyértelmiiek, a besz¢ld felidézett énje nem tud valaszt adni arra a mar
az emlékez6 énben és a beszédet hallgatd feleségben felmertiilé fontos kérdésre, hogy 6 szerette-
e egyaltalan az apjat, 4m ezen a sulyos kérdésen nem iddzik el a beszEld, a szoveg gyorsan
tovabblép. Az egyik kdzbeékelés kiemeli az apam szot, az iraskeép kirajzol egy kimerevitett
figurat, egy gondolatjelek kozott lld szobrot, amelynek a megddntésérdl, a tekintély felszamo-
lasarol szol a gondolatmenet. Az apai szobrot, ezzel egyiitt az isteni tekintélyt megsemmisito
fit végill magara marad. Es itt feldereng néhany sz6 erejéig az alternativ lehetdség apa és fia
kapcsolataban: a kozos kiszolgaltatottsag belatasa.

Innen tovabb azonban nem érzékelhetd az alternativ életut, csak az elsd 1épés, a kozos egymadsra
utaltsaggal valo szembenézés. A szeretetrdl nincs sz6 szemantikai értelemben, mégis az allite-
racioval megerdsitett kapcsolat a ,,k6z06s kiszolgaltatottsagunk™ szinre viszi az §sszetartozast
apa és fil kozott.

A masik, néhany sz6 erejéig felvillantott alternativ it az elbesz€ld és a feleség utols6 beszélge-

tése utan hangzik el.

Folosleges, hogy itt az idén elmélkedjem, azon példaul, hogy meddig éltiink,
meddig élhettink még igy, néman egymas mellett. Mélyen lehangolt, tehetet-
len és elhagyatott voltam, ezlttal olyan mértékig, hogy az kompenzalhatatlan-
nak bizonyult, vagyis mar nem mozditotta el a munkamat, ellenkez6leg, toké-
letesen megbénitotta azt. Nem egészen vagyok bizonyos abban, hogy mikdz-
ben — természetszeriien — magamban vadakat, vadak egész szovedékét kova-
csoltam ellene, titokban mégis nem a feleségemtdl vartam-e segitséget; ha igy

volt is, lathat tantjelét ennek, szerintem, nem adtam. (157)3

Az el6z6 oldalakon arr6l van szd, hogy a férj nagy monologjanak befejezése utan a feleség
megprobal kozeledni, amit 6 rendre visszautasit, mert az a kiszolgaltatottsdganak beismerését,
,.szentesitését” (156) jelentette volna. A zsakutcaba jutott kapcsolat részletezéseben, amelyben
minden lehetséges megoldas gondosan ki van zarva, egyszer csak felbukkan egy igen halvany

lehetdség: ,titokban mégis nem a feleségemtdl vartam-e segitséget”. Halvany esélyrdl van szo,

13 Els4 kiemelés az eredetiben, masodik kiemelés Zs. E.
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tobb tagmondat €s tobb tagaddszo elhangzasa utan, de elhangzik egy lehetdség: az 6nmagéaba
zarodo vivodas helyett a segitség elfogadasa. Am végiil a kiszolgaltatottsag beismerése helyett,
immar megismételve az apai mintat, a férfi nem fordul a mésik felé, ezaltal végleg megszakad

férj és feleség kapcsolata.
Nemek, nemzés, queer-létfelfogas

Koltai Nelli elemzése szerint az Auschwitzot atélt f6hés olyan zsido-identitast alakit ki magé-
ban, amely ragaszkodik az egyszeri élethez, kizérja a tulélést, az ,,utbdokban meghosszabbitott”
tovabbélest. Kifejti, hogy ennek ellenére a regény tele van a nemzéssel kapcsolatos utalassal,
tobb példat idézve a regénybdl: »mint siirli mag, »szervembe nyilalléan, mint egy afféle him-
gazember«, »Fényes €jszaka volt az is, mint fényes e mostani éjszakam is, barsonyfeketén
fényld«, »ez a tudat a legvégsd magja [...] a Iétemnek, amely a 1étemet 1étrehozta és kifejezte«.
Koltai értelmezése szerint a szoveg a megfogalmazas és a miivészi teljesitmény révén mégis
meghosszabbitja onmagat, a regény nem mads, mint a szerzd tilélése, a mii 1étrehozasa maga is
a nemzés aktusa. A regény olyan identitastudatot hoz létre, amely a »megbélyegzett zsido«
negativ identitast meghaladja (Koltai 12-14).

Ehhez a gondolathoz kapcsoldédva megallapithatjuk, hogy ez a tébbszorésen bekeretezett, Gjra
és Ujra kezd6do, az ismétlés szamos formajaban bévelkedd szoveg a tematika terén is vissza-
utasitja az egyenes vonalu fejlodés gondolatat. Visszautasitja az aparol fiura szallo, a folyto-
nossagot kovetd, az apa tekintélyét ujratermeld fejlédéselvet. Az apa szamos illogikus cseleke-
dete, a belenevelt érthetetlen, a jézan észnek ellentmondd berdgzddései, mint példaul a villa-
mosmegallok kivalasztasa, azt a gyanuat ébreszthetik, hogy az elbesz¢16 maga sem képes kilépni
a belenevelt mintakbol. Az értelmetlen ismétlés varna az elbeszélére, s nem tehet mast, mint
megszakitja az eldrehaladast, az apaelvili tarsadalomhoz kot6dd progresszio alakzatat, a nyugati
kultdra egyik nagy metanarrativajanak, a fejlédéselvnek, a teleologikus gondolkodasnak a ha-
gyomanyat. Kialakitja az egymasra épiild generacidkban és a reprodukcidban gondolkodé he-
teronormativ paradigma negativ tartomanyat. A féaramu diszkurzusboél kirekesztett tagadasban,
a negativitasnak ebben a furcsa, queer terében jatszodik a mii. Olyan é€letre sz616 szerelem te-
rében, amely nem hoz életre utddokat, 4m az egész mii mégis a gyerekek hivasat érzékelve
szlletik meg valaszként.

A Sorstalansagban a rejtett, a magunkban 6rzott anyai alterego szolal meg a halaltaborban, és
ez az anyai hang diktal egy egészen mas €letfelfogast, mint a nyugati kultirkor 1étez6 mintéjat,

atulelés forgatokonyvét (Zsadanyi, Veérzd sebek 385). A Kaddisban hasonlo, belénk kddolt han-
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got hoz felszinre a mii: a leend6 gyerek hangja szolal meg az elbeszéldben. Meghallja a joven-
ddbeli gyereke hivasat, olyan szerelemre talalt a felesége személyében, amely ¢€letre kelti benne
az apara hivas kodjat. Fontos azt latni, hogy ebben a hivasban a linearis elérehaladas, a folyto-
nossag alakzata kétségesse van téve. Nem arrol van sz0, hogy a férjnek lesz-e gyereke, nem az
aparol a gyermek felé mutato ut a fontos; nem az apa ,,tulélése” €s sajat €letének a meghosz-
szabbitésa a lényeges, hanem, hogy a gyerek keresi a megsziiletés esélyét. A kovetkezd gene-
racio hivasat érzi az elbeszéld és az egész mil ennek a hivasnak a vonzéasaban jatszodik: ,,igen,
az én életem a te 1étezésed lehetdségeként szemlélve. Es aznap egész éjszaka csakis ezt a kérdést
szemléltem, hol vakito villamfénynél, hol a sététben kaprazo szemekkel” (Kertész, Kaddis 22).
A hivas a jovo feldl jon, a jovO belénk kodolt esélye valik érzékelhetévé, ennek ellenére az
elbesz¢ld szamara nem vezet Ut a multbdl a jovobe, a lancolatnak az ¢ életével meg kell sza-
kadnia. Nem tehet mast, nem lehet Auschwitz utan a folytonossag Gtjara 1épni, sem a torténe-
lemben, sem pedig az egyéni életben. Az elbeszéld megszakitja a tulélés, a tallépés, az ,.Elni
kell” elvének forgatokonyvét. Egy nagyon fontos viszont megtortént vele: az elképzelt sotét

szemii és szeplGs arcu gyerekek a jové fel6l megszolitottak.

Es ez a kérdés — az én életem a te 1étezésed lehetdségeként szemlélve — jo ve-
zetdnek bizonyul, igen, mintha kis, torékeny kezeddel kézen fogva vinnél, von-
szolnal magad utan ezen az uton, amely végsé soron sehova, legfoljebb a tel-

jesen hidbavalo és teljesen megmasithatatlan dnfelismerésig vezethet, (...) (23)

Mindezeket figyelembe véve, megnyilik az értelmezési lehetdség, hogy a kozos szerelem hozza
1étre kettdjiikben a jovo dimenzidjat. A férfi elkiséri a feleségét a jovo 1doig, felébreszti a kozos
gyermek irdnti vagyat, majd ezutan a felesége fejezi be a torténetet. Az apa folytonosséaga atadja
helyét az anya folytonossaganak. Nem véletlen, hogy a ,,mondtam a feleségemnek” tagmondat
ismétlédik meg szamtalanszor a mii sordn. A hossza eszmefuttatas végiil a beszédhelyzet jel-
zésével, a ,,mondtam a feleségemnek” tagmondattal zarul, a kozlés itt ér véget, a feleségé az
utolsé szo.

Az elbesz€ld a mi végén talalkozik a gyerekekkel, akik pontosan tgy néznek ki, ahogy 6 el-
képzelte. Megszakadt az elére haladd torténelem, olyan gyerekek sziilettek, akiket mar nem
terhel a stlyos zsido torténelmi 6rokség, lelket megnyomorité kévetkezményeivel. Megszaki-
totta a reprodukcid lancolatat, Uj esélyt teremtett, nem terhelte ra a ,,gyermekeire” sajat élete
sulyat, a torténelem és a torténet igy nem ismétli Gnmagat.

Mas értelemben is beszélhetlink a kozos gyermekrdl, amint erre mar szamos elemz6 felhivta a

figyelmet, maga a megsziiletett mii ennek tekinthetd (Summers-Bremner 30; Koltai 13). Az
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alkotas a fikcidoban tematizalodik, férj és feleség a késziilé miivet kozos gyerekként emlegetik,
maésrészt tekinthetiink ugy az elkészilt kotetre, mint ennek a szerelemnek a gylmolcsére, a
gyermekre, aki elhagyja a sztileit és Uj Gtra kel a befogadas folyamatéban. Narrativ szintvaltas
torténik, a kerettorténet és a beagyazott torténet viszonya megvaltozik, a regény elkésziiltérol
sz0l6 beagyazott torténet szintet ugrik, az elbesz¢ld torténetmondasat ismertetd kerettorténeten
kiviilre keriil, a m{ és az olvas6 kozti kommunikacios térbe.

A regény Végén, a zard beszédben az elbeszéld Osszegzi, hogy Auschwitz és az ahhoz vezet6
tekintélyelvii intézmények (ideértve a bentlakasos kollégiumban a gyerekek ¢heztetését, a diri-
nek kijaro lakomakat, a szerelmes fiatalok kirtigasat és a n6 automatikus hibaztatasat) a hatalmi
mechanizmusokat illetéen 1ényegében nem kiilonboznek egymastol. Az apa figurdja, a gyerek
¢és a kozte 1év0 autokratikus kapcsolat szintén ebbe a sorba illeszkedik, csakiigy, mint a benniink
€16 Isten figurdja, aki mindent 1at, mindent hall, minden pillanatban ellendrzi a gondolatainkat
¢s sziintelentil blintudatra késztet. Az egyediili ldzadas lehetdsége, ha 6 maga nem termeli ujra
a rendszert, megszakitja a sort és nem vallalja az apasagot.

A szbveg poétikajara jobban figyelve azonban lathatjuk, hogy narracio és az érvelés tematikaja
ellentmondasosan alakul, ami tovabbi értelmezési lehetdséget hordozhat. A beagyazott torténet
témaja a gyerekkorban atélt traumak 6sszessége, a kerettorténet pedig maga a térténetmondas
ténye, a férfi magarol mesél a feleségének. Erre az alaphelyzetre, a keretre csupan az ismétlo-
dden felbukkané tagmondatok utalnak: a ,,mondtam a feleségemnek”, illetve ,,meséltem a fele-
ségemnek”. Ezek a tagmondatok egyre gyakrabban tlinnek fel, a férfi egyre siirlibben emlegeti,
amibdl akar arra lehet kovetkeztetni, hogy kozte és a felesége kozott felforrosodott a 1égkdr. A
~-mondtam a feleségemnek” felgyorsult ritmusa értelmezhetd a szenvedélyes és szenvedéssel
teli szexualitasra tett utalasként. A férfi mondandoja végiil a ,,mondtam a feleségemnek™ tag-
mondattal ér véget. Az ismétlédés, mivel az elbesz€lt torténetre vonatkozdéan semmilyen 1j in-
formacidt nem hordoz, 6nmagara, illetve az ismétlédés ritmusanak erdsddésére iranyitja a fi-
gyelmet. A 133. oldaltol kezdve olvashatunk részletesen a férfi gyermekkorarol, a félelmekrol
¢€s a megalazo, gyomorszoritd helyzetekrdl a bentlakdsos kollégiumban. A 142. oldaltol érez-
heté az ismétlés gyakorisaganak erésddése. A zar6 gondolatsorban, a 155. oldalon ez egyre
csak fokozodik, végiil ezzel a tagmondattal fejezddik be a hosszii monolog. Vagyis mig a szo-
veg szemantikai értelemben arrol szél, hogy a férfi visszautasitja a patriarkalis vilag férfiakra
rott legalapvet6bb szerepét, az utédok 1étrehozasat, azalatt a szdveg ritmikus és felgyorsult is-
métlodései értelmezhetdk szexualis aktus szinreviteleként. A ritmikus ismétlések sulykoljak, a
masik félbe kitorolhetetlentil beleirjak a férfi allaspontjat. A kettds, egymasnak ellentmondé

szemantikai és retorikai jelentésképzddés 1étrehozza a jovo felé iranyuld reprodukcionak egy
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sajatos kizokkentett modjat. Az elutasitasban, a (queer-) negativitasban létrejon az Uj nemzedék
¢s 1étrejon az 1j irodalmi md.
Dehumanizacio és queer-alternativa

A subaltern szubjektivitas megformalodasakeént értékelem, ahogy a széveg at van itatva allatra
utald képzeteket kialakité metaforakkal, amelyekkel az elbesz¢l6i alak onmagat értelmezi. Az

ilyen jellegli metaforak a szoveg elejétdl a végéig folyamatosan tiinnek fel:
hidba lapulok meg zajtalanul a szobdmban (7-8);
[...] hiaba surranok labujjhegyen a folyosén (8);

,,Nem!” — (ivoltdtte, vonitotta bennem valami, rogton és azonnal, amikor a fe-
leségem (egyébként mar rég nem a feleségem) eldszor keritett szot rola — rélad
—, 6s sziikolésem csak lassan, tulajdonképpen, igen, hosszi-hosszl évek multan

csitult bennem valami mélabus vilagfajdalomma (9);

[...]az agondolat tehat, hogy itt élek Ujra, mig élnem kell még, tizennégy eme-
lettel a gyerekkorom folétt, s kovetkezésképpen elkertlhetetlendl, és most mar
Kizarélag csak bosszantdsomra, olykor meg-megrohannak gyerekkori és telje-
sen folosleges emlékeim, hisz ezek az emlékek réges-rég elvégezték mar, amit
el kellett végezniiik: alattomos és mindent kikezdd, mindent szétragd patkany-

munkajukat, most mar nyugodtan békén hagyhatnanak tehat. (50-51)%

Az ,ivoltotte, vonitotta” tobbszor ismétlédik a szovegben a gyermek elutasitdsat kimondo
,»Nem!” felkidltasok utan. Az livoltés emberre €s allatra egyarant jellemzd jelentése utan a vo-
nitas mar csak az éllatra jellemz0, ezzel a szinonima és a felsorolas alakzata 4tvezet a human és
a nem-human hatarat feloldo poszthuman allapotba. Hasonloképpen, a ,,Nem!” ismétlddése at-
vezet a tiltakozasbodl az indoklasba a regény egy pontjan, az elbesz¢éld eljut a sokat halogatott
allitas kimondasahoz: nem akarja, hogy jovenddbeli gyereke életében megismétlédjek az 6
sorsa. Ez az a pont, ahol elkezdi mesélni gyermekkorat a feleségének, és ekkor kezd el kobo-
rolni a varosban, bejarva gyermekkoranak fontos szinhelyeit. E bolyongas narracioja szintén az

allat mozgasara utalo metaforakkal van atszinezve:

[...] agyhogy nem tudhattam, varatlanul melyik kimondhatatlan, gy6trelmek-
kel és gyalazattal atitatott szinterén talalom magam, milyen hivasnak engedek

példaul, amikor aprd, rokkant, alomroncs palotak kozt elékeld betegként

14 Kiemelések Zs. E.
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szunnyado mellékutcaba osonok, tornyos, szélkakasos, csipkes, csucsos, vak-

ablakos mesehazak arnyai kozt lopakodom, (...) (127)%

Az elbeszéld gyakran azokra az allatokra utal (patkdny, menyét), amelyekkel a nacik a zsidokat
becsmérelték, amelyek nyelvi szinten megeldlegezték az embertelen, allati sorba taszitdo banas-
maodot. Az utols6 mondatok, krisztusi figurat és krisztusi gondolkodast idéznek fel: a férfi az
elszenvedett biinoket magara veszi, megszakitja a zsidé 6rokség hagyomanyat, utat nyit a tor-
ténet folytatdsdhoz. A regény utolsé oldalain felmagasztalas és dehumanizécié egyszerre jon
létre. Ebben a két dimenzidban, a metafizikai és a human alatti szinteken torténik meg a felol-
dasa azoknak a problémaknak, amelyekkel a f0szerepld az egész regény soran viaskodott.

Az utolsd oldalon végiil feltlinnek az egész regény cimzettjei, a gyerekek. Megelevenednek,

¢letre kelnek, pontosan ugy néznek ki, ahogyan a férfi megalmodta dket.

Egy sotét szemi kislanyt, orrocskaja kornyékén elszort szepldk halvany poty-
tyeivel, meg egy konok fiut, vidam és kemény szeme, akar sziirkéskék kavics.
Koszonjetek a bacsinak, mondta nekik. Ez egyszer s mindenkorra, tokéletesen
kijozanitott. (166)°

A ,,mondtam a feleségemnek” tagmondat visszakdszon, a feleség immar nem hozza sz6l, ha-
nem a gyerekek kozvetitésével mondja el, hogy az elbesz€ld ,,bacsi” lett. Ebbdl a néhany mon-
datbol vilagossa valik, hogy az élet egyszerli 6romei, mint a gyerekekkel eltoltott idd, nem az
elbeszélére varnak. O ehelyett belehelyezkedik egy transzcendens, krisztusi 6nfelaldozé pozi-
cidba és egy human alatti, allati szerepbe. Ezzel a kettsséggel ér véget a regény, az elbeszéld
nem apa, csak ,,bacsi” lett a gyerekek szemében. Ez az egyetlen sz kijozanito pillanatot jelent,
szembeszegll a regény szdzuhatagaval, a hosszas és korilményes létfilozofiai elmélkedéssel.
Folytatva az idézetet, érdemes kilon figyelni az allati metaforika szinte sokkoldan gyakori

hasznalatara:

Néha, akar egy kopott, megmaradt menyét a nagy irtas utan, még végisurranok
a varoson. Egy-egy hangra, képre felneszelek, mintha megkérgesedett, lomha
érzékeimet akadozd emlékek szimata ostromolna a talvilagrél. Egy-egy héz
mentén, egy-egy utcasarkon rémdilten megallok, taguld orrlyukakkal, riadt te-

kintettel furkészek korbe, menekilni akarok, de valami fogva tart. Labam alatt

15 Kiemelések Zs. E.
16 Kiemelés az eredetiben.

155



zsadanyi .edit 178 24

csatorna zubog, mintha emlékeim szennyes arja akarna rejtett medrébdl kitorni,

hogy elsodorjon. (166-167)*’

Az ¢élet korforgasabol kirekesztve, a szerelem ¢€letet ado erejétdl megfosztva az elbesz€ld krisz-
tusi onfelaldozasa egyutt jar sajat emberi meltosaganak leértékelésével. A halaltaborokban el-
szenvedett dehumanizacio végig kiséri az elbesz¢él6t az élete soran és végig Kiseri a szoveget, a
nyelvezetben is kisértetként 6lalkodik. A széveg allatokra utalé metaforikaja ravetiti az elszen-
vedett embertelen korilmények arnyékéat a hétkdznapokra, és egyuttal ravilagit a hétkdznapi
helyzeteket behalozo emlékekre. A mii végén az allati szintre taszitott Iétérzékelés dsszekap-
csolodik a szerelembdl, a csaladbol és az €let korforgasabol kitaszitott ember érzésével. A Ta-
nito Ur tanitasa, a krisztusi onfelaldozas és az elkésziilt mu allithato ezzel szembe. A mi szove-
gében folyamatosan megfigyelhetd, a beszél6 onképére utalé dehumanizacio létrehoz egy sajat
narrativ hangot, az emberi és az allati Iét hataran allo szubjektivitast.

Ezek a folyamatos dehumanizacids képek megteremtik az interpretacids lehetdséget, miszerint
az allati sorsba taszitott Iétezés nyomai kitorolhetetleniil belevés6dnek az emberi szubjektumba,
ezeket a nyomokat hordozza magéaban az ember egy életen at. Nem lehet ezen felllemelkedni,
ezek a serllesek kitdrolhetetlendl beleirddtak a személyiségbe. Beleirddtak a regény szovetébe,
a metaforak képi komponensébe, nem csupan a fogalmi jelentésekbe. Nem véletlen, hogy a
feleség azt érzékeli, hogy a férje ,,mocsarba” ragadt bele. Nemcsak eltévedt vagy megrekedt
egy sOtét helyen, ahonnan ki lehetne vezetni, hanem egy mindent atitato, lehiz6 kdzegbe van
beleslippedve. Ezeken a helyeken csak bolyongani lehet, de kilépni innen, tallépni ezen mar
nem. Hiaba a térténetmondas gydgyito ereje, hidba a trauma feldolgozasanak illdzidja, a mult
nem csupan az emberi torténeteket alakitja, hanem beépiilt a beidegzddésekbe, atitatja a regény
nyelvezetét, meghatarozza a nyelvi szubjektivitast. A masik ember kimentése a lehuzo erdk
hatalmabdl, a mocsartol mentes Uj nemzedek Iétrehozasa mutatkozik az egyetlen jarhatd Gtnak,
ennek az Utnak a regénye a Kaddis.

A feleség bizik abban, hogy miutan a férje elmesélte neki az élete torténetét, miutdn kifejtette,
miért nem akar hasonulni az apaelvill tarsadalom szokésaihoz, azutdn megszabadulva a mult
terhétdl, mégiscsak meglat egy masik, az utddok felé vezetd utat. A férj valoban meglatja az
utat, hiszen az egész regény az elképzelt gyerekekhez sz6l, am ennek ellenére nem valasztja azt.
A feleség az életet valasztja, minden atélt borzalom dacéra a tovabblépést szorgalmazza. A férfi
azonban nem koveti 6t. O més megoldast valaszt, csak 6 1ép ki az élet ujratermelésének lanco-

latabol, €s lehetdveé teszi, hogy a felesége egy masik férfit kapcsoljon be az ¢€let folytatasanak

17 Kiemelések Zs. E.
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lancolataba. A feleségnek a férje altal felébresztett gyermek utani vagya, ahogy korabban em-
litettem, mégiscsak beteljesedik. Valora valik egy masik, nem zsido férfi altal, aki nem hor-
dozza, és igy nem adja at a zsidd identitas szenvedeéseit, igy megszilethet a malt letaglézo,
guzsba koté orokségétdl megszabaditott, U] élet.

Az Auschwitzot atélt férfi megtori, de nem szakitja meg az ujabb generaciok sorat. O a Sorsta-
lansag Tanito urdnak szavat koveti. Ahogy a Tanitd ar, mikor élete kockaztatasa aran eljuttatja
az €letet jelentd fejadagot a legyengiilt gyereknek, a Kaddis elbeszéldje atadja az élet lehetGsé-
gét a masik embernek és a masik ember gyerekének. Annak, akit az 6 felesége majd helyette
valaszt, helyette, akit ,,forrasfakasztd” érzésekkel szeretett. Ennek az ataddsnak, a Tanitd ur
életfelfogasanak a gylmolcse lesz maga a konyv, amely a meg nem szlletett, de mégiscsak
megsziiletett kozos gyermekrdl szol. Es az olvasonak is atadja a tilélés és tallépés lehetdségét
maga a konyv, amely ennek az ellenkezdjérdl szol. A paradoxon nem lesz 6nmagaba zar6do
ellentmondés, hanem atadasos, a dekonstrukcié elkilonbdzédésére emlékeztet6 nyelvi-poétika
alakzat, egytttal az ¢élet folytatasanak alapvetd ritmusa.

Osszegzésképpen elmondhatd, hogy a nemek szerepével és a nemzéssel kapcsolatos prozapoé-
tikai funkciok vizsgalata olyan interpretaciot tamogat, amelyben a regény az apa tekintélyén
alapul6 rend elemi elutasitasat és a teleologikus szemlélet megkérddjelezését hangsulyozza.
Ebben a fejezetben amellett érveltem, hogy alarendelt szubjektum dehumanizacios metafori-
kaja lehetové teszi az értelmezést, miszerint a regény a heteronormativ rend egyes, az apasag-
hoz és az utdédok létrehozasahoz kapcsolddd, meggydkeresedett nézeteit kétségesse teszi. A
regény vizsgalt poétikai funkcidi alapjan kirajzolodott egy olyan, a féaramu életfelfogastol el-
térd, alternativ, a patriarkalis és tekintélyelvii rendszert kizokkentd életfelfogés, amely a kovet-
kez6 nemzedék és a feleség gyermek utani vagyat is képes megérteni és figyelembe venni. Ezt

az alternativ, subaltern Iétszemléletet a queer-negativitas koncepcioval kdzelitettem meg.
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II1. A subaltern gyermeki nézéponti narracioban

A harmadik részben a subaltern prozapoétikai artikulacidjanak vizsgalatat olyan gyerek-nézo-
pontu regények tanulményozésaval folytatom, amelyekben a gyerek korlatozott tudasu latés-
maodjat diktatorikus kozegben ismerjiik meg. A gyerek a fikcio vilagaban magatol értetédé hely-
zetként fogadja el az énkényuralmi rendszert, nem tud réla, hogy Iéteznek mas politikai rend-
szerek, megingathatatlan rendként latja a tarsadalmi kdzeget, és ezen belil értelmezi sajat ki-
szolgéltatott helyzetét. Figyelembe véve a gyermeki 14tokor korlatozott tudasat és korlatozott
élettapasztalatat, a subaltern-elmélet mellett tamaszkodom a korlatozott tudasu elbeszélére vo-
natkozé elbeszélés-elméleti szakirodalom néhany fontos allitasara. Azokat az elméleti ismere-
teket allitom el6térbe, amelyek alapjan egy jellegzetes alarendelt figurat, a sajat helyzetére ref-
lektalni képtelen, gyermek-szemszogii narraciot ismeriink meg kozelebbrél. Célom, hogy az
elméleti hattér segitségével fény deriiljon az 6 igazara, a gyermek subaltern-igazsagara, sajatos

latasmaodjara.

1. Subaltern gyermeki hangok Rakovszky Zsuzsa A hulldcsillag éve és Dragoméan

Gyorgy A Fehér kiraly cimii regényében

A kortars magyar irodalmat jol kdrvonalazhatdan jellemez egy ujfajta tarsadalmi érdeklddés és
szolidaritas a kiszolgaltatottak felé. A kortars magyar szépproza egyik legfontosabb jellemzdje,
hogy etikai-politikai kérdéseket posztmodern nézetekkel és poétikai formakkal tarsit, mint pél-
daul az intertextualitas, a metafikcio, a nyelvi regiszterek keveredése és az Gnazonos elbeszé16i
vagy szerepldi szubjektivitds megkérddjelezése. Az elmult évtized szépirodalmi miivei sok
esetben hangsulyoztak, hogy a torténelmi-tarsadalmi folyamatok nagymértékben befolyasoljak
egyéni élettorténetiinket, a torténelem beleirddik testiinkbe és lelkiinkbe. A magyar irodalom
torténetében gyakran fordult el6, hogy az irodalom kozéleti-politikai feladatot latott el. A kor-
tars magyar irodalom mind a mai napig ellatja ezt a szerepet, szdmos alkotasaban felidézi a
kommunista korszakot, szembenéz kdzos torténelmiinkkel, segit feldolgozni kommunista mal-
tunkat; a rendszervaltds utan sziiletett generaciok szamara is lehetové teszi, hogy masodik ge-
nerécios traumajat feldolgozza. A diktatorikus korszakban jatszodo 21. szazadban megjelent
miivek fontos informéciét hordozhatnak a hatalomgyakorlas olyan kevésbé lathato, jogi kate-
goridkkal nehezen megfoghatdé modszereirdl, amelyekt6l maig nem szabadultunk meg, ame-
lyeknek ontudatlanul és automatikusan maig engedelmeskediink, és amelyeket észrevétlenil

tovabb orokitink.
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Ebben a fejezetben Ujra azt az ellentmondast szeretném bemutatni, hogy hangjukat hallatni kép-
telen alarendelt szubjektumok, egy narrativ fikcio keretében, képesek részlegesen megszolalni.
A regény értelmezésemben ,,a reflexid a reflexié hidnyara” ellentmondéssal szembesiti az ol-
vasot. A szereplO olyan mélyen elnyomott helyzetben van, hogy a valtozas lehetdsége fel sem
merul benne, megvaltoztathatatlan adottsagkeént fogadja el elethelyzetét, &m a regény a maga
Osszetett retorikai viszonyaival képes reflektalni a szerepld altal reflektalatlan élethelyzetre.
Lathatova tesz egy lathatatlan helyzetet, hiszen a gyerekszerepld nem latja tisztan azt, amiben
él. A tovabbiakban arra is felhivom a figyelmet, hogy a kommunikéacioképtelen kiszolgaltatott-
sag fiktiv megszolaltatasa az ellentmondast magaban hordozo, 0sszetett, textualis formaban tud
1étrejonni, a szerepld nem képes reprezentalt beszédben, idézett vagy fliggd beszéd valamely
form4jaban vagy a tudatnarracié valamely forméajaban értelmezni sajat helyzetét.

Hogy megérthessiik, mennyire fontos a gyermeki latdészég, a megbizhatatlan narraciéval fog-
lalkozo narracioelméleti kutatasokra is tamaszkodom, hiszen a gyermek-elbeszél6 nem rendel-
kezik teljes kor(i ralatassal a koriilményeirdl, igy az olvasot folyamatos korrekcidra készteti. Ez
a korrekcios tevékenység, ez az olvaséi aktivitds szintén értelmezési lehetdséget hordoz,
ugyanis a befogado raébredhet és reflektalhat arra, hogy ¢ maga is részt vesz a regénybeli ese-
mények alakitdsaban, mivel a gyermeki élettapasztalat és élethelyzetbdl kdvetkez korlatozott
tudasu torténetmondast at kell alakitania felnétt szemmel értendé informaciova. Spivak egesz
¢letmiivét végigkiséri az irodalmi miivek elemzése, amely a filozofiai gondolatmenettel és
konkrét megtortént esetek ismertetésével parhuzamosan halad. Egyik Ujabb irdsdban hangsu-
lyozza, hogy az irodalmi miivek kivald lehetdséget nyudjtanak arra a tiirelmes, nem feliilrdl ira-
nyitott, 0sszetett szempontokat figyelembe vevé kommunikécidra, amelynek sordn 1étrejohet a
kiszolgaltatott helyzet megértésének, megtanulasanak a folyamata (Spivak, Scattered Specu-
lations 9).

A fejezet elsé felében Rakovszky Zsuzsa A hullocsillag éve cimii miivében a subaltern-beszéd-
mod jellegzetességeit a regény egy tovabbi sajatos vonasaval, a jelen idejii narracidval Gssze-
fuggésben értelmezem. A tanulmény méasodik részében Dragoman Gyorgy regényében a gye-
rekbeszédre emlékeztetd mellérendeld szerkezetre épiild hosszi mondatokban rejlé lehetdséget
tartom a subaltern megnyilvanulasanak. A korabbi (11. 5) fejezetben mar elemzett kronikaszert,
az esemeények regisztralasara szoritkozo, prenarrativ beszédmaod hordoz tébbletinforméaciot ar-
rol a létfelfogasrol, amelyet a gyermek narrator nem képes megfogalmazni. A subaltern-kon-
cepciét azert tartom ebben az esetben a regénybeli helyzetre alkalmazhato, lefordithatd katego-
rianak, mert egyrészt a diktatorikus kdrnyezet gyerekszempontu érzékelése dsszevethetd a tar-

sadalomban ¢l6k azon rétegével, akik nem tudjak képviselni sajat érdekeiket, ugyanis a gyerek
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szereplok nem jutnak el az érdekérvényesitéshez. Masrészt ezért, mert a kiszolgaltatottsag
olyan mértékii, hogy nemcsak a politikai, de a nyelvi reprezentaciobdl is ki vannak zérva, ha-
sonloképpen, mint az indai 6zvegyaldozatra itélt nék. A gyerekszereplé nem érti az utalasokat,
a ki nem mondott részleteket, nincs tisztdban a torténelmi hattérrel, igy a felndttek beszédét
csak részleteiben ¢és nem egészében tudja értelmezni. Nem beszEli teljes mértékben a felndtt
nyelvet, kovetkezésképpen nem tudja megfogalmazni sajat vagyait és érdekeit azon a nyelven.
A gyerek kiszolgaltatottsaga, érdekképviseleti lehetdségének korlatai szorosan osszefliggenek
a nyelvi reprezentacio korlatozottsagaival. A hullo csillag éve cimii regény vizsgalataval tehat
szeretnék amellett érvelni, hogy bizonyos szépirodalmi elbeszélések lehetdveé teszik, hogy az
alarendelt korlatozott médon, de megszolaljon. Nem arr6l van sz, hogy a gyerekek nevében
beszél a narréator, és arr6l sem, hogy a gyerek figura targyiasitva jelenik meg. Az olvasé aktiv
kozremiikddése bele van kodolva a szovegvilagba, hiszen a gyermek narrator hidnyos tudasat
folyton ki kell egésziteni olvasas kdzben. A kdvetkezd oldalakon azt szeretném bemutatni, hogy
a subaltern megszolaltatdsanak Osszetett problematikajat meg lehet feleltetni a (reflektalatlan)
gyermeki latdszogre valé reflektalas dsszetett narrativ diszkurzusanak.

Ahogy az értekezés masodik (I1.) részében tobb izben kifejtettem, magyar néi szerzok irasaiban
talalkozhatunk hasonl6 kifejezésformakkal, amelyekben kimutathatdan eldtérbe keriilnek a ref-
lektalatlansag problémai. A ndi szereplok belenyugszanak kilatastalan helyzetiikbe, hiszen az
szdmukra hétkdznapi, megvaltoztathatatlan adottsag. A szdvegvildgban semmilyen esélyt nem
kapnak arra, hogy jobbra forditsak sorsukat, hogy kibontakoztassak képességeiket. Szamukra a
vilag megvéltoztathatatlan rendje az, hogy elnyomjak 6ket, és hogy szenvednek. Példaul, mint
mar emlitettem, Erd6s Virag Portré cimii versében az elbeszélé semleges tonusban sorolja a
noket ért bantalmazasokat, egyiket a masik utdn, nem fiizi 6ket 6ssze logikai kapcsolat, és a
narrator sem tesz értékeld megjegyzéseket. Toth Krisztina tobb vizsgalt versében a nézépontok
hirtelen valtakozasa az elbesz¢l6 alany és a reprezentalt ndi alak mint targy kozott sajatos koztes
diszkurziv teret hoz létre, ezaltal a szerepl6 alarendelt helyzete az 0sszetett retorikai struktira
révén érzékelhetdvé valik a befogadd szamara. Ezek a poétikai szerkezetek sikeresen elkerulik
a Spivak ltal biralt targyiasitast (Three Women'’s Texts 472-473). Ezekben a miivekben nem
mas beszél a szerepldk nevében, a szereplok nem targyként és nem leegyszertsitett alakokként
jelennek meg, ugyanakkor az allaspontjuk, a nézeteik és a vilagértelmezésiik egyértelmiien han-

got kap.
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A megbizhatatlan elbeszélés elméletei

Amikor olyan elbeszélést vizsgalunk, amelyben a fokalizcio a gyermekszereplon keresztiil
torténik, akkor az elbeszéld tudasa is korlatozott, ebben az esetben az elbeszélot valamiféle
megbizhatatlansag jellemez. A gyereknézdpontot pontosan kdzvetitd narraciot, attol fiiggetle-
niil, hogy az elbesz¢éld személye azonos-e a gyerekszereplovel vagy sem, korlatozott tudasunak
Booth klasszikus, gyakran idezett definicidja szerint a narrator akkor megbizhato, ,,ha elfogadja
a mi (azaz a beleértett szerz0) normait, vagy azoknak megfelelden cselekszik, és megbizhatat-
lan, ha nem” (158-159). Seymour Chatman szerint a beleértett (implied) olvaso a narrator koz-
Iését gyanakvassal fogadja (Chatman 233). Per Krogh Hansen, film és irodalom kulénbségét
hangsulyozva kiegésziti Wayne Booth alapvet6 tanulmanyat az olvasé szerepét nyomatékositva
(Hansen 1-3).

Gerald Prince a kovetkez6képp hatarozza meg a megbizhatatlan narratort: ,,sziik 1atoszog vagy
fokalizacid, amely a mindentud6 nézéponttal ellentétben gondolati vagy érzékelési korlatok
koz¢ van szoritva” (Dictionary 48). William Riggan négy eltérd, egyes szam elsé személyl
megbizhatatlan elbesz¢16t kiilonit el: a picaro, a clown, az 0riilt és a naiv. Ezek koziil a legutolsé
tlinik leginkabb alkalmazhatonak a jelen tanulmanyban vizsgalt gyermeki 14t6szogbdl irott el-
beszélésekre. Riggan elemzi két kamasz-narrator elbeszélésmaodjat, az egyik Huck, Mark Twain
Huckleberry Finn kalandjai, a masik Holden Caulfield, J. D. Salinger Zabhegyezé cimii miivé-
ben. Arra a kovetkeztetésre jut, hogy a regények tarsadalomkritikat fogalmaznak meg két olyan
szerepld 14t0szogébdl, akik még nem tagjai a tdrsadalomnak, szinte semmilyen kozvetlen ta-
pasztalattal nem rendelkeznek rola. Az 6riilt narrator megbizhatatlansaga eltér a naiv narrator
megbizhatatlansagatdl abban a tekintetben, hogy milyen mértékben illeszkedik az elbesz€ld a
tarsadalomba, amelyet alapvet6en kritizal (Riggan 169-170). A fenti érvelést jelen tanulma-
nyom szempontjabol igen fontosnak tartom, mert Riggan hangsulyozza, hogy a naiv narrator
kivilallo figura, tarsadalmi kornyezete periféridjan helyezkedik el. A naiv narrator nem érti
pontosan a tarsadalmi rendet maga koril, ezért a rendszer nem épiti be magéaba teljesen. Az
elbesz¢élé maganyos kiviilallo marad, megfigyeld, aki életkoriilményeit adott, megvaltoztatha-
tatlan rendként fogadja el.

Kazuo Ishiguro Napok romjai cimii regényében Stevens elbeszélésmodjanak elemzésekor
pust kiildnboztetnek meg. Osszefoglalva, amellett érvelnek, hogy a narrator néz8pontja levélhat

a beleértett szerzordl, €s annak véleményérdl, kozvetithet az eseményekrdl semleges elbeszélo-,
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értékeld elbeszélo-, és interpretalé szerepben. Megbizhatatlan, semleges elbeszélés a té-
nyek/események szintjén torténik, megbizhatatlan értékelés az etikai/értékitéleti, mig megbiz-
hatatlan interpretacio a tudas/érzékelés sikjan megy végbe. Az olvaso két kiilonbozo reakciot
adhat, mikor rajon, hogy a narrator szavainak nem adhat hitelt: figyelmen kivil hagyja, amit a
narrator mond, és megprobal rekonstruélni egy kielégitobb beszamolot, vagy elfogadja, am ki-
egésziti a narrator szavait (Phelan és Martin 93-95).

Egy késobbi irasban James Phelan folytatva a megbizhatatlan narraci6 tanulmanyozasat, elté-
réen az eddigi kutatasoktol, amelyek a narrator és a befogadodi oldal kozti tdvolsagot hangsu-
lyoztak, azokat az eseteket vizsgalta, amelyekben a narratori allitdsok és az olvasoi értékelések
kilénbsége ellenére paradox mddon 0sszetartozas, egyuttérzés alakulhat ki koztiik (Estranging
225). Phelan utobbi gondolatmenetéhez kapcsolddik Faye Halpern tanulméanya, melyben azt
allitja, hogy olyan narrator is valthat ki egyUttérzést az olvasoban, akivel intellektualisan nem
értiink egyet. Halpern érdeklddésének a fokuszaban azok az esetek allnak, amelyekben nem
osztjuk a narrator helyzetértékelését, amikor tavolsag van a narrator és a befogado6 kdzott, megis
a bemutatott élethelyzet szimpatiat és empatiat alakithat ki. Igen dsszetett narrativ kommunika-
cid zajlik, az 6sszetettség okan komoly etikai kérdések mertilhetnek fel. Halpern egyik példaja
szintén Kazuo Ishiguro Napok romjai cimii regénye. Eszerint Steven figurajanak az értékelése
atalakulhat az Ujraolvasasok soran. Nem érthetiink egyet azzal, ahogy Stevens az apjaval visel-
kedik, mikor példaul héritja azt, hogy szembenézzen apja halalaval. A koztik zajlo fajéan er-
zelem mentes beszélgetések alapjan azonban arra lehet kdvetkeztetni, hogy nagyon rideg, sze-
retet nélkili gyerekkora lehetett Stevensnek. Olvasdként nem értlink egyet azzal sem, hogy
élete nagy szerelmét, Miss Kentont elszalasztja, mert nem képes kimutatni és kimondani az
érzéseit, de mégis a kikdvetkeztetett gyermekkor miatt empatiaval viseltetiink iranta, ami a
szimpatiankat is kivalthatja. Halpern arra hivja fel a figyelmet, hogy az egyet nem értés, vagyis
a tavolsag egydtt jarhat az olvaséi szimpatia bevonasaval igen dsszetett narrativ kommunikéaciot
alakitva ki (Closeness 129-130).

Ansgar Nunning szerint a megbizhatatlan narracio fogalmanak megértésehez a kognitiv és re-
torikai megkozelitések szintézisére van sziikség. Meggydzden érvel amellett, hogy pusztan a
szOveg alapjan nem lehet a megbizhatatlan narracié altal felvetett kérdésekre valaszt adni. A
megbizhatatlan narracié pragmatikai jelenség, igy aztan a szovegekhez hozzaadott olvasoi eld-
feltevéseik figyelembevétele nélkil lehetetlen megragadni a Iényegét (A. Ninning 45). Nun-
ning kétféle elozetes tudast, két kiilonbozo referencialis keretet, megkdzelitési modot emlit: az

egyik az olvasé empirikus élményeinek 0sszessége, mint példaul a vilagrol valo6 altalanos tu-
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dasa, a torténelembdl fakado vilagmodell, a méasik a kulturalis ismerete és az emberi viselke-
déssel kapcsolatos elképzelése. A mésodikat kifejezetten irodalommal kapcsolatos keretrend-
szerek alkotjak. Ide tartoznak példaul az irodalmi mifajokra vonatkoz6 konvenciok: intertex-
tualis utalasok, sztereotipizalt irodalmi karakterek, mint a példaul a vandor, a hetvenkedd ka-
tona vagy a furfangos szolga (Reconceptualizing 47-48).

Lisbeth Khortal Altes tovabbgondolva Ansgar Niinning kereteket eldtérbe helyezé elméletét,
megallapitja, hogy a keretezés vizsgalata nem mas, mint ,,meta-hermeneutikai” eljaras, a ,,meta-
attitid” vizsgalata, ugyanis amikor a kutaté a kereteket és a sémakat tanulmanyozza az irodalmi
szovegek jelentéseinek megalkotdsa soran, akkor sajat interpretacios Iépéseit, elofeltevéseit €s
gondolkodasi mintéit figyeli dnreflexiv modon (60). Egyetértve Vera Nlnning kutatasaival,
amelyek multidiszciplinaris megkozelitésben térképezték fel a megbizhatdsag és megbizhatat-
lansag fogalmat (2015), Altes a torténelmi-tarsadalmi kontextusok tekintetbe vétele mellett ér-
vel, miszerint a megbizhatdsag és az dszinteség kodjai kultdrakként és koronként valtoznak, a
narratoldgiai osztalyozésok mellett érdemes figyelembe venni példaul a politikai, a média, a
pletyka tarsadalomtudomanyos kutatasainak eredményeit is (79).

Vera Ninning a torténelmi kontextus tekintetbevételét azért tartja killondsen fontosnak a meg-
bizhatosag vizsgalataban, mert a narrator megitélése szoros kapcsolatban van az aktuélis olvasé
értékrendjével, vilagképével. A torténelemben valtozo aktualis olvaso értékei és normai az idok
soran atalakulnak, ezzel egyiitt a narrator megbizhatésaganak a mérlegelése is valtozhat a mii
befogadastorténete soran (Unreliable Narration 237). Faye Halpern Gjabb tanulmanyaban
Charles W. Chessnutt The Goophered Grapevine [Az elatkozott sz616] cimii elbeszélés példaja
alapjan ezt a gondolatmenetet épiti tovabb. Ervelése szerint a kisebbségi irok esetében kiilono-
sen érdemes tekintetbe venni az ird személyét és életrajzat, ezek tovabb &rnyalhatjék a torténe-
lem soran valtozo olvasdi értékrend és normafelfogashoz kapcsolhatd narratori megbizhatdsag
kérdésének kutatdsat. Az amerikai polgarhaboru utani idékben jatszodd elbeszélésben egy
¢szakrol szarmazo fehér férfi meg akar vasarolni egy elhanyagolt sz6l6iiltetvényt, az 6 keret-
torténetében ismerjiikk meg a volt fekete rabszolga, Julius elbeszélését az iiltetvényrdl. Hogy a
fehér elbeszéldt megbizhatonak vagy megbizhatatlannak tekintjiik, rasszistanak tartjuk-e vagy
sem, az nemcsak a torténelem soran valtozo olvasoi normak fliggvénye — allitja Halpern, hanem
annak is, hogy tisztaban vagyunk-e azzal, hogy az elbesz¢lés szerzdje egy fekete-amerikai iro
volt. Faye Halpern tehat az elbesz¢é161 megbizhatosag kérdését, kiilonds tekintettel a kisebbség-
hez tartozo irokra, a biografikus szerz6 identitasaval is 6sszefiiggésbe hozza (Charles Chesnutt
50-51).
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Az alarendelt gyermeki hangjai A hulldcsillag éve cimii regényben

Rakovszky Zsuzsa regenye abba az érdekes kortars magyar szépprézai vonulatba tartozik,
amely a kommunista multban jatsz6do torténeteket gyermek nézdpontjabol mutatja be. Azokra
a miivekre gondolok, amelyekben az eseményeket kozvetleniil gyermek-narrator szemszogén
keresztul latjuk: Dragoman Gyoérgy Fehér kiraly (2005); Barnas Ferenc Kilencedik (2006); Ne-
meth Gébor Zsid6 vagy? (2004); Bartis Attila A nyugalom (2001); Kukorelly Endre Tindér-
volgy (2003); Garaczi L&szl6 Pompésan buszozunk (1998); Téth Krisztina Vonalkdd elbeszé-
lései (2006); Borbely Szilard Nincstelenek (2013); Grecsé Krisztian Vera (2020). Ezekben a
miuvekben az alarendelt szereplok gyerekek, akik természetesnek veszik a kommunista kor-
szakban val6 létet. Belesziilettek a rendszerbe, Ugy tekintenek rd, mint természetes kulturalis
kdzegre, hiszen nincs dsszehasonlitasi alapjuk, igy a valtoztatas igénye fel sem mertl bennik.
Ha valami furcsat vagy hatranyos megkulonboztetést tapasztalnak, képzeletiik segitségével pro-
baljak feldolgozni. Mindegyik regényben hangsulyos, hogy a gyerekszereplok nem reflektalnak
sajat helyzetlkre, nem értelmezik, nem kérdéjelezik meg élethelyzetiiket, egyszertien adottsag-
nak tekintik. Mas szoval, ezek a mivek a reflektalatlan 1étmodra reflektalnak, lathatova teszik
a lathatatlant, kommunikaljak azt, amit a szerepl6k nem képesek kimondani.

Barnas Ferenc és Dragoman Gyorgy regényei teljes mértékben a gyermek nézépontjabdl irdd-
tak. Az eseményeket a gyermek-elbeszél6 meséli el és 6 is fokalizalja. Rakovszky Zsuzsa A
hulldcsillag éve cimii regényében valtakoznak azok a fejezetek, amelyeket gyermek szemével
latunk és azok, amelyekben a felndtt-narrator az elbeszéld. Az adott fejezeten beliil kdvetkeze-
tesen végighizodik a dominéns 1atdszog. A szerkesztésmod, melyben kiilonbozd fejezetekben
mas nézOépontok valtakoznak, dsszetett, multiperspektivikus szerkezetet eredményez, €és tipikus,
az Otvenes ¢évek Magyarorszagara jellemz0, fiktiv egyéni élettorténeteket jelenit meg. Németh
Gabor és Kukorelly Endre regénye tovabbi példa arra, ahogyan perspektivak szévevényes mo-
don keveredhetnek. Gyakran, akar ugyanazon a bekezdésen beliil is tobbszor nézépontot valt a
narrativa, a felnétt reflektalo, emlékezd perspektivaja a gyermek reflektalatlan, a regény jelen
idejébe agyazott fokalizaciojaba csap at.

Egy torténelmi korszakot mikrotorténelmi perspektivaban bemutato térténelmi regény mellett
anyaregényként (Angyalosi 25), az anya hanyatlastorténeteként, a tarsadalmi hatarokbol kitorni
képtelen anyaregényeként (Balajthy 30) is olvashato ez a mii, amelyben a korszakban jatsz6dd
miuvek apafigurdihoz hasonléan az anya figuraja a gyerek szemszogébdl latva meglehetésen

titokzatos, ,,A hazai irodalomban az utobbi évek egyik gyakori témaja — irja 2005-ben Kolozsi
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Orsolya — a fiu apahoz fiz6d6 kapcsolatanak bemutatasa, feldolgozasa (példaul Esterhazy Har-
monia Caelestise, Gyore Balazstol a Halottak apja, vagy éppen Kukorelly Tlndérvolgy cimi
regénye). ,,Megsziletnek az »aparegények«, melyekben az apa alakja szinte minden esetben
titokzatos, érthetetlen, megfejthetetlen, enigmatikus. Rakovszky regénye sokban rokon ezekkel
a szovegekkel, még ha ez esetben egy lanygyermek anyjahoz fliz6d6 viszonyat ismerhetjiik is
meg, vagy ha ugy tetszik, »anya-regényt« olvasunk” (Kolozsi 76).

A hulldcsillag éve cimii regény egy Magyarorszag nyugati részén levo, hatar menti kisvarosban
jatszddik, 1955-1956-ban. Hétkoznapi torténelmet latunk ,,alulnézetben”. Latjuk, miként avat-
kozik be a tekintélyuralmi rendszer a gyerekek, a nék és a férfiak életébe, hogyan teszi Oket
testileg-lelkileg kiszolgaltatotta (N. Toth 110). A szabad fiiggd beszédben, gyermeki bels6 né-
zOpontot kozvetitd, heterodiegetikus narrator altal elmondott fejezetek lirikus jelenetekbdl, egy
Piroska nevii, 6téves gyermek benyomasaibdl allnak. A kislany életében rendkiviil fontos kor-
szak kdszont be: el kell hagynia a viszonylag biztonsagos otthonat, és be kell 1épnie a tarsada-
lomba, eldszor az 6vodan, majd az iskolan keresztiil. A benyomasait atszovik olyan mondatok,
amelyeket a koriilotte 1€vo felnottektodl, csaladtagoktol, anyja barataitol hall. A feln6tt olvasé a
gyermek idézett monologjaban idézett ,,felndtt mondatok™ segitségével probalja rekonstrudlni
a torténelmi hatteret. A gyerecknézépontt elbeszél6 szolamaban érzékelhetd egy kiviilallo, fel-
nétt tudassal és tapasztalattal bird narrator jelenléte is, ahogy erre Tatar Sandor felhivja a fi-
gyelmet. ,,Tény, hogy az elbesz¢él6i hangjat Piroskanak »kolesonzé« mindentudd narrator nem
bolcselkedik, nem analizal, &m mikozben a gyermeki érzékenység, fogékonysag imitalasat va-
l6ban ambiciondlja, tuddsitasabol nem probalja kiiktatni — errél fogalmazasmoddja egyértel-
miien taniskodik — a feln6tt-tudast” (1091, kiemelések — T. S.).

A mii megjelenésekor a Holmi harom birélatot k6zolt, amelyben a recenzensek a nyelvezet
tekintetében 6sszevetik a regényt a Kigyo arnyékaval, megegyeznek abban, hogy A hullécsillag
éve erényei a részletek gazdagsagaban, a lirai nyelvezetben rejlenek. Hangsulyozzak, hogy a
hatarhelyzetet sokféleképpen tematizalé széveg maga is epika és lira hataran all. Abban eltér-
nek a vélemények, hogy ezt miként itéljék meg, Marton Laszl6 és Ambrus Judit hianyolja a
nagyepikai formakhoz tartoz6 kovetkezetesebb szerkesztést, Bazsanyi Sandor elfogadja a ,,lirai
regény miifajat” a lira és epika hataratlépése sikereként értékeli a miivet (Marton et al. 110, 115,
121)

Bazsanyi Sandor meglatasa a gyermeki kiszolgaltatottsag reprezentaciojarol kapcsolddik a leg-
jobban az alarendelt reprezentaciojanak kérdésehez.
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Es talan ez lehet RakovszKy Zsuzsanak a legnehezebb: Ggy abrazolni a kiszol-
galtatottsag altalanos, mivel életkortdl és (kulonds tekintettel a regény abrazolt
torténelmi korara) nemtdl fiiggetlen érzését, hogy az mégiscsak egy meghata-
rozott koru és nemii személy, a gyermek Piroska valoszintsitett jellemének ha-
taskorén beliil maradjon, hogy hiheté maradjon. Ugy talaljon felnéttnyelvet a
gyermeki tapasztaldshoz, hogy kdzben ne valjon felndtté maga a gyermek is.

(Marton et al. 119).

Piroska elbeszélésein kiviil a regényben levelek és mas szereplok naplorészletei is megjelennek.
Ha 6sszeillesztjiik ezeket a darabokat és a gyermek elbeszélését, kibontakozik el6ttiink a cse-
lekmény, kovethetjiik a szerepl6k személyiségfejlodését, még tigy is, hogy teljes élettorténetl-
ket nem ismerjuk meg. Megtudjuk, hogy Piroska édesanyja, Flora, szerelmes egy érzékeny,
szarkasztikus, de megbizhatatlan, gyenge jellemii férfiba. A férfit egy Allamvédelmi Hatosag-
ban dolgozo nd tartja érzelmi terror alatt. Emellett olvassuk Flora bérl¢jének a leveleit, kideriil
beldliik, hogy beleszeret szallasadondjébe. A bérld a GULAG-r6l jtt vissza, fokozatosan egyre
agresszivebb, férfi-sovinisztabb mdédon ostromolja Florat. Megismerjik a csaladi szerelmi tor-
téneteket a kemény diktatdra idején és a mindennapi gondokat az 6tvenes évek mélységes sze-
génységeben. Fiktiv mikrotorténelmet olvasunk, amely arra keresi a valaszt, hogy milyen volt
amindennapok élete. A toredezett szerkezet emlékeztet arra, hogy a torténelmet lehetetlen egy-
séges, mindent magaban foglalé folyamatként felfogni.

Egy gyermek latdszogén keresztiil tanulni a maltrol szamos problémat felvet, hiszen a gyermek
megbizhatatlan mint narrator. Még ha az olvaso el is hiszi a narratornak, amit mesél, a besza-
molo folyamatosan kiegészitésre szorul, mivel — ahogyan Phelan és Martin is utal ra — az olvasé
egyfolytaban arra torekszik, hogy Kikerekitse az elbeszélést. Jelen esetben segitségil kell hiv-
nunk torténelemtudasunkat az 6tvenes évek mindennapi magyarorszagi terrorjarél. Ezzel az a
probléma, hogy pontosan err6l szeretnénk tobbet megtudni: a tortenelemnek arrol az oldaléarol,
amelyrdl a torténelemkonyvek keveset irnak. Az elbesz€ld korlatozott tudasu, til fiatal, sajat
koriilményeirdl hianyos tudassal rendelkezik, tehat ezek a regények nem fognak tudni elfogad-
hato valaszt adni a feltett kérdésre: hogyan élte meg egy gyermek a diktaturat azokban az évek-
ben? Mas szdval, egy gyermek nem képes beszamolni a torténelemrdl, hiszen életkorabol ado-
dban korlatozott ismeretekkel rendelkezik. Az ilyen tipusi elbeszélések minden esetben félre-
vezetdek, mert ugyan marginalis perspektivabol bepillantast engednek a torténelembe, a pers-

pektiva nem tekinthetd teljes mértékben hiteles informacionak.
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A tortéenelem gyermek-verziojat minden esetben ki kell egészitentink egy elkepzelt torténelem-
mel, amelyet a gyermeki nézOpont alapjan konstrualunk. Az ilyen narracio arra késztet, hogy
ugy olvassuk a regényt, mint egy gyermek torténetet az dtvenes években, &m végul szembesu-
lunk a helyzettel, hogy térténelmi tényre csak nagyon homalyosan torténik utalas. Nem véletlen,
hogy ha a torténelmi hitelesség szempontjabol kdzelitlink, egyetlen emlitett regényre sem lehet
referenciaként hivatkozni. Tébb mddon hangsulyozzak a textualitast és a fikcionalitast, ilyen
maodon ellehetetlenitve az illuziét, hogy valodi (torténelmi) referenciéat kapunk. Mégis, renge-
teget megtudunk a despotizmus természetérél, méghozza a gyereknézOponti narracio révén.
Megtudjuk, hogy a diktatdra kor és nem szerinti kiilonbségeket is teremt. Példaul, ebben a re-
gényben ugyan minden férfialak komolyan szenved az elnyomastol, mégis habozas nélkdl el-
nyomoként 1ép fel a ndalakokkal szemben. Ez manifesztalodhat inkorrekt cselekedetekben,
mint példaul csalas, hazudozas, abban, hogy énkényurként viselkednek. Ezzel a viselkedéssel
maguk is leképezik és a sajat koriikben megismétlik az autoriter allami berendezkedés alapel-
veit.

Rakovszky Zsuzsa regényében a gyermeki latdszog hasznélata felhivhatja a figyelmet, hogy a
gyermekekre sok esetben kétszeres elnyomas sulya nehezedik. Méasrészt, ugyanannak a regény-
nek a lapjain egy alternativ torténet bontakozik ki: a felnéttek megprobaljak védeni a gyerme-
keket, amennyire csak tudjak, a rendszer hatasatol. Igyekeznek polgéri értékrend szerint nevelni
Oket, egy nem polgari értékrenden alapul6 politikai rendszerben. A fiktiv vilag mindkét, a gyer-
mek élettdrténetét meghatarozo metanarrativanak helyet ad, mindkettére talalunk példat a cse-
lekményvezetésben.

Vizsgaljuk meg kozelebbrol a kétszeres elnyomasra utald nézépontot A hulldcsillag éve cimii
regényben. A kislany édesanyjaval meglatogat egy kordbban polgari csaladban €16 1d6s asz-
szonyt, akinek a fia vagy kozeli rokona feltehetéen a kommunista rendszer dldozatava valik.
Azt megérti, hogy a falon fliggd portré az elveszett fiut dbrazolja. Az idds holgy egy alkalommal
felall és gyertyat gyujt a kép alatt. Nem dertil ki, kegyeletbdl vagy takarékossagbol teszi, hogy
ne kelljen &ramot fogyasztania. Azt kisérjuk vegig az egész miiben 1épésrol 1épésre figyelemmel,
ahogyan a kislany csupén részben érti, mi torténik koriilotte. Az alabbi részlet két bekezdésbol

all: az egyik az id6s holgy elbeszélése, a masik a kislany reakcioja.

— Ott talaltak meg a fak kozott, alig par szaz méterre a hazuktol... — Szornyiil-
kodoé, diadalmas suttogas a vanilias kifli porcukor-csillamporos maradeka fo-
I6tt. — A biciklire figyeltek fol, ott hevert az arokparton, gazdatlanul... Siiket

volt szegény, mint az agyu, azért nem hallotta meg, amikor a hatar6rok utana
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kiabaltak, hogy hova megy... Azok is rajohettek, hogy bakot I6ttek, hogy ugy
mondjam... Bevonszoltak a szerencsétlent a fak kozé, egy kis avart kapartak

ra... Most gondold el: az is lehet, hogy akkor még ¢élt!

Piroska fejét az anyja valla godrébe furja, de hiaba, nem birja elhessegetni a
képet, a holttestet a fak kozott, a szaraz levelek alatt. Gyandtlanul atlépett egy
hatart, azért hihették réla, hogy egy mésikat is at akar 1épni, egy még tilosabbat.
Lehet, hogy a vércseppek mutattdk az utat a falubelieknek, mint a Jancsi és
Juliskaban a fehér kavicsok? Lehet, hogy masutt is halottak vannak eldugva az
avarban, a Papréten vagy az udvarukban? Segélykérden koriilnéz. Az 6zvegy
két tenyerét az asztallapnak vetve foltapaszkodik, a varréasztalkdhoz doécog, és
unnepélyes mozdulattal meggydujtja a gyertyat. A hatrafésilt haja fiatal halott

szomoruan és igyekvéen néz vissza Piroskara. (Rakovszky 38)

Az eseményeket a gyermek fokalizacidjan keresztil latjuk, igy ki kell egészitenink, amit meg-
tudunk. Aktivalhatjuk azt, amit az 6tvenes években lezart magyar hatarrol tudunk, és ugy valo-
sziniileg jobban megértjiik az id6s asszony torténetét, mint a gyermek. Am az mégsem teljesen
vilagos, kirdl szol a torténet, €s pontosan mikor tortént, a szoveg nem ad tdimpontot. Mint felndétt
ségul hivva, valamelyest tisztul a kép, de mindig tobbértelmti marad. Az viszont egyértelmii,
hogy a kislany kiizd, hogy megérthesse maga korul a vilagot. Ami tisztan kibontakozik, az a
gyermeki nézdpont — és ezaltal elmozdul a torténet referenciaja. Megtudjuk, hogy a fenyegetd
politikai hatalom, amely a megfélemlités eszkdzeként ellentmondd informaciokat terjeszt, egy
gyermek szdmdara még ijesztébb. A politikai megfélemlités eszkozeit 6sszekeveri a mese bru-
talis részleteivel. Akkora mennyiségii tobblet-rettegést kell feldolgozzon, amely joval megha-
ladja egy ennyi idds atlagos gyermek szorongasat.

A torténetben nyomon kovetjik, hogyan probalja Piroskat édesanyja megvédeni a politikai
rendszer hatasait6l, példaul oly médon, hogy késébb iratja be 6vodaba. Am arra gyorsan réjo-
vink, hogy lehetetlen elérnie céljat. Nem tudja megvédeni az egész (textudlis) vilagtol. A tar-
sadalmi berendezkedés hatasai torténettoredékeken, befejezetlen mondatokon keresztiil elérnek
hozza. Kiegésziti a hallottakat sajat tudasa, ebben az esetben tiindérmesék alapjan. E kettd ke-
veredésének végeredménye még félelmetesebb, mint a fikcidbeli dtvenes évek politikai valo6-
saga. A regényben Piroska teremt egy vilagot, melyben mindenfelé halottak hevernek. Az ol-
vasoban elkerulhetetlendl folmerl, hogy a gyerekek olykor jobban szenvednek egy diktatira-

ban, mint a felnéttek.
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A gyerek latoszoge, mint egy nagyitd, megmutatja a rendszer miikodését. Az eseményeket az
6 szemiivegén keresztiil olvassuk. Tisztan kivehet6 az, ahogyan ¢ figyeli a vildgot. Az olvasas
sordn nemcsak a torténelmi szituacio, hanem maga a perspektiva valik referencidvad. Nem csu-
pan a gyermek szemével latjuk a vilagot, hanem arrdl van szo, hogy ez a latdészog allando elem-
ként kiséri végig az olvasast. Nem nehéz felismerni a regény altal ily modon elétérbe helyezett
gondolatot, hogy maga a gyermeki 1a4tokor valahogyan a politikai rendszer miikodési mecha-
nizmusahoz tartozik. A valosagos torténelmi referencia helyett magara a gyermeki néz6pontra
mutat ra a mi. A gyerek-szemuvegen keresztil egyszer csak meglathatjuk magat a szemiiveget,
a latas targya maga a 1atokor lesz. A tényeket illeté homalyos latasban és a folyamatos olvasoi
korrekcidban raébredhetiink, olvasasi tapasztalatként atélhetjik, hogy a gyermek-narrator altali
fokalizacio, mas szoval az infantilis allapotba, hidnyos tudashorizontba kényszeritett élet az
onkényuralmi rendszer egyik sajatos jellemzdje.

A totalitarianizmusra vonatkozé narrativ megismerést tovabbi regényrészletek segitségével
még jobban meg lehet vilagitani. Eddig a gyermeki néz6pontra fokuszaltam; arnyaljuk tovabb

a képet ugy, hogy szo6t ejtiink az elbeszéldi hangokrol és az elbeszélés idejérol.

— Hanem — mondja a nagyanyja, és az anyja karjara teszi a kezét, eldre is bo-
csanatot kérve azért, amit mondani fog —, malt vasarnap nem jottetek. Persze,
tudom, hogy rengeteg dolgod van — vag kozbe sietdsen, amikor Piroska anyja
mentegetdzni kezdene —, még mindig jarsz arra a tanfolyamra? Szegénykém...
Még szerencse, hogy engem mar nem gyotornek ilyesmivel... Engem szeren-
csére mar senki nem akar atnevelni arra a kis idére... Az én oreg csontjaimra

mar nem €rdemes annyi energiat pazarolni...
— Te nem is vagy oreg! — tdmad ra Piroska zsarnokian és szemrehanydan. (45)

— Hanem, Florikam... — Megint a szégyenkezd, puha nevetés. — Nem tudsz
véletleniil egy kis varrondt, aki oleson dolgozik, de tényleg olcson? Tudod, a
kosztiim... Es Florikam... — Ujabb nevetés, ezittal zavart és kinos. — Lenne
még az a korall nyaklancom, tudod melyik, talan érdekelné valamelyik Kis kol-

léganddet... Esetleg azt, amelyik a pillangds brosst megvette a multkor...? (47)

A gyermeki nézépont mellett Piroska elbeszéléseinek legfeltiindbb vonasa a jelen id6 haszna-
lata, végig az egész regényben. Ez kezdetben szembeotlden kellemetlen jelenség, amely dssze-
zavarja az olvasot. A torténet nyilvanvaldan a multban jatszodik, a torténelmi korszak: 1955-
1956. A jelen id6 ugy is tekinthetd, mint ami az olvaso jelen idejébe helyezi az elbeszélést,

folyamatosan nyugtalanitd hatast keltve.
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A fokalizaciot tekintve, a torténetet egy gyermek nézdépontjabol ismerjiik meg. Stilisztikai
szempontbodl az elbesz€ld hangja semleges, személytelen, egyes szam harmadik személyti nar-
rator. Retorikailag pedig a szubjektiv értékelés egy felntt 1atosz6gébol olyan kifejezésekkel
tori meg a gyermek-szerepl6 fokalizaciojat, mint ,,szégyenkezd, puha nevetés”, ,,[U]jabb neve-
tés, ezuttal zavart és kinos” (47). Természetesen elképzelhetd, hogy a kislany érzékeli nagy-
anyja zavarat, mégis a hangulatot a felndtt kommentator perspektivajabol latjuk. A beszéldk
hangjanak effajta keverését az olvasé Gjra mint alland6 nyugtalanité hatéast élheti meg, csakuigy,
mint a jelen idejii narraciot.

Fiktiv mikrotorténelmet kapunk, kézvetlen kozelrl, térténelmi élménnyel szembesiiliink, és
azzal az érzéssel is, hogy valamilyen mddon ez a torténelem még mindig kisér benniinket. Ha-
sonlitsuk 6ssze a fenti idézetet torténelmi tudasunkkal! Az embereket arra kényszeritették, hogy
részt vegyenek kiilonb6z6 atneveld programokban, az orszag, de kiilondsen a korabbi polgari
korok, szegénységben élt. Semmi nem utal arra, hogy a gyermek felfogja a kulturalis és politikai
miliét. Es éppen ez a hangulat, hogy nem értjiik, mi torténik koriilsttiink, de ki vagyunk szol-
géltatva a koriilményeknek, jellemzi a mii dominans latoszogét. Ahogyan a gyermek nézépont-
jabol olvassuk, egyre inkabb vilagossa valik, hogy maga a gyerekes latasmod, amelyet az olva-
sora kényszerit a szoveq, jellemzi a politikai rendszer miikodési mechanizmusait is. Nem csu-
pan arrél van sz, hogy a mi perspektivank mas, és hozzaadunk egyéb informéciot az olvasot-
takhoz. Az infantilizacio — gyermekként és nem partnerkent kezelni az embereket, az informa-
ciohoz csak részleges hozzaférést biztositani — az elnyomd mechanizmus fontos velejardja.
Vera Nlnning szerint az olvasdé minden szévegbeli ellentmondast annak tud be, hogy megbiz-
hatatlan narratorral van dolga. E folyamat soran a devians (esettinkben korlatozott tudasu, gyer-
meki) reakcio vagy viselkedés kulturalis mintai adnak kiindulépontot, és a széveg egyre termé-
szetesebben hangzik. Ezt a folyamatot tekinthetjiik a ,,szintetizalodds mechanizmusa”-nak,
amely a szbveg és az olvaso vilagrol valo tudasa kozotti barmilyen létez6 ellentmondéast vagy
eltérést felold, és a végeredmény egy magasabb foku szintézis lesz (V. Nunning, Reconceptua-
lizing 48).

és r4jon, hogy lehetetlen a kislany perspektivdjanal tagabb 14t6szogbdl nézni az elbeszélést,
képes feloldani a helyzetet, aminek révén eljuthat a magasabb fokd szintézishez, azaz felismer-
heti, hogy az infantilizaci6 a szovegben allandd episztemologiai problémaként van jelen, sét,
az emberek manipulalasanak és elnyomasanak bujtatott, diktatorikus eszkdze. Ha meg akarjuk

érteni, mi is a diktatura, meg kell értenlink, hogy gyermeki helyzetbe kényszeritenek minket,
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ami egyenld a korlatozott tudasbol adodo fliggd helyzet kialakitasaval, a transzparencia hianya-
val a tarsadalmi folyamatok és intézmények miikodését illetéen. A gyermeki latdsmdd nem maés,
mint csupan részleges megértése annak, ami korulottlink zajlik, egyditt jar azzal a mindennapos
tapasztalattal, hogy masok ddntenek a fejlink félott sorsunk alakulasarol.

Nézziink egy masik példat a jelen ideji, szimultan narraciora!

Piroska testi kiizdelmet folytat az ellen, hogy az 6vodaban legyen, nem eszik, &m végil megto-

rik az ellendllasa, a fizikai erdszak miatt.
— Megtomlek én, édes fiam, mint a libat, ha neked ez kell...

Fuldokolva nyel: a kovetkez6 kanal el6l megprobalja 6sszeszoritani a fogat, de
az oriaskéz kétfeldl erésen, fajdalmasan megnyomja az arccsontjat, a szaja aka-
rata ellenére kinyilik. Igyekszik ragés nélkil lenyelni, amit a szjaba tomtek,

hogy ne érezze a huscafatok izét. [...]

Egy husdarab megakad a torkan: vajon most meg fog halni, mint Hofehérke a

mérgezett almatol? [...]
— Ugye mondtam, hogy meg fogod enni?

Az oOriasnd baratsagosan gunyos, csillogd szemmel, majdhogynem cinkosan
néz le ra, 6t pedig alazatos héla onti el, amiért méar nem haragszik rd. Nyeke-
regve egyiitt nevetgél vele, hogy mutassa, ¢ is pontosan ugyanugy vélekedik
arrdl a nevetséges 1ényrdl, aki 6 még 6t perccel ezeldtt is volt, mint az o6riasno.
A gyomréra szoritja a kezét: egesz engedelmes testében mar csak az lazadozik

haborogva.
— Te, ha nekem most hanyni mersz! (390-391)

Miutén ilyen modon erdszakot kdvetnek el rajta, Piroska nem harcol tovabb, és végiil elalszik,
ami kordbban soha nem fordult vele el6 az 6vodaban. Ez értelmezhetd ugy, hogy feladja az
ellendllast, ahogyan az gyakran megtértént Magyarorszaggal, torténelme soran, ha nyilt agresz-
szi6 érte, ahogyan 1956-ban is. Es mégis, nem lehet véletlen, hogy a kovetkezé fejezet azt be-
széli el, hogyan menekdl el Magyarorszagrol, és éri el a hatart éjjel Piroska édesanyjaval és
nagyanyjaval. Vajon Piroska csupan almodja? Vagy, ahogy Horvath Gyorgyi latja, ,,pszeudo-
befejezés”-ként értékelhetjik ezt a fejezetet? Nehéz eldonteni.

Darabos Eniké kivalo tanulmanyaban Julia Kristeva abjekt-koncepcioja (Kristeva 13) segitsé-

gével az anyatol valo elszakadas folyamataként értelmezi a miivet, a pszichoanalitikus tartal-
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mak eldtérbe keriilését hangsulyozza, és nem a torténelmi regény feldli megkozelitési lehetod-
ségeket. A fenti részt tébb mas hasonld, a fikciobeli dlom és valdsdg hatartertletén jatsz6dd
résszel egydtt, az imaginarius és a szimbolikus korszak dsszecsuszasaként értelmezi, olyan ha-
tarterletként, amelynek a hatarsavjait lehetetlen kijeléIni, egydttal ezt a folytonos 6sszecsu-
szast mint ismétl6do tropust tartja e regény kimagaslo prozapoétikai teljesitményének (Darabos
35-37).

Mivel a regény 2005-ben jelent meg, és elbeszél6i jelenben, szimultan narracioban irddott, nem
lehet nem észre venni az olvaso jelenére adott jelzéseket. A jelen idejii narracioban hianyzik a
tavolsag az elbesz¢€lo ideje €s az elbeszElt 1d6 kozott, igy sokkal kozelebb allhat az olvaséhoz
is az elbeszélt torténet. Nemcsak azt meséli el a sz6veg, hogy milyen modszereket alkalmaz-
hattak az 6tvenes években, hanem hatarozottan utal a jelenre, megnyitja az értelmezést, hogy a
,kanalrdl-kandlra lenyomni a torkdn” modszer, a masik behddolésra kényszeritése 1€pésrdl 1¢-
pésre, konyorteleniil, 1épésenként elérehaladva, 6rok politikai modszer, jelen korunk politikai
kulturajanak jellemz6 és meghatarozo alakzata lehet. Ez a jelenet, ahogy az ételt lenyomjak
Piroska torkan, ahogy még egy kanallal, még egy lépéssel fokozzak a mésik megalézasat, kiva-
l6an szemlélteti a hatalom fokozatos kiterjesztésének menetét, a masik megtorésére, felorlésére
iranyul6 konyortelen és erdszakos hatalmi taktikat. A 2005-ben keletkezett regény jelen idejii
narracioja arra figyelmeztethet, hogy a diktatira nem valt muiltta, az énkényuralmi maddszer
velunk maradhat, az er6szakos, a fojtogato, a féaramt gondolkodastol eltérét nem tiird, a masik
megtorésére jatszo, a masik megalazasat gyakorlo, 1épésrdl-1épésre elobbre juto eljaras, mint a
gyerek kanalrdl-kanalra halado, er6szakos megtomése és megtorése az 6vodaban, vilagosan
felismerhetd hatalomtechnikai modszer.

A szimultan narrécio olvasésa soran fokozatosan hozzészokunk e furcsa narrativ beszédmaodhoz.
A szdveg tovabba azt is felkinalja, hogy reflektaljunk erre a ,,fokozatos hozzaszokéasra” mint
olvasoi technikdra. Ekkor szemtdl szembe nézhetiink egy ,,kulturalis alakzattal”, azzal a modus
vivendivel, amely oly jol ismert a kelet-eurdpai régidban: Iépésenként, fokozatosan hozza-
szokni €s megtanulni egyiitt €lni a toleralhatatlannal. A jelen 1d6 hasznalata mar egymagaban
fesziltséget kelt az értelmezésben. Szimultan elbeszélés, harmadik személy( (felndtt) narracio
¢s a gyermek belsd latdsmodjanak elegyitése az dtvenes évek torténelmi helyzeteinek bemuta-
tasaban, bizarr és szokatlan narracios megkdzelités.

Monika Fludernik felsorol par tipikus példajat a jelen idejli narracionak, tobbek kézott Pynchon
Sulyszivarvany és J. M. Coetzee Waiting for the Barbarians (A barbarokra varva) cimii miivét,

¢s az ,,ij regény” iranyzatot. Azonban egyikben sem taldlunk a fentihez hasonlé kombinaciot.
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Ettdl eltekintve, Fludernik megéallapitasai a jelen idejii narracidra vonatkozoan mégis jelento-
séggel birnak szdmomra. ,,Ezért az, hogy elmosodik a beszédszintek kiilonbsége a jelen idejii
»most« és a mult idejii »akkor« koz6tt, az magéval vonzza egy Iényegesebb narratolégiai ket-
tosség egymasba olvadasat is: a torténet (story) €s a torténetmondas (discourse) kettéssége ko-
z0tti kiilonbség eltiinését” (254). Monika Fludernik a szimultan narracié egy masik tulajdonsa-
gat is jellemzi: a jelen idejli elbeszélések tobbsége, legyen akarmennyire illogikus, konnyen
rekonstrudlhatd egy eseménysor torténeteként vagy a reflektald elme kivetiléseként, amely a
jelenben Gjra atéli a multbeli élményeket (256).

A fenti allitasokbol kovetkezik, hogy a deiktikus szintek egymasba csuszasa megneheziti, hogy
az olvaso tavolsagot tartson az elbesz¢€lt torténettdl, hiszen a szintek keveredése az olvaso és a
mil k6zotti biztos tavolsagot Gsszezavarhatja. A jelen idejii narrdcidt olvasva kdnnyen Ugy érez-
hetjiik, mintha sajat élményeinket €élnénk at, ami erdsiti azt az értelmezési lehetdséget, hogy
ezek a hatalmi mechanizmusok mind a mai napig velink vannak, magunkban hordozzuk hata-
sukat és a bel6liik szarmaz6 viselkedésmintakat. Mindezek alapjan a szimultan narraciot a mi
olyan jelentésképz6 lehetdségének tekinthetjiik, amely hozzaszoktatja az olvasot a kényelmet-
len beszédmddhoz, amely maga is szinre viszi a hozzaszokas mechanizmusat, mas széval hoz-
zaszoktatja az olvasét a hozzaszokashoz. Masrészt viszont az elbeszélésmod allandoan érzékel-
hetd disszonanciai szembesitik az olvasot azzal a karos és veszélyes jelenséggel, hogy annyira
benne éliink ebben a nyelvben, annyira részévé valhatunk, hogy észrevétleniil beletorddiink, és
a végén nem talalunk benne semmi kivetnivalot.

Véglil feltehetjiik a kérdést: mit is tanultunk a diktatra természetérdl, a kozelmultat jelen id6-
ben elbeszéld, gyereknézOépontl regénybdl? Eldszor is, vilagossa valt, hogy a reprezentacio tar-
gya nemcsak a torténelmi mult, hanem maga a gyermeki perspektiva. Paradox médon a regény
egyrészt megkérddjelezi a diktatira gyerekszemi bemutatasat mint a referencia targyat, mas-
részt megis az elnyomo rendszer valamely nagyon Iényeges tulajdonsaga valik lathatova. Ez a
narrativ 14t6szdg teszi a sajatos torténelmi helyzetet valamilyen mértékben atélhetévé, mert arra
invitalja az olvasét, hogy beleélje magat egy gyermek rettegésébe, szorongasaba. A kérdés,
hogy ,,Milyen volt ebben a korban gyerekként éIni?”” nem tlinik értelmezhetdnek, ennyire fiatal
narratortdl nem fogunk vilagos valaszt kapni. A gyermeki perspektiva maga valik az olvasoi
tekintet targyava, ebben a perspektivaban szembesiilhetiink sajat gyermeki naivitasunkkal, az-
zal az 1llzidval, hogy a sajat multunk konnyen hozzaférhetd és megérthetd lenne. A jelen idejii
narracio lehetdveé tesz olyan értelmezést, hogy amirdl éppen sz6 van a miiben, az nem csak egy
multbeli esemény, hanem annak hatésa is — amit az6ta is magunkkal hordozunk. A szimultan

narracio és a gyermeki horizont révén nem a torténelemrdl olvasunk, hanem arr6l, hogy az
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infantilizacié mintai a mai napig velunk vannak. Masrészt azonban az infantilizacié minden
esetben ellenallast sziil, mint példaul a regény szovegében az dlomszerli hataratlépés vagy Pi-
roska zsigeri ellenallasa az 6vodaban.

A kiindulé elméleti kerethez visszatérve, A hullécsillag éve cimii regényben olyan helyzetet
véltem felfedezni, amely parhuzamba allithat6 a Spivak altal felvetett kérdésekkel. A brit kolo-
nializacio alatt sinyl6d6, tobbszoros kiszolgaltatottsagban €16 subaltern-szubjektum és a szovjet
megszallas alatti kelet-europai kommunista rendszerben é16 gyerek helyzete és reprezentacio-
janak nehézségei Osszevethetok. A regény szembenéz azzal a problémaval, amit Spivak tobb-
szOr is hangsulyoz: az alarendelt szubjektum nem tud megszodlalni az 6t targyként megfogal-
maz0 hivatalos diszkurzusok nyelvén. A regénybeli vizsgélt példak hasonloképpen ramutattak,
hogy a diktataraban €16 gyerek nem beszéli, nem érti a nyelvet teljes mértékben, gondolatait
nem képes a dominans diszkurzus nyelvén megfogalmazni, egy kevert nyelvi gondolkodas-
maodban él, amelynek a mesék legalabb olyan fontos részei, mint a megismert valosag tényei,
ahogy példaul az er0szakos etetést egy gyermeki fantazia szerinti éridsnd hajtja végre.

A subaltern elmélete feldl vizsgalodva felfigyelhettiink a regény altal hangsulyozott, a szovjet
megszallas alatti kommunista diktatira és altalaban a diktatarakra vonatkozé értelmezési lehe-
toségekre. Rakovszky Zsuzsa regénye altal az olvaso atérezheti és megértheti az 6nkény egy
kevésbé ismert miikodési elvét, az infantilizaciot, azt, ahogy a transzparencia hianya korlatozott
tudasu alanyokka, gyerekekke véltoztatja az allampolgarokat, ahogy azok, Spivakkal sz6lva,
nem tudjak szubjektumként artikulalni az érdekeiket. A hozzaszokasnak mint olvasdi technika-
nak a révén a regeny rairanyitja a figyelmet annak veszélyeire is. Szembesit minket egy igen
karos, 6nsorsrontd ,,kulturalis alakzattal”, amely oly jol ismert a kbzép-kelet-eurdpai régidban:
elfogadni, beletdrédni az 6nkényes hatalom twjabb és Gjabb eléretorésébe, fokozatosan hozza-
szokni és megtanulni egyaditt éIni az elnyomassal.

A parhuzamok mellett az elmélet és a regéeny prozapoétikai gondolatai kozotti eltérésekre, a
subaltern, Spivak szerinti, némasagra karhoztatott helyzete és a mi altal kozvetitett jelentésle-
het6ség kiilonbségére is igyekeztem felhivni a figyelmet: a kiszolgaltatott, a vizsgalt fikcios
helyzetben, ha korlatozott formaban is, de képes megszodlalni. Az olvaso6 folyamatos kiegészitd
tevékenységét a gyereknézdpontu, korlatozott tudast narracidba beépitd regény képes ravilagi-
tani az onreflexiora képtelen, alarendelt gyerek helyzetére. A bels6é nézéponti fokalizacio és a
harmadik személytli jelen idejii narrativ beszédmod egylittese megszodlaltatja a gyerek belso
hangjait, erzéseit és gondolatait, ugyanakkor azt is jelzi, hogy ezek csak korlatozott modon

jutnak be a regény féaramu, harmadik személyli diszkurzuséba.
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A hullécsillag éve cimii regény segitségével Gjfajta kapcsolatba, Gjfajta parbeszédbe kezdhetiink
torténelmiinkkel. Egyszerre alakithatunk ki bensdséges, egyben kritikus viszonyt multunk dik-
tatorikus korszakaval. Akar tetszik nekiink, ak&r nem, mi, akik Kelet-Europaban szulettink, és
a még meg sem szlletettek is, diktatorikus rendszerek gyermekei vagyunk. Egész életiinkben
magunkban hordozzuk a sajat torténeteinkhez fiz6do kellemetlen intimitast, azon torténetekhez,
amelyeket soha nem lehet teljesen megbizhatéan elmesélni. Rakovszky Zsuzsa regényének
gyermek narratora ezzel a kényelmetlen és a kimondhat6sag hataran tancolo intimitassal, sajat
infantilis torténelmiinkkel szembesit minket, ezzel egyuttal felajanlja a feln6tté valas lehetdsé-

gét.

Diktatdra, infantilizmus és az alarendelt beszede Dragoman Gyoérgy Feher kiraly cimi regé-

nyében

Az alarendelt beszédét vizsgalva arra szeretnem felhivni a figyelmet Dragoman Gyoérgy Fehér
kiraly cimi regényében, hogy A hullécsillag éve cimii regényhez hasonldan a kiszolgaltatott
gyermeki néz6épont nemcsak egy 1atdszog, amelyen keresztiil a diktatiura egy sajatos arca tiinik
fel, hanem a diktatdra jellegzetes sajatossaga. Nem csupan perspektiva, hanem a reprezentacid
targya is. Olyan subaltern-latdszdget latunk, amely egyuttal a diktatira kevesbé ismert tulaj-
donsagaval, az infantilizmussal, az infantilizalassal szembesithet benniinket.

A gyermeki néz6pont mellett a jellegzetes mellérendeld tagmondatok hosszl sorozatabol allo
kozlésmod kothetd az alarendelt beszédéhez. A tobbszordsen kiszolgéltatott pozicioban 1évo
ember ,,prenarrativ”, kronikas, lejegyzeteld stilusban dokumentalja a torténteket. Ez a kronikas
attitid, amely szinte természeti akaratként fogadja el a tarsadalmi folyamatokat, amelyeknek 6
csak az elszenveddje, illusztralja a kiszolgaltatottsagot és a gyermek tulélésre berendezkedd
bdlcsességét, a subaltern sajatos tudomanyat.

Tdébb mint harminc nyelvre leforditottak Dragoman Gyorgy masodik kdnyvét, amelyben gye-
reknézdpontbol ismerjiik meg a kommunista diktatira hétkdznapjait. Minden valdsziniiség sze-
rint siker(lt olyan nyelvet és latdszdget létrehoznia, amely jellegzetes kelet-eurdpai tapasztala-
tot tesz hozzaférhetové széles olvasdkozonség szamara. A konyvben tobbszor taldlkozunk a
Ceausescu-rendszerrel kapcsolatba hozhatd utalasokkal vagy mas ismert nyolcvanas évekbeli
eseményre, példaul Csernobilra tett célzasokkal. A konyv egyarant képes volt megszolitani a
politikai elnyomast atélt kozonséget és a tobb évszdzados demokratikus hagyomanyban €16 kul-
turak olvasoit. A kritikusok hangstlyozzdk a mii sajatos, bilingvalis fiktiv kozegét és nyelve-
zetét. Takacs Ferenc szerint példaul nem deriil ki egyértelmiien, hogy a mii magyar és roman

szerepldi milyen nyelven beszélnek egymassal (119).
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Kiss Julia, a roman forditas megjelenése kapcsan, roviden attekinti a regeny angol és német
nyelvil, roman és magyar recepciojat, a milben megjelené roméan €s a magyar nyelvi kdzeg
kérdésere fokuszalva. Majd Gsszeveti a mii eredeti (szamos roman kifejezést tartalmazo) ma-
gyar szbvegét a roman forditassal, és arra a megallapitasra jut, hogy a magyar eredeti széveg
politikai konnotacidi elvont diktatorikus kdzeget teremtenek meg, ezzel szemben, példaul a ro-
mén forditasban a politikai referenciak konkrétabba valnak. A jelentéslehetdségek igy leszii-
kilnek a forditasban, viszont konnyebben értelmezhetdk, ezaltal kiilfoldi befogaddi korben
konnyebben fogyaszthat6 szovegek jonnek 1étre, ami szerinte hozzajarulhatott a mii nemzetk6zi
sikeréhez (Kiss 85-86).

A kritikusok tobbsége Bodor Adam kovetdjeként tekintett a szerzore a konyv megjelenésekor
(Bényai, Torzéban maradt; Ambrus, Szabadon fogva; Orosz, Dragoman; Reményi 179; Bét-
hori 242). A Fehér kiraly, hasonldképpen a diktaturak emberi kapcsolatokra gyakorolt hatasat
vizsgalo Sinistra kdrzet cimii miith6z, lazan kapcsolddod, gyakran csattanoval zarodo klasszikus
novellaformat idéz6 fejezetekbdl all Gssze. ,,A novellak in medias res inditanak: kész helyzet
elé kerll a narrétor s ezaltal az olvaso is, am a helyzet a novella végeén is nyitott marad, nem
tudjuk meg, hogyan fejez6dik be a torténet” (Banyai, Torzoban maradt 103). Orosz 1ldiké sze-

rint a pergd akcidjelenetek szinte hollywoodi hangulatot kdlcsondznek a regénynek.

Az elrajzolt posztkommunista rekvizitumok kozt valésédgos akciofilm pereg.
Dzséta a Pal utcai filkéhoz hasonl6 gyerekhabordban kiallja a batorsagprobat,
megszerzi az ellopott labdat, a hattérben langol a blzatabla; banannal a pulé-
vere alatt menekil a dihodt vasarlok altal megrohamozott z6ldségestl; a mozi
szell6zéakndjdban Bond-modra kuszik, mikozben ketyeg az ora. Tiiz, fegyve-
rek, izgalom — A pusztitas konyvére is jellemz6 motivumok egy kiskamasz he-
roikus vilagaban idézdjelbe keriilnek. A filmszerli dramaturgia itt nem csupan

prozddiai sajatsag, de Dzsata élményfeldolgozasi stratégidja is. (Orosz 34-35)

O. Réti Orsolya a diktatiraregény miifaja mellett javasol egy masik irodalmi kontextust, az
aparegények sorat. Az dnéletrajzi olvasas ij lehetdségeit veti fel, mikor Paul de Man Onéletrajz
és arcrongéalas cimi tanulmanya (de Man 93-107) alapjan a prozopopeia alakzata mentén az
apa megszolitasa és Ujrateremtése kisérleteként értelmezi a szdveget (O. Réti 180). Egy Gjabb
értelmezés szerint a regény Uigy mutat be egy valos diktattrat, hogy végig a disztopia miifajanak
megoldasait hasznalja, és elbizonytalanitja az olvasot abban, hogy mikor és hol jarunk a térben
és az id6ben. fgy nem csupan egy lezart torténelmi korszakra, a 1980-as évek Romaniajara

torténik utalas, hanem arra is, hogy mi kovetkezhet még el a jovoben. A mi ,,[e]gyszerre allit
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emléket a maltnak, mint a valésagon alapulé torténelmi regény, és inti 0va olvasojat a diszto-
pidkhoz hasonléan” (Schéiffer 210).

A gyermek narrator korlatozott tudasara szintén reflektalnak a kortars kritikusok. Karolyi Csaba
szerint a Fehér kiraly ,,valasztott elbeszélésmodja a gyereknyelvre és a gyereklogikara épitve
ugy képes kozel kerilni abrazolt vilaganak természetéhez, hogy kdzben azt a vilagot az arrol
beszél6 gyerek nem is egészen érti, csak €l benne, és valamelyest felfogja — mégis a maga egy-
98). A gyerek adottsagkent fogja fel a diktatorikus viszonyokat, nincs 6sszehasonlitasi alapja,

ezért nem jut eszébe a rendszer miikodési mechanizmusait megkérddjelezni. Orosz 1ldiko irja:

Dzsaté kiszolgaltatottsaga ketszeresen is korspecifikus: egyrészt a torténelmi
éra, a rendszer velejardja, masrészt a kivaltképpen érzékeny kiskamasz 1ét ko-
vetkezménye. Dzsata azonban, hasonléan a Sorstalansag Koves Gyurijahoz,
meglep6 kozonnyel, s6t, egytittmitk6d6-készséggel fogadja a megalaztatasokat.
Nyilvan, hiszen szd&méra ez az egyetlen valdsag adott, mas nem létezik. Ha fel-
lazad is a maga kamaszos médjan (példaul ugy, hogy annyi pontot 16 a honvé-
delmi napon, amennyit tud, és nem azt a keveset, amire utasitjak), alapvetden
azonban nem kérddjelezi meg a dolgok allasat. A sivar, részvétlen vilagot a

gyermeki elme a lehetd vilagok legjobbikava transzformalja. (34)

A gyerek elbesz¢éld esetében kritikaval kell kezelniink a gyermeki 1atokort mint az események
percepcidjat és igy az elbeszélt eseményeket és azok éertékelését az olvasas soran ki kell egészi-
tenlink. Példaul az olvasé valdsziniileg mar hamarabb rajon, hogy a sziirke ruhas emberek nem
az apa kollégai, és a bucstzasjelenetet masképp értékeli, mint a gyerek, aki elhiszi az apa szavait.
A felnétt olvaso folyamatosan kiegésziti, modositja a gyerek narrator kozvetitette eseményeket.
A kiszolgéltatott csoportok helyzete az elnyomasban még nehezebb, mint a tarsadalom tébbi
részének. A mii szamos helyen pontosan megrajzolt, részletes leirasokkal szembesit minket a
latvannyal, mikor a gyerekeket fizikai vagy lelki er0szak éri a tanarok, az edzok, a munkasok,
a felndttek vagy az erdsebb gyerekek részérdl. Az erdszaktdl mindenki szenved, €s mindenki
igyekszik indulatait a gyengébbre Kivetiteni. A kiszolgaltatottsag rangsoraban a gyerekek, azon
bell is a fiatalabb gyerekek &llnak az utolsé helyen, 6k azok, akik tobbszorosen szenvedik el a
partkdzpontbol induld és tobb hullamban a tarsadalomra zaduld erészakot. Az edz6i pofonok,
rugasok, a testi fenyités és kinzas leirdsa minden esetben kinosan aprolékos, fiatal narratorunk
konyortelen pontossaggal szamol be minden részletrél. Nem fordithatjuk el a tekintetiinket.

Erds vizualis elemekkel van atszéve az alapvetden torténetek egymasra halmozasabol épitkezo
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szoveg. Nincs mese, nemcsak egy kénydrtelen diktatdra mindennapjait olvassuk, hanem mind-
ezt alulnézetbdl tessziik. Latnunk kell magunk elétt, el kell képzelniink a vérzo testeket.

Az ellentorténet is ugyanugy kiolvashato ebben a regényben, mint A hullécsillag évében. Latjuk,
hogy a sziik csalad megprobalja kizarni a politikai 6nkényt, és otthon polgari elvek szerint €l.
Ebben az esetben azonban a politika mar az otthon falai koz¢é férk6zott, deportalta az apat, és a
rendszer mikodésének megfelelen, teljes bizonytalansagban tartja és kétségbeesésbe sodorja
az anyaét es a filt. Azt sem tudjak, viszont fogjak-e latni valaha az apat. Ez a kdzeg, amelyben
jatszddik a regény, ebben éli anya és fia a hétk6znapokat. Alap nélkili alap, erre épitkezve kell
élnitk a mindennapokat. Vannak olyan fejezetek, amelyekben emlités sem torténik az aparol,
mashol csak egy-egy megjegyzés erejéig tiinik fel az ismer6sok vagy a tanarok beszédében,
mégis minden fejezetben érezziik a hianyat, és azt a kétségek kdzé szoritott Iétezést, amely még
inkabb megneheziti az igen kemény hétkéznapokat.

A regeny szerkezete tiikrozi a mindennapos tulélés forgatokonyvét, felidézve a pikareszk re-
gény hagyomanyat (G. Szab6 24-25). Minden fejezet egy 0j kaland, ,,nagy” események és ,.kis”
események egymas utan. Az apa elhurcolésa, az életveszélyes haborava fajult csata a gyerekek
kozott és a nagykovettel valo talalkozas ,,nagy” eseményeivel egy sorba rendezddnek az edzés,
a matekora ,.kis” eseményei. Mas szoval nincs kiilonbség kis és nagy esemény kozott, a gyerek
szemeben minden hétkdznapi dologért hatalmas kiizdelmet kell folytatni, a diktatdra arnyeka-
ban barmilyen jelentéktelennek tiind eset konnyen életveszélyessé valhat. Egy artatlannak lat-
sz0 lovészverseny hatterében példaul a tanar allasa vagy a gyerek elszakitasa az anyjatdl lebeg
sulyos fenyegetésként. Az iskolas kisfiu életének ilyen kalandos-hétkoznapi fejezeteibdl all
ossze a regeny. Novellaftizérként is tekinthetjlk, jellegzetes élethelyzetek sorozataként. Nagy
hagyomanya van ennek a miifajnak az erdélyi irodalomban, sokan allitottdk parhuzamba a Fe-
hér kiralyt Bodor Adam irasaival, mint emlitettem. Nem lezért fejezetek sorét olvassuk, gyak-
ran megesik, hogy nem kapunk megoldast a torténet kimenetelére nézve. Nem dertl ki, siker(l-
e megtudni valamit az aparél, miutan anya és fia minden maradék vagyontargyukat eladtak
ennek érdekében. Nem kapunk valaszt, de maris megyiink tovabb, jon a kdvetkezd embert pro-
balé kaland.

A megoldatlan torténet utan kovetkezik egy Ujabb torténet, igy érzékeljik az dnkényuralomban
¢16k hétkoznapijait, az ,.&lni kell” elvének miikodését. A narrativ dinamika nem a logikus 1épé-
sekre épul, hanem az egymasutanisag sorozatara. Befejezetlen torténetek utan tovabb lapozunk,
a kérdéseket magunkkal vissziik, és igy olvassuk a kovetkez6 fejezetet. Az olvasas soran hor-

dozzuk a kétségeket, majd ezekkel egyitt fogadjuk be az Gjabb eseményt. Az olvasas aktusa

178



zsadanyi .edit 178 24

igy maga is felidézi a kétségek kozt hanyodo lelkiallapotot, amelyre csak rétegzddnek az jabb
és Ujabb megoldatlan problémak.

A konyv kovetkezetesen tartja a gyermeki beszéldpoziciot és nézdpontot. Rakovszky Zsuzsa a
gyermek szemsz0geébdl irt részeket mas szovegekkel, példaul levelekkel, vagy masik szerepld
torténetével egésziti ki. Németh Gabor Zsid6 vagy? cimii regényében a besz¢l6 alany akar be-
kezdésen belll is valtozhat. A Fehér kiralyban az egyes fejezetek hosszu, bekezdés nagysagu
mondatokbol épllnek fel. A bekezdések hangneme koz6tt nincs Iényeges kilonbség, ezeért er-
zékeljuk ugy, mintha az egész regény egyféle hangnemben és latokdrben szolna. Ha azonban
kozelebbrol szemiigyre vessziik az egyes bekezdéseket, lathatjuk, mennyire valtozatos beszéd-
modok kovetkeznek benne egymas utan. A grammatikai mondatban tobbféle besz¢ld is meg-
sz6lal szabad fiiggd beszéd formajaban.

A kovetkezd szoveg egy kivagott részlet egy hosszt mondatbol, azaz bekezdésbdl, amelyben
az anya segitséget kér az apdsatol, hogy haza tudja hozni a férjét, akit kényszermunkara szalli-
tottak a Duna-csatornahoz, egy tiltakozé petici6 alairasa miatt. Az alabbi idézet kiemelése egy
hosszabb, tobb oldalas részbdl szinte erészakot tesz a szovegen. Az elemzonek be kell latnia,
hogy a kozlés egysége ebben a regényben a hosszii mondat. Azon beliil a gondolatok vesszdvel
vannak elvalasztva, és szorosan kapcsolodnak egymashoz. A gyerek latokorében az egyik gon-
dolat maga utan vonja a méasikat, ami arra készteti az olvasot, kvesse a regénymondat egységét,
és ne szakitsa meg. Az alabbi részlet kivalasztasaban tehat mesterséges, a széveg lendiletével

szembeszegiil6 elhatarolast kellett végezni.

...aztdn mikor megint megszolalt, mar halkan besz¢€lt, de azon az éles, szaraz
hangon, amit akkor szokott hasznalni, mikor nagyon dihds, és azt mondta,
hogy jol van, 6 is kikérhetné magénak, és a titkar elvtars jobban tenné, ha nem
a sajat becsiiletével torédne, hanem inkabb a fia életével, és akkor, ahogy ezt
anya kimondta, elhallgatott, és egy pillanatig megint nagy csend lett, én meg
akkor eldvettem végre a pancélt és az 6lomkatonat, €s szétnyitottam a pancélt,
és raprobaltam az alabard nélkili festetlen svajci gardistara, de a pancél tal
nagy volt, egyaltalan nem lehetett racsatolni, és akkor kint anya megint meg-
sz6lalt, mondta, hogy igen, errél van sz, mit gondol nagyapam, hogy mi a
francrol lehet még koztiik sz0, persze, hogy errdl, én meg az 6lomkatonat nez-
tem, Feri azért adta el nekem, mert nem sikeriilt az 6ntése, a felso része el volt
lapulva, azt hittem, hogy majd Ggyse latszik a pancél alatt, és tudtam, hogy igy

nekem se lesz j6 semmire, és kozben kint megint megnyikordult a telefonasztal,
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anya biztos megint ratdmaszkodott, €és ugy mondta, hogy neki nagyapam ne
hazudjon, nagyon jol tudja, hogy vannak még kapcsolatai, elég sokaig volt
parttitkar ahhoz, hogy tartozzanak neki egynéhényan par szivességgel, és
mondjon valakit, aki segiteni tud, és akkor anya egy darabig hallgatott, aztan
egyszerre csak nagy levegdt vett, de ugy sziircsolte, mint a vizet, és nagyon
hangosan szdlt bele a telefonba, azt mondta nagyapamnak, hogy nem var, érti,
nem fog varni, és most azonnal, érti, most azonnal, és mikor anya ezt mondita,
mar rendesen Kiabalt, és tudtam, hogy most le fogja csapni a telefont, és tényleg,
abban a pillanatban le is csapta, de olyan erdvel, hogy iszonyu hangosan be-
lecsendiilt az egész késziilék, és azt iivoltotte, hogy most mar elég volt, 6t nem
érdekli, eljott az ideje, hogy az a vén fasz tegyen mar végre valamit a fiaért, és
hallottam, hogy elindul a szobam felé, de két Iépés utan megallt, és akkor én

gyorsan letakartam a katonat meg a pancélt a matekkonyvemmel... (Dragoman

158)

Az Afrika cimi fejezetben talalhatéd a fenti részlet. Mar honapok 6ta nem kaptak hirt az apa
feldl, ezért Dzsata édesanyja kétségbeesésében az apdsdhoz fordul. Parhuzamos, kiilsé és belsd
torténések zajlanak egyiddben, és mi mindezt a gyerek percepcidjanak egymas utani sorrendje-
ben olvassuk. Az apa hidnya tehat az alaptorténet, a csalad varja 6t haza, de mivel nem kapnak
hirt feléle, bizonytalansagban €élnek. Erre az alaptalansagra alapozodik minden tovabbi regény-
beli esemény. Az alapok megkérddjelezését vallo posztmodern szemlélet sajatos, politikai tol-
tést hordozo6 regénykoncepcidjat lathatjuk ezaltal. A csalad hétkdznapjai az alapok helyett a
kétségre épiil. Az apa torténete elkezdddott, ezutan fel-felbukkan a gyerek gondolataiban,
vagyis akkor is zajlik, mikor éppen valamely masik eseménysor részesei vagyunk. Dzsat4 me-
séli csaladjuk eseményeit, az iskolai kalandokat és idézi masok beszédét. A szabad fiigg be-
széd és a gyereknézdpont e kiilonbozo beszédformakat egységesnek tlind narracidva szervezi.

A gyerek gondolatait olvassuk parhuzamosan a telefonbeszélgetés Dzsatahoz eljuté foszlanya-
ival. Kiils6 hangok és belsé hangok valtjdk egymast, am azt fontos megjegyezni, hogy a gyerek

nem fiiz magaban megjegyzést az elhangzottakhoz. Nem elhangzott szavak és azokat vélemé-

crer

= sz

fliggd beszéd lehetdvé teszi, hogy pontosan visszaadja az édesanyja nyelvi fordulatait (,,azt
mondta nagyapamnak, hogy nem var, érti, nem fog varni, és most azonnal, érti, most azonnal”),

azaz, hogy pontosan lejegyezze a torténteket. Ezt a kronikas-szerii lejegyzést szakitjak meg a
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gyerek sajat (szintén szabad fiiggd beszédben reprezentalt) gondolatai. Tisztan kivehetjiik,
amint a kisfiu elfordul a torténtektdl, és a sajat vilagaba, az 6lomkatonak és az egyéb jatékok
vildgaba menekil. Megprobalja taléIni a tarthatatlan helyzetet, ezért belép egy masik gondolat-
korbe. Mindkét torténet halad elére, az anya a kdlcsonds sérelmek felemlegetése utan igyekszik
ravenni az aposat, hogy probaljon a parttitkari befolyasaval élni és a fian segiteni. Az 6lomka-
tonds torténet szintén megy eldre a maga tjan. A gyerek a szeméttelepen talalt badoglemezbdl
készitett paAncélt probalja railleszteni az osztalytarsatol szerzett 6lomkatonara. Azt reméli, hogy
a pancél majd elfedi az 6lomkatona hibait. Els6 megkozelitésben a kétségbeejtd helyzettdl el-
fordulo, talélési kisérletként értékelhetjiik ezt a lazas igyekezetet. Am tovabb gondolkodva, fi-
gyelembe véve az elézményeket, az sem keriilheti el a figyelmiinket, hogy ez is csak az aparol
sz0l. Az osztalytérsa, Feri ugyanis azért adta el Dzsatanak az 6lomkatonét, mert hibasra sikere-
dett, és igy neki nem volt ra nagy szliksége. Feri apja tokeéletes, szines 6lomkatonakat szokott a
fianak késziteni. Dzsata a pancél segitsegével kdszorilné helyre a csorbat, neki is lehetne ve-
zérkatondja, és nem tiinne fel senkinek az apa hidnya. Az 6lomkatona figurajaval tulajdonkép-
pen az apa figurajat pétolna.

Dzséatd a maga modjan ugyanlgy az apa alakjanak visszaallitasara torekszik, mint ezzel egy
idében az édesanyja, aki minden ellenérzése dacara megkisérli, hogy szot értsen az apdsaval.
Mindkét, az apa visszaszerzésére iranyulé kisérlet kudarccal végzédik. Az anya lecsapja a tele-
font, a gyerek szépen kigondolt terve nem valdsul meg, a pancél sehogyan sem illeszkedik a
figurara. Azt is érzékeljuk ebben ez egységes kozlésmaddban, hogy anya és fiu két torténete
egymasba fonddik, és hogy e két szal egy elbeszélés kiilonb6z6 oldalait képezi.

A gyerek a telefonbeszélgetés egyik felét hallja, pontosan lejegyzi az anyja szavait, de nem
tudjuk, mit is mondhat a masik telefonald. A gyerek, az olvasoval ellentétben nem talélgat,
csupan rogziti az elhangzottakat. Nem derl ki, mennyit ért a beszélgetésbol. Annyit tud, hogy
az édesanyjat hibaztatjak a nagysziilok a tiltakozo nyilatkozat alairasaért, és fiuk sorsanak ala-
kulasaért. Az olvaso6 talalgathat, mit mondhat vajon a titkar elvtars, mi az az ,,errél”. A felnott
olvasonak valdsziniileg tobbet arul el az alabbi mondat, mint a gyerek lejegyzonek: ,,és ugy
mondta, hogy neki nagyapam ne hazudjon, nagyon jol tudja, hogy vannak még kapcsolatai, elég
sokaig volt parttitkar ahhoz, hogy tartozzanak neki egynéhanyan par szivességgel”. Ez a mon-
dat ravilagit a kolcsonds szivességen mitkodo, illetve nem miikodo politikai rendszerre. Az apds
kitér a segitségkérés eldl, talan azért, taldlgathatjuk, mert 6 maga is fél. A szoveg aktivalhatja

az olvaso atélt vagy tanult ismereteit az 6nkényuralomrol. Ez a férj, feleség és apos kapcsolatat
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feltar6 részlet vildgosan megmutatja a diktatara sziik csaladi kapcsolatokba behatol6 jellegze-
tességét azok szamara is, akiknek nincsenek ilyen jellegli személyes emlékei. A felnott olvasod
azt is érzékeli, hogy a gyerek nem lat tisztan a tarsadalmi-politikai hatteret illetGen.

Nem lehet nem észre venni, hogy a helyzet, mikor csak félig halljuk meg azokat a szavakat,
melyek létfontossaglak szamunkra, az egész rendszer lényegére ramutat. Egyrészt arra, hogy
félig értjik, félig nem értjuk a felettiink folyd diszkurzust, masrészt arra, hogy megkiséreljik
kimenteni ebbdl a helyzetbdl a sajat vilagunkat. Az életiinket meghatarozé tarsadalmi koriilmé-
nyek azonban visszakdszénnek a maganéletben, példaul a gyerek jatékaban, nem lehet a privat-
szféra vilagaba elmenekiilni a minket meghatarozo eseményekt6l. Akkor is arrol beszéllink,
mikor nem arr6l beszélink. Dzsata hiaba menekil az 6lomkatonahoz, akarva-akaratlan édes-
apja hianyaval, illetve a durva dnkénnyel talalja magat szembe.

Erdemes még egyszer hangsulyozni, hogy az elfordulas ellenére, Dzsata valamiféle kronikas
szemlélettel lejegyzeteli az elhangzottakat. Vincze Ferenc szintén érzékeli a szoveg dokumen-
talé funkciokat hordozo jellegét: szerinte a regény olyan kordokumentumkeént is értelmezhet6,
amelyben a zsarnoki rendszer a kényszer(i hallgatasokban, a sorozatos hazugsagokban ¢s meg-
alkuvasokban mutatkozik meg (Vincze F.). A lejegyzetelés, dokumentalas mintha a jovo felé
fordulast is jelentené. Ezekben a fordulatokban, elharapott, odaértett, de ki nem mondott sza-
vakban egy korszak életfelfogasa és talélési stratégidja lehet beirddva. A kisfid, és igy maga a
regény, mintha megérizné e beszédeket egy fiktiv archivum szamara. A dokumentalas és az
archivalas aktusédban benne rejlik a jovo felé fordulas, és némi optimizmus, hogy lesz majd
talan valaki, akit érdekel az elmentett anyag.

A hossz mondatok tagmondatai igen gyakran kapcsolddnak 0ssze az és kotészoval, a torténet-
mondo6 még akkor is hasznalja, amikor elkeriilhetd lenne. A folyamatos ismétlés révén nagyobb
szerep harul r4, mintha csupan viszonyjelentése lenne. Visszaadja a gyerekbeszéd rogtonzott
jellegét, amely nem sokat ad a ,,szoismétlés elkeriilése” fogalmazasi alapelvre. Masrészt a mel-
Iérendelésre, mint viszonyra, helyezédik a hangstly. Szembedtl a lejegyzé, kronikas jellegl
torténetmondas, amely nem rangsorolja, nem allitja ala- és folérendelés elveit kbvetve az ese-
ményeket, csupan egymas utan rogziti azokat. Az ilyen jellegli, mellérendeld, az értékelést, a
strukturalas Osszetettebb alakzatait nélkiilozo torténetmondas utalhat a narrator kiszolgaltatott
helyzetére, olyan vilagértelmezésre, amely a koriilményeket, mint a felénk jovo, minket meg-
hatarozd eseményeket, megvaltoztathatatlannak hiszi. Az ilyen térténetmondasban az annales
gondolkodasmaodjanak nyomait figyelhetjiik meg, amelyre, ahogy a Il. 5 fejezetben emlitettem,
Hayden White hivta fel a figyelmet (113).
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A mellérendelések sorozata nagy hatast gyakorolhat a befogadora: erdsen a kezében tartja, arra
készteti, hogy egyvégtében olvassa el a hosszi mondatot. Nehéz megszakitani az olvasast, ne-
héz pihendhelyet talalni, mert egyre Gjabb és ujabb ések kovetkeznek. A tagolas olyan ritmust
javasol, amelyben egy teljes, akar tobb oldalas, hosszi mondat megallas nélkdil, egy lendiiletben
olvasando el.

A szOveg narratora a megképzett olvasoi figurahoz erdsen kotddik, szinte belekapaszkodik. Az
ések halmozasaban kétségbeesett hangot érzékelhetunk, olyan gyerek hangjat, aki ragaszkodik
a feln6tt tarsasagahoz, és Ujabb és Ujabb torténetekkel koti le a figyelmét, csak hogy ne hagyja
6t magara. A hosszi mondatok addig nem engedik el az olvaso figyelmét, amig minden infor-
maécid, minden kortlmény el nem hangzott, amig a gondolat teljessé nem valik. E hossz( mon-
datok menedéket kindlnak: amig tartanak, biivkoriikbe kerilltink, mint ahogy a gyerek elalvas
eldtt tijabb és ujabb torténet mesélésével probalja maga mellett tartani a felndttet, hogy elodézza
az dlomba merilés maganyossagat.

A befolyasolhatatlan események kronikaja mellett nemegyszer azzal is taldlkozunk, hogy a kis-
fia nem képes sajat akaratat kézben tartani: érzi, hogy valami torténik vele. Belsé kényszer
iranyitja a cselekedeteit, mar nem ura sajat dontésének. Ezek a belsé események ugyanolyan
felsorolasszeriien vannak elbeszélve, mint a kiilsé események. Ontudatlan cselekedetek tani

vagyunk a szertérban, a l6vészeten vagy a sakkozasnal.

...¢s hidba probaltam a hatos vonalra célozni, mert csak azt a két lyukat lattam,
a piros lyukat, meg a kek lyukat, és valahogy olyan volt, mintha az a két lyuk
Vasokol két szeme lenne, és akkor, ahogy el6sz6r meghtztam a ravaszt, tudtam,
hogy a golyo pont oda fog menni, a Vasokol szeme kozé, és ha a vadnyugaton
lennénk, akkor azonnal szérnyethalna, és lattam is a tizes kor kbzepén megje-
lenni a kicsi fekete lyukat, innen akkoranak latszott csak, mint egy tiiszaras, és
akkor masodszor is oda 16ttem, pont oda, a tizes korbe, és harmadszor is, és

negyedszer is...(99)

A tudatos dontés és valasztds lehetdsége tobb értelemben is felmeriil ebben a részletben. A
16vészetben eldszor is a tudatos iranyitast kell elsajatitani. A puskak eleve félrehordanak, kiilon
meg kell tanulni, hogy ezt beszamitva, iranyitsak oket. Elviszik Dzsatat a versenyre, bar az apja
politikai tevékenysége miatt mar Kitették a csapatbol, de most alnéven mégis részt vehet. El-
varjak, hogy rosszul célozzon, mert a masik iskolanak kell megnyernie a versenyt, ahova a
partvezetOk gyerekei jarnak. A fenti részlet a kontroll és 6nkontroll szovevenyes halozatat még

tovabb bonyolitja: dnkontrollt kell gyakorolnia a puska felett érzett kontroll fol6tt. A széveg
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szemlélteti, ahogyan ez az iranyitas a sz0 elvont és szoros ertelmeében kicsuszik a gyerek kezei
kozul. A széveg ritmusa felgyorsul, a szemantika elveszti uralmét a retorikaval szemben. Egyre
rovidebb tagmondatok kdvetkeznek: ,,pont oda, a tizes korbe, és harmadszor is, €s negyedszer
is”.

Szinte halljuk a szivdobbanast, mikézben egy képzeletbeli szivre célozva, 16 a gyerek. Az 6sz-
tonok atveszik az irdnyitast a racionalitas felett. Az ész azt diktalja, hogy félre kell 16ni, de az
0sztonos lazadéas atveszi a hatalmat. Az olvaso bele van kényszeritve ebbe a felgyorsuld ritmusu
lazadastorténetbe. A mi sziviink is egyitt dobog a gyerek lazadasanak ritmusaval. Brutalis vi-
lagban jarunk, at kell éreznlink a gyerek veszélyes helyzetét. Részvételt diktal a sz6veg, nem
hagyja, hogy kivancsi kivilalloként olvassuk, mi is torténik az ilyen helyzetben. Részt kell ven-
niink ebben a vildgban, szaporadbban kell 1¢legezniink, akkor valhatunk a mi tarsalkot6 partne-
révé. Nincs mas Ut, erds kézben tart minket a szoveg, csak a fejezet végén varhat rank egy kis
pihend.

Osszegzésképpen megallapithatjuk, A fehér kiraly egyik legszembetiinébb sajatossaga a kovet-
kezetesen, allanddan jelenlévé gyermeki nézépont €s beszédmadd. A gyermeki hidnyos latokort
latjuk az egész mii soran. Hasonloképpen, mint Rakovszky Zsuzsa A hullocsillag éve cimti re-
gényében, nem tudjuk elvalasztani az infantilis 1atokort az elmondott torténetrdl. Le kell von-
nunk a kovetkeztetést: a diktatura természetehez szorosan hozzatartozik az infantilizmus.

A posztmodern regény sajatos kelet-europai valtozatat olvassuk. A felvilagosodastol 6rokolt,
nagy, eurdpai narrativak, az alapok megkérddjelezésének posztmodern elve a diktatardk miiko-
désének logikajaval parosul. A csaladi biztonsag hianyara, a gyerek szemszogébdl értelmezett
alap hianyara épiil fel a regény. A mii szoros befogadoi egyiittmiikodésre szamitod retorikaja
megmutatja és megtanitja az olvasonak, miként lehet ebben a helyzetben élni és tulélni.
Osszetett narrativ modalitasuknak kdszonhetéen a targyalt miivek a Gayatri C. Spivak 4ltal bi-
ralt leegyszerlsités és targyiasitas csapdajat elkertilik, ugyanakkor nyilvanval6an hangot adnak
az elnyomott gyermek-elbeszélének. A regény nem pusztan kiszolgaltatott emberi élethelyze-
teket mutat be. A subaltern hangjai magaban az elbeszélés modjaban rejlenek, a narrativ disz-
kurzus — Rakovszky esetében els6sorban a feln6tt elbesz¢él6i hang és a gyermeki fokalizacio
Osszjatéka, valamint a szimultan narrécio — hordozza a kiszolgaltatottsag jel6l6it. Tovabba a
korlatozott tudasu gyermeki nézépont allando korrekciora késztet, bevonja az olvasot, hogy
aktivan atélje a diktatorikus, fiktiv vilagot. A folyamatos kiegészitd tevékenység a részvételre,
az egydtt-irdsra helyezi a hangsulyt. A részvetel elvéenek kézéppontba allitasa 6sszhangban all
a Spivak ujabb tanulmanyaiban megfogalmazott ,,tanuljunk meg tanulni a tdrsadalom also ré-

tegeit6l” elvével, ugyanis A hullécsillag éve és A fehér kiraly olvasasa soran raébredhetiink,
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hogy mi vagyunk azok, aki tanulhatunk a gyerekt6l, megérthetjiik az infantilizacio6 és a dikta-
torikus haldzat kiépulésének dsszefuiggését.

2. Az alarendelt gyereknézopontu torténetmondasa és a jelen idejii narracio: Barnas Fe-

renc: A kilencedik

Elemzésem tovabbra is kapcsolddik Gayatri Chakravorty Spivak, a perifériara szorult csopor-
tok, a subaltern megszdlalasanak problematikjahoz. Barnés Ferenc regényében elemzem a ki-
rekesztett gyermeki allaspont megnyilvanulasait. Az elképzelt, fiktiv diktatorikus korszakba
helyezett gyermeki narraciot a subaltern-hang sajatos tipusanak tekintem. Barnas Ferenc A ki-
lencedik cimii regényében A fehér kiralyhoz hasonldan, az alarendelt szerepldk, a gyerekek ter-
mészetesnek veszik a kommunista diktat(raban és a szegénységben valé létet. Beleszilettek a
rendszerbe, (gy tekintenek ra, mint természetes tarsadalmi-kulturalis kozegre, hiszen nincs 6sz-
szehasonlitasi alapjuk. Mas politikai berendezkedést nem ismernek. A kilencedik tematizélja a
kiszolgéaltatottsag €és az Onkifejezés, onérvényesités kozotti kapcesolatot, ugyanis az elbeszéld
kisfiu, aki a kilencedik gyerek a csaladban, maga is beszédhibés, a hangos beszéd és az olvasas
hatalmas nehézseget jelent neki. A tobbi iskolas testvérérdl is kideriil, hogy beszédzavarral és
viselkedészavarokkal kiizdenek. Mint azt a bevezetésben hangstlyoztam, a subaltern-létméd
egyik legfontosabb jellemzéje az 6nreflexié hianya. Ebben a fejezetben szintén azt vizsgalom,
miként lehetséges mégis reflektalni a reflektalatlan, sulyosan elnyomott helyzetre a miivészi
elbeszéléshben. Amellett érvelek, hogy a subaltern nem tudja megfogalmazni sajat kiszolgalta-
tott helyzetét, &m a korlatozott tudasu elbesz¢éldi horizont, a jelen idejli narracidval dsszekap-
csolodva, az olvasot az alarendelt 1éthelyzet megértése felé motivalja. A jelen idejii narracio a
szegényseg kevéssé ismert jellemzbjére, egy sajatos id6felfogasra, a napi tulélés jelen id6sikra
korlatozddd szemléletére iranyitja a figyelmet. A szegényember és a szegény gyerekember je-
len id6be zarodo korlatozottsaga egyuttal a subaltern bolcsességére is utalhat: a jelen idoben
valo létezés a tulélés bolcsessegét is magaban foglalja, a kilatastalansag nagyobb tavlatai helyett
a jelen feladatainak kiizdelmei és ritka 6rémei betdltik a létezést.

Ezuttal is azt kivinom bizonyitani, hogy bizonyos szépirodalmi elbeszélések lehetévé teszik,
hogy a szovegbeli jelzések mellett, amelyek a megszolalas képességének korlatozottsagara is
ramutatnak, az alarendelt mégis hangot adjon a sajat felfogasanak. Nem arrdl van szd, hogy a
regény a perifériara szoritott gyerekek nevében beszEl, és nem is targyiasitja 6ket, hanem saja-

tos elbeszé16i hangot ad nekik. Az olvasé aktiv kozremiikddése szintén bele van kodolva a sz6-
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vegvilagba, ugyanis a gyermek-narrator hianyos tudasat folyton ki kell egésziteni olvasas koz-
ben. Megkozelitésem 6sszhangban van Csikvari Gabor a kiszolgaltatottsag és nyelv kérdését
Osszekapcsold meglatasaival: ,,... a nyomor sujtotta emberek beszélhetnek legkevésbé 1ét alatti
1étiikr6l. Még akkor is, ha képesek volnanak beszélni. Helyettik szol valaki, réluk beszélve, a
neviikben beszélve — vagy a bériikbe bujva. Barnas Ferenc ez utobbit teszi. Egy kilencéves kisfiu
beszéli el a sorsat, egy felnétt és a nyelvet virtuézan kezeld felnétt nyelvén (Csikvari 36).18
Barnas Ferenc A kilencedik cimii regénye egy kilenc éves kisfiu torténetét meséli el Magyaror-
szagon a kommunizmus korszaka alatt, a hatvanas évek tajékan. A Kkisfid a kilencedik gyermek
egy mélyszegénységben, a tarsadalom perifériajan €16, katolikus nagycsaladban. Mivel nyiltan
felvallaljak, hogy vallasosak, az életiik abban a korszakban még nyomordsagosabb, mint egy
atlagos magyar csaladé. Alapvetd berendezési targyaik, mint agy, sz€k, asztal, hianyoznak. Az
étel soha nem elég, ruhakban is sziikolkodnek, a tiizel6 mindig elfogy. A gyermekek tobbsége
beszédhibas vagy valamilyen viselkedészavarban szenved. Az apa zsarnoki modszereket alkal-
maz csalddon beliil, annak ellenére, hogy ¢ maga is a kommunista politikai rendszer elnyomasa
alatt él. Gyermekeit dolgoztatja kiilonboz6 ,,vallalkozasaiban”, hogy pénzt szerezzen. A kikap-
csolddas, jaték semmilyen forméjat nem engedi, és rendszeresen veréssel biinteti Oket. Molnar
Csilla az apa alakjat a paternalis rend jeloldjeként és a hatalom metaforajaként értelmezi. Olyan
figuraként, aki képtelen a parancsolgatas és a folyamatos ellenérzés kényszere nélkiil élni. Egy-
szerre konkrét és szimbolikus hatalmat testesit meg: ,,miikoddése minden pillanatdban kontrol-
lalja, elfojtja és bunteti mindazokat, akiket hatalma alatt tudhat. A csaladban 6 az omnipotens,
aki korlatlan mozgasszabadsaggal rendelkezik, és senkinek nem tartozik szamadassal, merre
jart, mit csinalt” (Molnar, Patriarchalis elnyomés 84).

A kistit minddssze nyugtdzza, ami koriilotte torténik, nem fliz hozza értékelést. Kiils6 megfi-
gyeld, az egyik, a regényt angol forditasban olvasé kritikus szerint a kép, amelyet a gyermek-
narratortol kapunk, mentes minden finomsagtol, politikatol, moralizalastol. A gyermek-narrator
kiils6 megfigyeld. Nyomorult, nevesincs f0szereplonk kiviilrdl figyeli csalddjanak harcat a tal-
élésért, apja maniakus Uzletelését, anyja vallési fanatizmusat, testvérei kiizdelmét és a szegény-
ségben ¢éloket sujto kegyetlenséget, megalaztatdst (Waxman).

A szegénység ¢és a lelki szabadsag hidnya szorosan 0sszefiiggd dolgok. A szegénység mar on-
magaban zsarnoki, mert korlatozza az életben kapott lehetéségeket. Egy ilyen helyzetben — mi-
kor a gyermekek t6bbsz6ros kiszolgaltatottsagban elnek, az apa, a szegénységbdl fakado ke-

gyetlen vildg és a politikai rendszer mind elnyomja 6ket, nem sok tér jut a pszichologiailag

18 Kiemelés Cs. G.
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Osszetett dimenzidknak: az almoknak, a képzeletnek, a kreativitasnak — allitja Dunajcsik Ma-
tyas. Osszegezve a kritikus gondolatait, elmondhato, hogy ha olyan alapvetd sziikségletek, mint
meleg otthon, étel, biztonsdg, maganszféra: nincsenek kielégitve, esélye sincs annak, hogy sok-
rétlh személyiség alakuljon ki, hiszen az egyén minden energidjat felemészti minden nap a tul-
élésért folytatott harc. Ennek az alulfejlett mentalis allapotnak a szimbdluma a gyermekek be-
szédhibaja, melynek eredményeképp alig beszélnek, egyméshoz is alig sz6Inak (Dunajcsik, Egy
Iépés hatra 1708).

Osszevetve A kilencedik cimii regényt Maté Angi Mamo cimi regényével, Danél Monika az
érzékelés, a szagok, illatok, érintések Kitlintetett szerepét hangsulyozza. Véleménye szerint a
kisfiu az érzékeken keresztill kapcsolddik a csaladhoz es az iskolédhoz, ezeken keresztul értel-
mezi a vilagot és hatdrozza meg énmagat. A regényben bekovetkezé pénzlopast a folyamatos

kivanas kovetkezmenyekeént értelmezi.

Mindkét altalam valasztott regény arrdl gyéz meg, hogyan hatdrozza meg a
szocializacié magukat az érzékeket. Es itt nem csupan a konnyen belathatd
szag- ¢és izleléskultura kiilonbségeire gondolok, hanem [...] barmilyen ujnak,
ismeretlennek, nem megszokottnak a fizioldgiai felfoghatatlansagara, képte-
lenségére. Az idegenség tapasztalatat egyrészt tehat a szag és izlelés érzékelé-
sén keresztil fizioldgiai tapasztalasként teszi megragadhatova Barnés kényve.
A kdményleves, paprikaskrumpli, lekvaros kenyér megszokott izvilagaihoz ké-
pest az osztalytars mindennapi szalamis zsémléjének, a husbolt kolbasz- és sza-
lami-termékeinek a szaglason keresztlili megtapasztalasa, illetve a kirakatban
lathato, a zsiros kenyerek melletti barnasvérdses minyon vizualis kilonleges-
sége csabitja megkodstolasra a fészerepl6 fiat — vagyis a kivanas allandé vagya
magyarazza a nevelddésben fordulatot 1étrehozd pénzlopas eseményét. (Danél
115-116)

Deczki Sarolta elemzésében a pénz motivumot koveti nyomon, a pénz megjelenésénének k-
16nb6z6 formait tanulményozza. Marx nyoman megallapitja, ,,hogy minél tobbet dolgozik és
minél kevesebb pénzt birtokol valaki, annal inkabb ki van téve annak, hogy idegenné véljon
sajat maga és masok szamara. Vagyis annak, hogy mind anyagi, mind pedig lelki-szellemi ér-
telemben a sziikdsség legyen az osztalyrésze” (Deczki 119 kiemelés — D. S.). Fontos meglatasa
tovabba, hogy a logosz mint a nyelvi kifejezésmad és a racionalis gondolkodas lehetdsége, mint
a kozossegben valo létezés és erdekképviselet lehetdsége stlyos csorbat szenved. A gyerekek

beszédhibaja és az apa zsarnoksaga, a gyerekek némasagra karhoztatasa egymassal 0sszefiiggd
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¢s egymast erdsitd folyamatokként jelentkeznek a regényben, amelyek a gyerekek tobbszords
elszigetel6déséhez vezetnek (123).

Tobb kritikus felfigyelt a beszédmod kettdsségére: a gyermek korlatozott 14tokore és az elbe-
sz¢€l61 kompetencia fesziiltségére. Ezek az észrevételek 6sszhangban vannak az alarendelt be-
szédmodjat kozéppontba helyez6 és azt az ellentmondasok mentén megkozelit ertelmezésem-
mel. Seregi Tamas szerint 6nkorlatozo6 elbeszélésmoddal allunk szembe: a pszicho-narracios
elbeszélétechnika és a kilencéves gyermek tudata kétszeresen hatéarolja be korlatozott perspek-
tivaba az elbeszélt torténetet. Funkciotlannak latja az elbeszél16i tudat 1atokorébe nem illeszt-
het6 mondatokat (Seregi 101). Molnar Csilla szerint a regény elsé fikcids szintje a gyermeki
nélkiilozést és a kiszolgaltatottsagot tematizalja, &m a mlinek van egy masodik fikcids szintje,
amely nem mas, mint maga az elbesz¢l6i hang, amely nemcsak kiszolgaltatottja, szenvedo ala-
nya a fikcié vilaganak, hanem kompetens elbesz¢éldje, reflexiv ismerdje (Molnar, Diktaturak
anatomidja 237). Csuhai Istvan recenzidjaban a gyermeki naivitas és a szenvtelen elbeszéld

hang kettOségében latja a regény kiilonleges értékét.

A regény siirt rimeivel, anyagszerti ismétlddéseivel mindvégig megdrzi ezt a
kettosségét, amelynek egyik szintjén latszoélag minden a legnagyobb rendben
van, mert a sajatos nézdpont értelmez, mérlegel és talal elfogadhatonak min-
dent ugy, ahogyan létezik, a masik szintjén viszont mesteri mddon, szinte ép-
pen csak érintélegesen bomlik ki el6ttiink a féhds hatalmas személyes tragédi-
4ja, blin és megbocsatas tulajdonképpen fel nem oldott, rejtélyesen nyitva ma-

rado dialektikaja. (Csuhai 24)

Csuhai meglatasai szintén alatdmasztjak az alarendelt problémaja feldl kozelitd értelmezésemet.
A szerepl0 sajat helyzetét illet6 elfogadas megfeleltethet az alarendelt reflexiot nélkiil6zo al-
szoveg ellenallasanak, amely a reprezentalt fiktiv vilag, a kommunikacion kivil rekedt Iétezés
elfogadéasaval szemben foglal allast.

Vizsgaljunk meg kozelebbrdl egy példat a regény elejérdl, amikor a narrator elmeséli a csalad

egy napjat!

Fél 6t koril, amikor Esapa munkaba indul, felébredek. Esapa tovébbra is a
MAV-nal dolgozik, de most a rdkoskereszturi Allomasfonokségen, ahol nem-
rég pluszban elvéllalta az ellendrséget. Kénytelen hamar megtanulni az 0 szak-
makat, mert amig épitjiik a Nagyhazat, igazabol nem kegytargyazhatunk. Es-

anya ot felé kel fel. Ezt onnan tudom, hogy utana mindjart kimegy az utcéra,
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ahol valakitdl megkérdezi a pontos 1d6t. Ha délel6ttds, mindig ezt csindlja. Az
elsd gytjtésen nem kaptunk orat, neki viszont nem szabad elkésnie a szentend-
rei Tollgyarbol. Nemrég vették fel ide, két miiszakba. Esanyanak a sziilések
miatt nincs szakmaja, ezért golyostollakat kell 6sszecsavaroznia. Amig készl-
16dik, ugy teszek, mintha aludnék, akar a tobbiek. Fejem a takaro alatt, Tentés
l&ba az arcomnal; eltolom magamt6l, mint maskor is. Aztan megprobéalok visz-

szaaludni, de nem sikerdl. (Barnas, A kilencedik 8)

Banyai Eva szerint autentikus és homogén a beszéd- és megszolalasmod, nincs felnétti, utdla-
gos korrekcid, az ird jelenléte a preciz mondatokban, a fejezet szerkesztésében és magaban a
regény felépitésében érhetd csupan tetten, de mas formaban nem sziirédik be az iroi jelenlét
(Fordulat-préza 123). Valdban, a regény kdvetkezetesen tartja a kisfit latdészogére korlatozo
narraciot, nincsenek olyan narratori megjegyzések, amelyek feln6tt tudasat vagy élettapaszta-
latat kozvetitenék. A kilencedik sziik 1atokort, zart elbeszélés, am tekintve, hogy a feln6tt olvaso
jelenléte végig beleértett mint beépitett narrativ funkcio, kiegészitésképp még egy latdszog hoz-
zaadodik. A torténetmondas mddja maga is szinre viszi a diktaturak egyes sajatossagait, tébbek
kozt a bezartsag, a kilatastalansag érzését. Az egyiranyll nézOpont kdnyortelen, szinte zsarnoki,
nincsenek kitekint0, szabadon elkalandozo6 torténetszalak. Az olvasd szintén bebortonzodik
ebbe a testi sziikségletek altal uralt sziik 1atokora és sziikos fiktiv vilagba, a sajat borén tapasz-
talhatja meg az egypartrendszer perifériajan tengddd vilag egy latdészogu, egy torténetszalra
Az 6nazonos (elbeszéldi és szerepldi) szubjektivitas megkérddjelezése a posztmodern regény
egyik fontos poétikai-szemléleti jellegzetessége, ezért az elbeszél6i koherens szubjektivitas
korlatozott latokoret, a gyermeki szubjektivitast tekinthetjiik a modernista narrativ hagyoméany
atértelmezésének. Ez a ,,hagyomanyos” elbeszélésmod tovabbi jelentdségre tesz szert, ha a kor-
tars, posztmodern, magyar proza kontextusaban tekintjuk. A narrativ latdszog egyszerre idézi
fel és Gjitja meg a szubjektiv torténetmesélés modernista valtozatat. Fenntartja a koherens sze-
mélyiség latszatat, de mivel a 14tdszdg sziik, az olvaso részerdl folyamatos javitasra van sziikség.
A kortars magyar regények egyik jellemz6 posztmodern narrativ stratégidja az, hogy egyetlen
hang helyett tobb szolam, tobb nyelvi regiszter szolal meg. S6t, sok esetben ezek a szoélamok
nem személyhez kothetdk, hanem tobb testetlen hangot hallunk, példaul az elbeszél6 és szerep-
161 szovegekbe beépiilnek kdzmondasok, hétkdznapi kdzhelyek, politikai beszédek, szleng ki-

fejezésformak es reklamok.
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Ebben a narrativ-kulturalis kdzegben a személyhez kothetd narracid beszikiilt 1atoszogét te-
kinthetjik régimddi beszédmaodnak, de ugyanigy olyan posztmodern megkdzelitésnek, amely a
tarsadalmi szolidaritas etikai problémait helyezi el6térbe. Ez a narrativ nézépont hangstlyozza
a mélyszegénységben €16 emberek maganyat és megkozelithetetlen 1éthelyzetét, azokét, akik
magukban szoktak beszélni (mint a hajléktalanok az utcan). Tovabba felhivja a figyelmet,
mennyire veszélyes, ha nincs parbeszéd jolét és nyomor kozott. Kozéppontba allitja a mai kor
kulturajanak egyik fenyeget6 jelenségét — ha valaki elvesziti a kapcsolatot a tébbségi kultaraval,
szinte lehetetlen szabadulnia periférialis, kilatastalan helyzetének csapdajabdl. Ez a konyv szin-
tén maganyos darab az irodalmi kdzegben, mivel nem vesz részt a parbeszédben a jellegzetes
kortars magyar regeny stratégidival. Thomas Cooper szerint is a regény kilog a sorbdl, 6 szintén
ugy értékeli a miivet, mint amelyik nem illik a kortars magyar regények sordba (Cooper).

A regény masik feltlind narrativ jellegzetessége a jelen idejli narracid domindans jelenléte. Az
els6 harom fejezet jelen iddben irodott, utdna mult idejiire valt az elbesz¢l€s, a kilencedik zaro-
fejezetben, az utolso két bekezdés ujra jelen idejiivé valik. Az elsé harom részben a kilenc éves
gyerek elbesz€li, hogyan is élnek 6k otthon, ezekbe a részekbe keveredik néhany visszaemlé-
kezd rész a multbeli eseményeket ismertetve. Az altalanos és a folyamatos jelen, a mindenna-
pokra vonatkozé informacio és az aktualis események egyidejii ismertetése valtogatja egymast.
Az egyidejili, szimultan narracio6 funkcidjat szamos kutatd vizsgalta. Néhanyat ismertetek kozii-
luk, amelyek A kilencedik szemszogébdl fontosnak tlinnek. Monika Fludernik a realitas illazio-
szer(i abrazolasaval szakito narrativ technikakrol sz616 tanulmanyaban (New Vine in Old Bottles)

a jelen idejli, parhuzamos narraciorol igy fogalmaz:

Bar a parhuzamos narrécié jelenthetne Gjabb forradalmi valtozést a hagyoma-
nyos torténetmesélési modszerekhez képest, alig talalunk olyan szOveget,
amelyben a jelen idejii elbeszélésmod érezhetden nem felel meg az dbrazolasra
vonatkozo alapvetd elvarasoknak. Valdjaban igen ritka az olyan olvaso, aki
észreveszi €s fennakad a jelen 1d6 hasznélatan. A kortars prozaban a jelen 1d6
hasznalata oly mértékben elterjedt, hogy miivészi kifejezésmodként funkcidja,
a szakitas a megszokott mult idejl elbeszélémoddal, gyakorlatilag elhalvanyult.
(625)*°

Mas kutatok viszont azt allitjak, hogy a jelen idejli narraci6 fontos értelmezési lehetdségeket

hordozhat, ezért érdemes megkiilonboztetni a mult idejii elbeszélésformaktol. Dorrit Cohn sze-

19 Sajat forditasom — Zs. E.
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rint az egyidejli, szimultan narracidoban az elbesz¢l6 én és a tapasztald én kozotti idobeli tavol-
sag nulla, ami a visszatekintésre és az ezzel egyiitt jard értékelésre nem hagy lehet6séget (Cohn
107). Matthew DelConte hasonlo allasponton van, 6 az olvasoéi aktivitas lehetdségét parositja
ehhez a technikdhoz, ugyanis a szimultan narracio felfliggeszti a narratori értékelést és értelme-
zést, igy ezek a szerepek nagymértékben az olvaséra harulnak (DelConte 430). Az utobbi két
véleménnyel egyetértve, magam is Ugy latom, nem véletlen, hogy e regényben a szegénység és
kilatastalansag bemutatdsa jelen idejli, szimultan narracidban valosul meg. Az elbeszélés ideje
fontos értelemképzo funkcio, a narratori értékelés hianya pedig erdteljes aktivitasra sarkallhatja
az olvasot.

Néhany részletet érdemes kozelebbrdl megvizsgalni, amelyekben a gyerek torténetmondo jelen

idében beszéli el az onkifejezés nehézségeit.

Esanyaéknak nincs idejilk torédni a beszédképességiinkkel. Talan egy kicsit
oriilhetnek is annak, hogy ebbdl a szempontbodl, Pap és Pétmama kivételével,
eléggé hibasak vagyunk. Klaro, aki szintén rendesen beszél, mar nem él vellink;
6 a Bombas Villaban maradt Csizmadiaval, mivel a betegségemmel egy idoben,
roviddel a koltozésiink eldtt, férjhez ment. Foként feldliink, kicsik feldl lehet-
nek nyugodtak. Persze a bolh4zést, az imadkozést vagy az indianost valoszinii-
leg akkor sem mesélnénk el, ha nem lenne beszédbajunk. Mas esetekben azon-
ban kdnnyen eljarhatna a szank. Az enyém példaul a leckék kikérdezésénél,
amikor Vera néni felszolit, hogy én is mondjam el fejbél a Hogyan tisztalkod-
tunk otthon? -t, tudniillik szabad mondasban valamennyire elfogadhaté vagyok.
(Barnas, A kilencedik 15-16 kiemelés — B. F.)

A fenti idézet a szegénység kommunikéacid-képtelenségének mélyebb okaira mutat ra. Az alap-
vetd sziikségletek beszerzése minden iddt felemészt, igy nem marad id6 a gyerekek képzésére,
de nem marad id6 a veliik vald beszélgetésre sem. A csalddon beliil sem kommunikélnak, nem
érintkeznek, a regény egyéb részeibdl azt is megtudjuk, hogy az anya a fizikai érintést is keriili
a gyerekekkel, egyediil csak a P6tmama becenevii névértdl kapnak gyengédséget. Az anya ¢és
gyerekek kdzos tevékenységét az alapsziikségletek ellatasan kivil az imadkozas teszi Ki.

Kiolvashato az idézetbdl, hogy a gyerek ugy érzi, elhallgatnivaldja van, mert 6k sokkal rosz-
szabb korilmények kdzott élnek, mint az osztalytarsai. A rendszeres bolhairtast példaul, azt,
hogy harom Osszetolt &gyon alszanak, ami egyuttal az asztal funkciot is ellatja, tea és piritos
van mindennap vacsorara ¢s a tiizelon sporolni kell. Vannak olyan témak is, amelyekrdl nem

szivesen beszél, mint példaul a tisztasag. Nem biralja a szuleit, csak elmeséli, hogy naluk egy
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héten egyszer van fiirdés. A széveg visszatérd témaja a mosakodas és a tisztasag, illetve annak
hidnya. A kisfia nagy érdeklddéssel kiséri a zuhanyozassal kapcsolatos eseményeket, ¢ csak
megprobalja elképzelni, milyen érzés lehet a meleg vizsugar. A fenti részletben latszik, hogy a
tisztalkodassal kapcsolatban nem vildgosak az ismeretei, mégis fél, hogy ,,szabadmondasban”
valami helytelen kicsuszik a szajan. A szabadmondas igy veszélyes terep lehet szamara, barmi-
kor a mésségara derulhet fény, igy a szabadmondasbdl pontosan a szabadsag hianyzik. A tébbi
részbdl megtudjuk, hogy az olvasas viszont kifejezetten a gyengéje, nem tudja gyorsan kiejteni

a szavakat, igy alig van kommunikacids kézeg az iskolaban, amelyben ki tudja fejezni magat.

Szinet utan olvasasi orank van. Amiota felébredtem, kétszer szélaltam meg;
egyszer kdszontem, a piactérnél meg azt mondtam a testvéreimnek, hogy a
Vogellel kell taldlkoznom. Mind a két alkalommal hibatlanul ejtettem ki a sza-
vakat, mert elétte magamban jol kigyakoroltam 6ket. Most nincs rd idém iga-
zan. Szerencsére Vera néni az 6ra elején még mindig kézdsen olvastat minket;
ilyenkor egy kicsit felkészulhetek. Mig hallom a tobbiek hangjat, mikdzben
megprobalok ugy tenni, mintha én is rendesen olvasnék, ismételgetem magam-
ban az els6 sz6t. Hidba tartok a tobbiekkel egyiitt a hetedik-nyolcadik mondat-
nal, meg tudom csindlni, hogy ezalatt az elsé mondat elsé szavat gondolom
magamban. Csak az a baj, hogy amikor egyedl keriilok sorra, és hangosan kell
ugyanezt olvasnom, a kiejtése nem megy. lgazabol ilyenkor méar az uzsonnara
is gondolok, akkor is eszembe jut, ha nem akarom, igy pedig kénytelen vagyok
azzal is foglalkozni, vajon ma mit kaphatunk tizoraira. Ett6] fligg, hadnyan
hagyjék a talcan a résziket. A vajas-mézes kenyeret mindenki elveszi, ezért
hiaba szeretem annyira, amig gyakorlom magamban az elsd szot, azt kivanom,
inkadbb megint zsiros kenyeret kapjunk, vagyis a kivanas is lekot. Ezt maskor

is tapasztaltam, sokszor ezért vagyok olyan vigyéazatlan. (39-40)

A regény korabbi részleteibdl kivilaglik, hogy a kicsik egyaltalan nem reggeliznek, mivel 6k
kapnak uzsonnat az iskolaban. A gyerek nem kommentalja a reggeli hianyat, csak ismerteti a
csaladi szokasokat. Ebbol a részletbdl viszont visszautalasként megtudjuk, hogy annyira éhes,
hogy nem tud a tananyagra koncentralni. Gondolatban nagyon intenziv munkat végez. Amig a
tobbiek csak egy dologra, a k6zds olvasasra koncentralnak, addig 6 két dologra figyel, olvasas
kozben magaban gyakorolja kimondani az els6 szavakat. A gyerek ezt természetesnek veszi, de
a feln6tt olvaso érzékelheti, hogy 6 két intellektualis tevékenységet végez, vagyis a hatranyos

helyzete abbdl is adddik, hogy szorongasa kdvetkeztében két dologra fokuszal egyszerre.
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Az idézett bekezdés hetedik mondata alatt a szovegben is megtorténik az, ami az elbeszélt tor-
ténet szintjén: elkalandozunk az olvasés 6ran. Az olvaso igy atéli a gyerek tapasztalatat, aki
nem tud koncentralni arra, amit csinal, mert énkéntelentil az ételekrél kezd el fantazialni. A
felndtt olvasé konnyen atlathatja a fent idézett részbol, miért is nem halad a kisfiti az olvasasban,
miért nem sajatitja el a nyelvet, amin ki tudna fejezni magat. Harom dologra koncentral a gyerek
egyszerre: a hangos kozos olvasésra, a kovetkezé feladatra, vagyis az egyéni olvasasra és az
figyelnek.

Latjuk, hogy mi torténik a felszinen és mi mindennel kell kiizdenie magaban a gyereknek. Az
elbesz¢éld proza, az egyes szam elsd személyll narracidval kivaloan érzékelteti a problémat,
hogy a kiszolgaltatott, a subaltern nem szélal meg a dominéans diszkurzus nyelvén. A gyerek
magaban kiizd, tobb problémat kell egyszerre megoldania, ezért nem halad a féaramu tevékeny-
séggel. Nem tud olvasni, nem tud belépni a tobbség szdmara konnyedén elérhetd beszédbe.

A szerepld gondolatainak elbeszélése, az egyes szdm elsd személyli idézett monolog viszont
kivéaloan érzékelteti, szépen szerkesztett, tagolt irodalmi nyelven megszélaltatja az alarendelt
figurat. Nyelvvé, olvashatd szoveggé valik az a Spivak altal jelzett néma tartomany, amely nem
képes artikulalni 6nmagat. Az irodalmi szoveg kimondja a kisfi fejében 1évo, a fikcios hely-
zetben kimondatlan szavakat. A jelen idejli narracio bevezet minket a gyerek gondolkodasmaéd-
jaba.

A jelen 1d6 értelmezhetd jellegzetes ,,tuléld” narrativaként, a kisfit mindennapos vilagaban nin-
csenek nagy tavlatok, csak az aktualis, jelen idSben adodo feladatok. Atvészeli a napot orarol
Orara, nem rutinszeriien, hanem feladatmegoldé modon végzi el a napi teendket. Nehézséget
jelent minden egyes lépés: a reggeli kelés a sziik szobaban, majd a hidegben, rossz cip6ben
mindig ugyanabban a mackonadragban eljutni az iskolaba, ott legydzni a kinzo6 éhséget a tizéra-
iig, majd az ebéd, a délutani foglalkozas, hazajutas az iskolabol, a fiitetlen és sziik helyen piri-
tost enni, lefekudni. A kisfilinak még az alvassal is meg kell kiizdenie, az is komoly feladatként
harul rd. Nem véletlen, hogy a ritka 6romok az érzékeléshez kapcsolodnak, amelyek szintén
szorosan a jelen id6hoz kotheték. A vasarnap délutani nyugalom, az anya készitette hamis ka-
kads, a paprikaskrumpli, a tiszta ministransruha illata mind varatlan bekdvetkezd 6romaok, ame-
lyek pillanatnyi nyugalmat jelentenek a folyamatos szorongas alol, &m ezek szorosan az aktualis
alkalomhoz kotddnek ¢és nem hordozzak a jovo felé nyitést, a fejlodés lehetOségét.

Az idézett, jelen id6ben elbeszElt részletbdl kitlinik, hogy ami masnak rutinszerii cselekvés, az

neki komoly feladatot jelent, olyat, ami teljes mértékben elfoglalja a latokorét. Vele csak tor-
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ténnek a dolgok, az id6 eljon hozza, nem 6 az, aki alakitja a sorsat, 6 elvégzi az éppen elkdvet-
kez0, elétte megjelend tennivaldkat. Sziik id6horizontban €1, nincs tavlat, ahogy erre Dunajcsik
Matyas is utal, a mindennapos gondok bezarjak a gondolatait. Ordogi korbe zérja a szegénység
az embereket, erre vilagit ra a jelen idejli narracio. A folyamatos szorongas, az alapveto sziik-
ségletek kielégitesenek allandd hianya megakadalyozza a tavlatos gondolkodast. Ha viszont
nincs nagyobb perspektiva, akkor nem tud kilépni, tervezni, jovoben gondolkodni, célok érde-
kében tevékenykedni, ami ujra megerdsiti a korlatok és onkorlatok felallitasat. A jelen idobe
zarodas, a mindennapos feladatok miatti terhelés elzarja a lehetdséget és 6romot, amelyet a
szélesebb szellemi, lelki és anyagi tavlatok jelenthetnének. Az olvasasrél szolé jelenet viszont
reflektal az olvasé személyére: sajat tevékenyseginkre figyelhetiink fel az olvasasi jelenet ol-
vasésa kdzben. Az olvasas olyan megvilagito kepességére eshet fény, amely egyuttal érdekkep-
viseletet is jelent. A leirt sz6 igy cselekvd erdt hordozhat.

A gyermeki narrativ 14t0sz0g megkdzelithetévé teszi a sajatos torténelmi helyzetet azok sza-
mara, akik nem élték at, hiszen arra invitalja az olvasot, hogy beleélje magat egy gyermek ret-
tegésébe, szorongasaba. Barnas Ferenc regénye rairanyitja a figyelmet arra a veszélyes torté-
nelmi (és ma is tapasztalhato) jelenségre, hogy a magyar tarsadalom tobbsége és a periférian
¢16k viszonyat teljes kommunikacio-hiany jellemzi. Ezt értelmezhetjiik a jovore nézo figyel-
meztetésként: elveszitjiik a kapcsolatot; a mélyszegényseg fogva tartja az embereket egy elszi-
getelt vilagban. A jelen idejli narracid, ugyanugy, mint A hulldcsillag éve esetében, azt is su-
gallhatja, hogy amirdl sz6 van, az nem csak multbeli esemény, hanem annak a jelenig tartd
hatasa van.

Erre a miire is elmondhato, hogy az sszetett narrativ modalitasnak koszonhet6en a regény ép-
pen a Gayatri C. Spivak altal felvetett leegyszeriisités és targyiasitas csapdajat kertli el, ugyan-
akkor nyilvanvaldéan narrativ hangot ad a tobbszorésen elnyomott gyermek-elbeszélonek.
Amellett, hogy sziikitett fokalizaciot és a jelen idejii narraciot mikodtet, A kilencedik cimi re-
gény bevonja az olvasoét, szorgalmazza, hogy aktivan megélje a diktatorikus szévegvilagot, nem
targyként mutatja be a kiszolgaltatott emberi élethelyzeteket. A szoveget olvasva egyutt érziink,
egylitt 1¢élegziink a kisfiuval, vele egy idében és az 6 nézdpontjaban kovetjiik az eseményeket.
Az olvas6 valik a gyerek bizalmasava, 6 lesz a legjobb baratja, az, aki fajon hidnyzik a torté-
netbdl. A fiktiv elbeszélés gondolatokat idéz6 €s a belsd vilagot bemutaté gondolatolvasé tech-
nikaja révén a gyerek egyszerre beszél és nem beszel. A spivaki értelemben nem beszél, hiszen
a regény fabulaja igen gyakran a kommunikacié nehézségeit mutatja be. Mindez alatt azonban,
az irott szoveg elmondja, elbeszéli a gyereket foglalkoztaté gondolatokat az olvasonak, igy a

gyermekszerepl6-elbeszél6 kommunikacios partnerre tehet szert, vagyis az dsszetett narrativ
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szerkezet az olvasoi kozremiikodéssel egyiitt Iehet6vé teszi, hogy részlegesen bar, de megszo-
laljon az alérendelt.

Merre bujkal a remény az esélytelen szegénysegnek ebben a reménytelen krénikajaban? Talan
a narracio elbesz¢ld jelenében, amely a mar ismertetett funkciokon feliil az olvasé figyeld po-
érdekelnek az alarendelt 1ét mindennapjai. A remény jelenlétét a jelen idejii narraci6 altal meg-
képzett olvaso alakja hordozhatja. A szegényember és a szegény gyerekember jelen id6be za-
rodo korlatozottsaga egyuttal értékes élettapasztalatra, kifinomultta fejlesztett talélési képessé-
gekre mutat ra: a jelen id6ben valo 1étezés a talélés lehet6ségét jelentheti, a kilatastalansag na-
gyobb tavlatai helyett a jelen feladatainak kiizdelmei és érémei betoltik a létezést. Az olvasas
sordn a jelen idejii elbeszélést szorosan kovetd befogaddo megtanulhat tanulni valami fontosat a
subalterntél (Spivak, Scattered Speculations 9), racsodalkozhat a subaltern bolcsessegére, a

korlatozottsagban rejlé megtartoerdre.
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Osszegzés

Ertekezésemben olyan fiktiv helyzeteket vizsgaltam, amelyekben a szerepldknek nincsenek jol
felfogott érdekeik, nem torekszenek almaik és vagyaik megvalositasara a narrativa elérehala-
dasa soran; amelyekben a szereplok sajat allapotukat adottsagként, és nem valtoztatasra esélyes
¢letlehetéségként fogjak fel. Narrativ reprezentacidkat tanulmanyoztam, amelyekben a szerepld
nem jut el az onreflexidig, nem jut el a sajat érdek felismeréséhez és kimondasédhoz. Olyan
prozai munkakat, amelyek elbeszélt torténeteiben a szereplok a kiszolgéltatottsagot végzetként
fogjak fel, sajat végletesen kilatastalan helyzetiiket természetesként élik meg, nem keresik a
kiutat beldliik, nem panaszkodnak, nem ldzadoznak sorsuk ellen. Onreflexio alatti szituacioban
¢élnek, a valtoztatas lehet6sége fel sem mertil, hiszen a karakter nem tragikus helyzetként érté-
keli sajat sorsat, hanem megvaltoztathatatlan adottsagként. Az értekezés elméleti keretét a su-
baltern-elméletek, a feminista kritika és a gyermek-narratorhoz kapcsolédé megbizhatatlan el-
beszélés tedriainak 6sszehangolasa, kombinacidja nydjtotta.

A Satantango cimii regény a kiszolgaltatottak 1atokorét képviseli, ugyanakkor jelzi, hogy a ta-
mogatd szoveg maga is megismétel bizonyos kirekesztést. A szereplok idézett beszéde toredé-
kekben jelenik meg, szinte csak dadogésként tud beékelddni a féarami, a regény domindns
kozlésmodjanak szamitd, elbesz¢lbi kozlésekbe. A befogadd olvasasi tapasztalatként elsajatit
egy sajatos tuléld technikat, megtanulhatja, hogy kelet-eurdpai diktatorikus helyzetben akkor is
kdvetniink kell a fejleményeket és egyitt kell 1épni veliik, amikor nem értjiik, mirél is van szo.
A ritmikus szerepldi gondolatmenet iitemét atérezve, testi tapasztalatunkké, belénk irodott je-
I61tté valik, hogy a félelemgerjesztés és az aggodas allandd szinten tartasa a diktaturak fenntar-
tasanak alapvetd manipulacios technikaja. Arra is ra lehet viszont ébredni a regényben tapasz-
taltakkal szembeni negécioként, tagadasként, hogy a nyugalom és a masik iranti nyitottsag, a
k6z0s szivdobbanasban rejlé ember-tarsi poszthuman befogadodi-szerepldi k6zos szubjektivitas
viszont, bar toredékesen, de megszolaltathatja a kommunikéacios szakadékban rekedt, a fikcid
szocio-vizidjaban némasagra itélt subaltern-hangokat.

A Satantango filmadaptaciojaban a figurak egyenes kozlései disztelen és arnyalatlan alapszo-
kinccsel valosulnak meg, ami megfeleltethetd a regénybeli, idézojeles, toredékes szerepldi koz-
beszolasoknak. A karakterek fekete foltja a latomezdben és a kozeli, rezzenéstelen arcok hosz-
szas kimerevitése problematikussa teszi a szereplok egzotikus targyként vald szemlélését. A
film, hasonloképpen a regényhez, az 6nkéntelen, korporealis azonossagot erdsiti a befogadoban

és ezéltal elemi, az 6sztonokre épitd szolidaritasformat hoz létre. Kozos ritmusban, kézos sziv-
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dobbanésban ¢s kozos 1€pésben egyiitt ¢liink és egyiitt érzlink a szereplokkel. A testi folyama-
tok kozOssége a fikcids szinteket 6sszemosva, a metalepszis alakzatat 1étrehozva erdsiti a poszt-
human ember-tarsi szubjektivitasra épitkez6 szolidaritast. Ebben a metalepszis alakzatat is be-
kapcsolo, poszthuman szubjektivitasban, ebben az egytitthangzasban kap részleges teret és han-
got a subaltern.

Koséaryné Réz Lola Filoména és Szenes Piroska Csillag a homlokan elemzése kapcsan vila-
gossa valt, hogy az iterativ torténetvezetés, az Gjrakezdddo torténetek sokasagara épiild regény-
poetika kivaloan alkalmas arra, hogy a kiszolgaltatottsag kronikasa legyen: az ismétlédé és elo-
relépést nem mutato élethelyzeteket az olvasé kénytelen Gjra és Gjra atélni, a kilatastalansaggal
Ujra és Ujra szembesulni. Az iterativ regénypoétika sajatos modernista narrativakoncepciot hoz
létre, és ezzel szélesiti a modernizmus poétikai lehet6ségeit. Az alternativ narrativa-felfogas
alternativ életfelfogast képes kozvetiteni. Ez a kilatastalansag n6i sors-narrativaja, ugyanakkor
az 6nmagat célképzet nélkil eldrelenditeni képes energia narrativaja is, amely nem mutat fel
progressziot, mégis erdteljes életlendiiletet és életoromot diktal, az anyasdg minden nap meg-
ajulni képes iterativitasat és életéromét irja at narrativ dinamikava.

Anna Seghers Tranzit cimii regényében a bolyongas a kiilonb6z6 helyszinek kdzott eseménye
ismétlédik meg. Szamtalanszor talaljuk magunkat ugyanazokon az utcakon, kdvetsegi varok-
ban, kavézokban és éttermekben. A fikcid terében nincs kilt a dehumanizalt, menekdlt-allapot-
bol, a német csapatok el6l nincs menekvés. A folyamatos kittkeresé mozgasban a terek képvi-
selik az allandoséagot, a multbol a jovo felé mutatd lehetoséget, igy a terek a tulélés lehetdségét
hordozzak.

Lesznai Anna Korai verseiben az ismétléses alakzatok, a rimképletek és a figura etymologica
szamos el6fordulasa képes az alarendelt hangok felszinre hozatalaban kézremiikodni, egyuttal
el6térbe allitja a tobbgeneracids szubjektivitast. A korabbi generaciok ki nem mondott almaikat
atorokitik a kovetkezé nemzedékre, és az pedig sajat jelenében raébred megeldzottségére. A
személyiségben hordozott mult kap hangot a jelenben megsz6lald néi alanyban, a korabbi nem-
zedék jelenbdl felidézett hangjai tekintheték a subaltern ki nem mondott hangjanak.

Erdds Virdg és Forgacs Zsuzsa milveiben a néi kiszolgaltatottsag szavak altal kimondhatatlan
tapasztalatanak kozvetitésére, a szereplok altal megvaltoztathatatlan sorsként értelmezett,
adottsagként, reflektalatlan élethelyzetként megélt tapasztalatra torténik reflexié a felsorolas-
ban, a listazo torténetmondasban rejlé értelmezési lehetdség megnyilasa révén. A vizsgalt szo-
vegek beszélbje, hasonloan az annales torténetmondojahoz, kronikasként lejegyzeteli a vele
tortént bantd, illetve bantalmaz6 eseményeket, abban a sorrendben, ahogy azok a latokdrében

megjelennek. Ez lejegyzeteld magatartds mint irodalmi forma kapcsolatba hozhat6 a szintén
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subaltern-allaspontot képvisel6, tobbgeneracids szubjektumfelfogassal, hiszen a bantalmazasok
lejegyzetelése magaban foglalja, hogy az fennmarad a jov6 generdcid szamara. Az események
dokumentaldsa magaban hordozza a reményt, hogy lesz olvasdja a szovegnek a jovében, ami-
kor majd lesz esély az automatikus beletorédés megvaltoztatasara. Hayden White érvelését —
miszerint az oksagi viszony ¢és a linearisan elérehalado torténetvezetés, a narrativ torténetiras
Osszefuigg a jog és a torvény vilagaval — a subaltern-térténetmondasra alkalmazva, belathatjuk,
hogy a vizsgalt szovegek ndi sorsokat meséld elbeszéldje olyan narrativan és torvényen kiviili
térbol beszél, ahol a ndi nézépont meg sem tud fogalmazodni a jog nyelvén. Ezt a felsorolasos
alakzatokban megfogalmazodo térténetmondast prenarrativ, subaltern-elbeszélésmaddnak ne-
veztem el.

Téth Krisztina, Gordon Agata és Bodis Kriszta miveit elemezve megallapithatjuk, hogy a mii-
vek érzékelik az alarendelt megszolithatosaganak problémaéjat, és lehetévé tesznek olyan olva-
satot, miszerint szora birhat6 az alarendelt, ha a szubjektum és az objektum éles hatarai elmo-
sodnak, és a két kategdria kozott atmeneti jelenséget tételeziink fel. Ezekre a kirekesztett pozi-
ciokra igyekeztem felhivni a figyelmet. Varatlan valtasokkal megingatjék a kialakult mondat-
tani és poétikai viszonyokat. A gyors valtasban a targy pozicioban 1évé alarendelt beszéld, il-
letve 14t6 szubjektumként tud megmutatkozni — egy-egy felvillanas erejéig. A pillanatnyi pozi-
cidvaltasban érzékelhet6vé valik az alarendelt néz6pontja.

Kertész Imre Kaddis a meg nem szilletett gyermekért cimti regényét tanulmanyozo fejezetben
azt igyekeztem bizonyitani, hogy a feminista-queer narratoldgia queer-negativitas koncepcio-
janak bevonasa, valamint az alarendelt narratori hang dehumanizacids retorikajanak vizsgalata
olyan értelmezést tesz lehetévé, amely megkérddjelezi a heteronormativ rend apasaghoz és az
utédok létrehozésahoz kapcsol6dd merev nézeteit.

Rakovszky Zsuzsa A hullocsillag éve cimii regényének gyermek szerepléje tobbszordsen ki-
szolgaltatott helyzetben van, ugyanis diktatorikus kbzegben kell értelmeznie a vilagot, amelyr6l
csak korlatozott ismeretei vannak. Az elemzés soran ramutattam, hogy a rendszer atlathatatlan-
saga és a benne él6k gyerekszerepbe kényszeritett, informaciohianyos allapota az elnyomo
rendszer hatalomtechnikajanak és a megfélemlité apparatusnak része. A kislany a korulményeit
természetes, megvaltoztathatatlan adottsagként fogja fel, nem lazad fel elleniik, természetes ko-
zegként értelmezi. A regény narrativ viszonyai mégis képesek hangot adni az elnyomott gyer-
mek elbeszélonek. A kiszolgaltatottsag a torténetmondas aktusaban nyer képviseletet: felnott
elbesz¢€lo1 hang és a gyermeki nézOpont keveredése, valamint a jelen idejii narracio kozvetiti €s

teszi atélhetévé az olvasd szdmara a kiszolgaltatottsag latokorét.
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Dragoman Gyorgy regényében a gyerekbeszédre emlékeztetd mellérendeld szerkezetre épiild
hosszU mondatokat tekintettem a subaltern megnyilvanulasanak. Az és mellérendel6 kot6szoval
Osszekapcsolt, hosszu oldalakon keresztiil folytatdédé mondatok a gyermek horizontjan feltind
eseményeket az egyéni befolyason kiviil es6 dolgokként mesélik el. Ez, az események regiszt-
ralasara szoritkozo, ,,prenarrativ”’ beszédmod hordoz tobbletinformaciot arrol a 1étfelfogasrol,
amelyet a gyermek-narrator nem képes megfogalmazni.

Mindkét regényben megfigyelhetd, hogy a korlatozott tudasu narracid, a megbizhatatlan elbe-
sz¢lés aktiv részvételre, az olvasottak folyamatos korrigalasara sarkallja a feln6tt befogadot. A
részvétel elvének erdteljes jelenléte a mii értelmezési lehetéségében 6sszhangban all a Spivak
Ujabb tanulmanyaiban kifejtett, ,,tanuljunk meg tanulni a tarsadalom also rétegeit6l” elvével,
ugyanis rabredhetiink, a kdzos ritmusban, a kdzos szivdobbanasban atélhetjik, megtapasztal-
hatjuk a tobbszordsen kiszolgaltatott gyermek igazsagat, szomorusagat es tulélési képességeit.
Barnas Ferenc A kilencedik cimii regénye Osszetett narrativ textualitasa kovetkeztében képes
megszolaltatni a szegénységbe és tobbszords elnyomas fogsagaba zart, szorongd gyermeki la-
tdsmodot. Az olvasé aktiv szerepet véllal a kiszolgaltatottsagban, a jelen idejli narracio és a
gondolatkozl6 elbeszélés révén. A befogadd szorosan kdveti a mindennapos kiizdelmet a tal-
élésért, a gyerek szamos szorongasat atélve, 6 valik a gyerek baratjava, megérté tarsava. A
gyerek, Spivak gondolatmenete értelmében, nem beszél, az elbeszélt térténet a kommunikacios
gatakat mutatja be, &m a gyerek gazdag gondolatvilaga, az idézett gondolatok és a pszichés
folyamatok bemutatésa révén, mégis elhangzik a regény textualitdsdban. Az olvasoi kézremii-
kodéssel egyutt részlegesen megszol az alarendelt.

A jelen idejii elbeszélés, a szimultan narracié tobb funkciot hordozhat, tobb interpretacios le-
hetdséget szabadit fel. A mindennapos kiizdelemben felorl6do, a szlikosségbe zart, a szegény-
ség alapvetd problémai kotottségeibdl kilatni képtelen latokort érzékeli az olvasd, amelyben
viszont aktivan részt vesz. A szimultan narracio az olvasoéi egyiittélés, egyiittérzés lehetdségét
és igy az 6sztonos szolidaritas esélyét megndveli. Egylitt 1élegziink a kisfitval és ezéltal egyutt
is érzlink vele.

Gayatri C. Spivak nem fikciobeli, hanem valdsagos kiszolgaltatott emberekr6l értekezett, va-
laha élt, vagy ma is €16, his-vér emberekrdl beszélt tanulméanyaiban. llyen értelemben az alta-
lam bemutatott narrativ reprezentacios esetek, a reflexiok a reflexié nélkuli fikcionalis 1étezésre,
nem fognak teret adni, nem fognak a féaramt diszkurzusban betolthetd poziciot 1étrehozni a
valo élet kiszolgaltatott embereinek, a csaladi erészak fogsagaban €16 néknek, a hazajukat el-

hagyni kénytelen menekilteknek vagy a diktatorikus viszonyok kozott felnovo gyerekeknek.
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Azt viszont remélem, hogy a fikcionalis subaltern természetrajzarol kialakult allaspontnak lesz-
nek olyan 0sszetevéi, amelyek tanulsédggal szolgalhatnak a kiszolgéltatottakkal val6 val6sagos
kommunikécioban, ugyanis abban latom az irodalom és az irodalomtudomany jelentéségét 21.
szdzadunkban, Europaban és Magyarorszagon, ha részt tud venni a minket kozelrdl érint6 kér-
dések megoldasaban, kimondott és kimondatlan problémaink feldolgozasaban. A feminista kri-
tika és az irodalomtudoméany mai kapcsolodasi lehet6ségeit, egydttal az irodalom egyik értel-
mét és hasznat abban latom, ha az irodalom részt vallal a nyomaszt6 torténelmi mult feldolgo-
zasaban, a mindennapos kiizdelmek enyhitésében, a tolerancia és a személyes szabadsag kép-
viseletében. Ha szerepet vallal az elditéletes gondolkodas mintainak megkérddjelezésében, ha
segit szorongésaink ¢és biintudatunk feldolgozasaban, konfliktusaink kezelésében, vagy ha hoz-
zajarul a tébbségi és kisebbségi allaspontok kommunikécidjahoz. Ertekezésemben a subaltern
képviseletének lehetésegeit az irodalom retorikai viszonyaiban igyekeztem kimutatni. A tar-
gyalt miivekben a kommunikaciora és onreflexiora képtelen allaspontok megvilagitasaban, fel-
szinre hozasaban latom a tarsadalmi hasznossagot. Az alarendelt téredékesen, nyomokban, a
narrativpoétikai alakzatok Osszetett haldzatanak vizsgalatat el6térbe helyez6 értelmezésben —
megszolal.

A vizsgalt miivekben harom tényez6 egyiittes jelenlétét tanumanyoztam. Egyrészt végletesen
kiszolgaltatott, onreflexid nélkil emberi sorsokat tematizald szévegeket vizsgaltam, amelyek
masrészt a miivek textualitdsaban reflektalnak arra a Spivak altal megvilagitott problémara,
hogy a kiszolgéltatottsag reprezentécidja nyelvi nehézségekkel jar egyitt; a féaramu diszkurzus,
a narratori beszéd nem képes maradéktalanul képviselni a subaltern-szereplé latokorét. Har-
madrészt kerestem az olyan értelmezési lehetdségeket, amelyekben a mii és az olvaso Gsszjaté-
kaban megvaldsul az elhallgattatott subaltern latdsmddjanak felszinre hozésa. Be kellett latnom,
hogy ezek a tartalmak, a subaltern szemlélete csak részlegesen, téredékesen nyernek megnyi-
latkozasi lehetdséget. Spivak allitasa a vizsgalt fikciok terére vonatkoztatva gy médosithato,
hogy a subaltern részlegesen, téredékesen, az olvasoéi egyiittmiikodést, egylitt-érzést és egyutt-
érzekelést aktivalva tud megszolalni. A subaltern a vizsgalt sz6vegekben nem marad néma, nem
karhoztatott teljes némaséagra, mint a hajdan felaldozott 6zvegyasszonyok Indidban.
Ertekezésem legfontosabb késztetése az volt, hogy ujra és ujra, ismétléden szembenézzek a
kiszolgaltatottsag, az alarendelt allapot megszolaltatasanak problémajaval; hogy minél széle-
sebb korben tudjak peldat mutatni arra, hogy beletérédni a beletor6désbe nem sziikségszert,
lehetséges a belenyugvas elkeriilése; lehetséges a reprezentalt lemond6 magatartasformak el-

utasitasa az olvasoi aktusban; lehetséges a retorikai kiutak megtalalasa és az olvasoi szolidaritas
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lehetdségeinek feltarasa. A példak sora természetesen bovithetd, értekezésemben a néi és gyer-
meki kiszolgaltatottsag reprezentécidi kitlintetett szerepet kaptak. Bizom abban, hogy a ,,refle-
xi6 a reflexié nélkiili 1étezésre” paradoxon vizsgalata, jjabb miivek és 0jabb elméleti keretek

bevonasaval tovabb folytathato.
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