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Edith Wharton prozairéként elsésorban mint etikettregények szerzdje ismert.
Regényei és novellai az Amerikai Egyesiilt Allamok tarsadalmi és kulturalis
valtozasait értelmezik a 19. szdzad masodik felében, az ekkor jellemzd gyors
iparosodas ¢és kapitalizalédas kozepette. Amikor egy korabbi tarsadalmi elitet egy 1j
valtja fel, megvaltoznak a tarsadalmi szokdsok: a csaladi €s a szexualis viszonyok, a
varosi kornyezet és a belso lakoterek, a viselkedési és utazasi szokasok, stb. Mikozben
Wharton prézai miivei ezeket az atrendezddéseket etnografiai pontossaggal
dokumentaljak, kritikaval illetik mind az USA puritan gyokereihez torzsi szemlélettel
ragaszkodo tarsadalmi elitet, mind a feltorekvé Gjgazdagok kulturalis felszinességét.
Az irénd a tarsadalmi atrendezddés folyamatat 6sszességében mégis értékvesztésnek
mutatja be, és szerepldit ellentmondasos pszicholdgiai késztetések halojaban lattatja.
Ezért a szakirodalomban visszatérd kérdés Wharton viszonya a modernizmushoz. Az
alapvetd irodalomtorténeti kézikonyvnek szamitdé Bercovitch-féle Cambridge
History-ben Nancy Bentley a ,,Wharton, utazas, modernitas” cimii fejezetben amellett
érvel, hogy Wharton ellentmondésosan dbrazolja a felgyorsult modern ¢letmédot.
Nemcsak félelemmel tolti el, hanem vonzdédik is hozza, és ennek a kettos
viszonyulasnak a kifejezésére gyakran hasznalja az utazds motivumat (Bentley 2005,
225-226).! Mikézben Wharton pontosan dokumentalja s ironikusan lattatja valtozo
vildga szerepldit, az utazads modernista motivuma is atszovi a munkait: prozai
szovegeiben a sebesség, a mozgéas, az Uton 1ét modernista tropusa a valtozés
metaforajava valik. Ertekezésemben e masodik polusra helyezem a hangsilyt és azt
vizsgalom, hogy miként miikddteti Wharton az utazas diskurzusait ttirajzaiban.

I. A Kkitiizott feladat
Az értekezés 3 16 kérdést vizsgal:

1. Hogyan alakitiak at Edith Wharton utirajzai az irono munkassdagarol kialakult
dtfogo kritikai képet?

Az ezredfordul6 utan megfigyelhetd tendencia a Wharton-kritikdban, hogy Wharton
munkassagat a bevett Wharton-miifajokon és miinemeken (genre) tallépve vizsgaljak,
kiilonleges figyelmet szentelve olyan szovegeinek, amelyeket a korabbi szakirodalom
marginalizalt. A regények és az etikettregények (novel of manners) dSnmagukban vett
értelmezésén eldszor Carol Singley (1995) munkaja 1épett tal tigy, hogy bar csak
Wharton regényeit értelmezte, &m filozofiai €s teologiai szovegekkel egyiitt olvasta
6ket. Ujabb 1épést jelentett Julie Olin-Ammentorp (2004) miive, amely Wharton els6

! Az 8sszefoglaloban szerepld referenciak a ,,Bevezetés” és a fejezetek ,,Felhasznalt irodalom” részeire utalnak.
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vilaghaborti idején, majd azt kovetden irt regényeit a miivészeti, utazasi és
irodalomkritikai irasokkal egyiitt értelmezte, archiv anyagokat is bevonva vizsga-
lodésai korébe. A regényekre vonatkoz6 értelmezéseket Laura Rattray (2020) végleg
maga mogott hagyta, amikor mar csak Wharton dramait, verseit, esszé€it, kritikait és
utazasi szovegeit vette szdmba. A lassan egy évtizede tervben 1évd oxfordi Wharton
Osszkiadas (Singley et.al., 2022) harminc kotetébol hat ezekkel az eddig hattérben
1évo teriiletekkel foglalkozik majd. Mindez jol mutatja, hogy a Wharton-recepcio
nyilegyenesen halad a prézair6 Whartont6l a kultarkritikus Wharton képének
megalkotésa felé. Az utazasi szovegek jelen attekintése és atfogd elemzése ehhez az
atértelmezési folyamathoz kivan hozzajarulni.

Wharton utazési szovegeit eddig egyetlen monografia vizsgalta attekintd jelleggel
(Wright 1997), mikozben az elmult husz évben szamos cikk foglalkozott az
utirajzokban példaul az automobil szerepével (Totten 2013, 2019), a posztkolonialis
szempont érvényesithetdségével (Rich 2004, Toth 2016, Obeidat €s al-Shalabi 2018),
(Tylee 1997, Gallagher 1998, Blazek 2008, Gomez 2008, Scutts 2012). Wright
konyve lebilincseld szovegismerettel, kiilonbozd elméleti keretek egymas mellé
helyezésével tekintette at az Ttirajzokat. Olin-Ammentorp (2004) elemzése
meggy6z0, de kérdéses, milyen mértékben alkalmazhaté a mddszere a hédborus irasok
elott sziiletett szovegek esetében. Rattray (2020) fejezete az utirajzokrol terjedelmi
korlatok miatt csak felvazolni tudta a szovegek kontextusait. Modszertanilag
relevansabbak az utirajzokat elemz6 egyes cikkek. Ezek gyakran a posztkoloniélis
kritika eszkozeivel elemzik a szovegeket (Totten 2007 és 2013, Toth 2016), vagy
kortars muvészettorténeti (Orlando 2007, Blazek 2016), ritkdbban szellemtorténeti
(Benert 2006) kontextusba helyezik dket.

Felmeriil tehat a kérdés, hogy a kialakuloban 1évd kultarkritikus Wharton-kép
szamara milyen elvi tanulsdgokkal szolgéalhat az utirajzok vizsgalata. Az utazasi
szovegek tartalmi és formai jellemzdit az utazasi gyakorlatokkal parhuzamos, adott
kontextusokra jellemzd irasmod-gyakorlatokként vizsgalja a kortars szakirodalom
(Mills 1999, Pratt 1996, Smethurst and Kuehn 2009; 2015). Ezek tanulményozéasakor
az irasmod helyzetének kitapogatisa a feladat a diszkurzus rendjén beliil. Igy az
utirajzok elemzése a kézenfekvd tartalmi parhuzamok mellett modszertani
tanulsagokkal is szolgal a Wharton-kutatas szamara.



kovacs. agnes. zsofi a_468 26

Az értekezés elsddleges célja, hogy Wharton utirajzait az utazasi-szakirodalom
legfrissebb elméleti eredményeinek felhasznaldsaval integralja az életmiirdl
kialakuldban 1év6 1 Wharton-képbe.

2. Hogyan hasznaljak fel Wharton utirajzai az angolszasz utirajzok 19. szazadi
diszkurziv hagyomdanyait?

Az 19. szazadi angolszasz utazési szovegek harom {6, jorészt parhuzamosan jelen
1évé hagyomanyat szokas megkiilonboztetni a szakirodalomban: a ,fest6i”
(picturesque), a ,,realista” (vagy ,,technikai”) illetve az ,,esztétikai” iranyokat (Buzard
1993, Carr 2000). Az els6 hagyomany a szdzad els6 felében divatos festdi irany,
amely egyéni esztétikai benyomdsokat rogzit kiemelt helyszineken (Decker 2009),
pld. W. Irving Alhambraja. A masodik hagyomany a szazad hatvanas-nyolcvanas
éveiben népszerlivé valo, John Ruskin-féle preciz megfigyelés modszerére
hagyatkoz6 realisztikusabb irasmod, pl. C. E. Norton Historical Study cimii miive
(1880). A harmadik a szazadforduld kornyéki eltolédas az esztétikai beszédmodok
irdnyaba, pl. Walter Pater The Renaissance cimii munkaja. Wharton esetében
bonyolitja a képet a ndi utazoktdl elvart szovegek kiilonbsége a fenti harom
irasmodtol, hisz a ndi utazd konyvétdl tobb anekdotat, benyomast, kevesebb
altalanositast és tobb praktikus tanacsot vart a ndi olvasékdzonség (Bassnett 2010). A
Wharton-szakirodalom egyik izgalmas kortdrs iranya Whartonnak a kiadokkal
folytatott (archiv) szakmai levelezésének feldolgozasa. Ebbdl megmutatkozik, hogy
bar a piac Whartont6l ndknek irt ndi tematikéja utirajzokat vart, Wharton, a gyorsan
professzionalizdlodd szerzd, inkabb a nemzetk6zi miivészettorténész szakma
szempontjai szerint kivant megnyilatkozni utazasi szovegeiben. Egy ehhez
kapcsolodo kutatasi irany az 1. vilaghabora hatasa Wharton irasmodjara (Olin-
Ammentorp 2004, Gilbert-Gubar 1989), a nd1 szemléletmod, valamint a polarizalt
haboras médiapropaganda talalkozasi pontjainak vizsgalata.

E kutatési iranyok jegyében az értekezésem masodik célja Wharton tutleirasainak
pozicionalasa volt az angolszasz utleirasok 19. szdzadi hagyomanyai kozott ugy, hogy
a tobb mint 30 éven at keletkezd irasoknak e hagyomanyokhoz viszonyitott
elmozdulésait feltérképezze, s ekdzben a ndi nézlpont szerepére és az elsd

crer

reflektaljon.
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3. Milyen vizuadlis alapu tapasztalasmodell miikodteti Wharton utirajzait?

Wharton utleirdsaiban az utazasélményt vizualis tapasztalatok sorozata irja le. A latott
mialkotas, épiilet vagy taj szemlélése soran a nézd/elbesz¢éld aktiv befogadova valik,
a beszamold végiil a befogadora kifejtett hatas leirdsaval zar. Wharton ezt a
tapasztalatot 1908-as francia katedralisturaja leirasaiban bontja ki a legpontosabban,
mint a katedralis hangjanak ,,meghallasat”. A katedralis hangjanak gondolata John
Ruskin miivészetelméleti felfogasabol eredeztethetd. Ruskinnal egy épiilet formalis
elemei, ezek funkcidi és diszitményei megjelenitik az egykori épitdk vilagnézetét,
torténelemszemlététét &s szépségeszményét, ezt nevezi Ruskin az ¢épitészet
emlékezetének (Ruskin 1903b, 224). Ennek megértéshez kinal lehetdséget egy épiilet
érzékelése az épiilet “hangjanak™ meghallasakor jon 1étre. Decker (2009) ugy utal
Wharton olasz és francia utazasaira, mint Ruskin katedralisturainak ismétlésére
(cathedral trail), amely soran Wharton a “vizualis szépségfogyasztd” szerepét ismétli,
bar Decker szofordulata elsdsorban az esztétikai élményt emeli ki és nem az élmény
emlékezeti vonatkozasat. Blazek (2016) ennél 6sszetettebb modon Ruskin és Norton
egylittes hatasat elemzi Wharton olasz utirajzaiban, amelyekben a pontos megfigyelés
¢s a szépség tapasztalata az ¢épitett kornyezetben kodolt kulturalis értékrend
megértésével jar egyiitt. Hasonloképp jar el Totten (2007) is, aki a mult kulturaihoz
valo kapcsolodas lehetdségét érzékeli Whartonnal. Amellett érvel, hogy a targyaknak
minden kultiraban tarsadalmi haszndlatuk és jelentésiik van; és bemutatja, hogy
Whartonnal a targyak, butorok, szobdk, hazak, és kertek intellektudlis és moralis
tartalmak megjelenitésére szolgdlnak metaforikusan. A metaforikus megjelenités
kapcsolodhat egy idoben kozeli vagy tavoli kultarahoz is, példaul Wharton
gyerekkoranak régi New Y ork-jahoz, de Homérosz vilagahoz is.

Az értekezés harmadik célja, hogy Wharton ttleirasainak épiilet- és tajleirasai
alapjan rekonstrudljon egy esztétikai modellt, és bemutassa ennek Kkortars
miivészettorténeti kapcsolddasi pontjait, kiilonds tekintettel John Ruskin korai
elképzelésére az épitészet emlékezetére, azaz az épiiletekben kodolt emlékezet
esztétikai tapasztalatara.
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I1. Fogalmi keret, médszerek, forrasok

Az értekezés moddszertani kerete a posztstrukturalista irodalomtudomany
posztkolonidlis irdnyzata és ennek az igen tdg ¢és heterogén halmaznak a
szovegfelfogasa, értelmezési stratégiai, pozicionaltsaga. Az utirajzok vonatkozasdban
mindez a posztkolonidlis irdnyultsaga kritikusok vitait jelenti az utleirasok lehetséges
moddszertani felhasznéalasairdl, amelyekbe az értekezés bekapcsolodik. Az értekezés
harom kulcsfogalma, az utirajz, az épiilet €s taj mint fopogrdfiai elem, és a kulturdlis
folyamatossag a fenti altalanos értelemben vett a  “posztkolonialis
irodalomtudomany” fogalmi haldjan beliilrdl definidlédik. Wharton utirajzainak
miivészettorténeti tematikdja miatt interdiszciplindris modon miivészettorténeti
diskurzusok elemei is beemelddnek az elemzésekbe.

Az ttirajz mint a tudomanyos elemzés kiemelt targya a posztkolonialis kritikaban
kiindulva Edward Said (1978) létrehozta a Keletrdl szold eurdpai tudaslétrehozéd
beszédmodok, vagyis az Orientalizmus fogalmat. Said orientalizmus-kritikajaban az
eurdpai beszédmoéddok és fogalmak miikodésének és hasznalatdnak bemutatdsakor
gyakran hivatkozott nem-irodalmi szovegekre, koztiik utirajzokra. Saidnal az ttirajz
ugyanolyan szovegstatuszt kap, mint a mas fogalmi keretekben irodalmi szovegként
megkiilonboztetett szoveg, hiszen mindkettd hasonld modon illeszkedik az orienta-
lizmus diszkurzusa altal létrehozott ¢€s hasznalt fogalmak, tropusok és egyéb
tudaskonstrudldo mechanizmusok rendjébe. Az utirajz a posztkolonialis logika szerint
nem ,,nem-irodalmisdga” miatt, hanem inkabb a tematikdja szerint alkot kiilon
szOvegcsoportot. Hiszen az utirajzokban az utazo €s a kulturalisan idegen talalkozasai
soran megerdsodik az utazd onértelmezése, amikor az ,,idegen” jelentése konkrét
format kap. E logikat kovetve beszélhetiink az ttirajzok tudaslétrehozo stratégiairol,
azaz diskurzusair6l. A poszkolonidlis kritikdban az 1990-es években népszerii irany
volt az utirajzok ndi diskurzusainak mintazatait kutatni. Sara Mills (1991) példaul azt
a kérdést tette fel, hogy egy utazétarsanal empatikusabbnak tételezett brit ndi utazo
vajon képes-e a diskurzusban eldre poziciondltndl kevésbé idegennek latni a
kulturalisan mas embert, s ez kiilonbség milyen narrativ formakat olthet.

A posztkolonidlis kritika hangsulyosan elméletvezérelt beszédmodjara reflektalt
2000-es évek elején az utirajzok olvasasanak egy ujabb iranyzata, a posztelmélet. A
huméantudoményok térbeli-fordulata (spatial turn) kovetkeztében az utazas szamos
metaforaval szolgdlt az tutleirdsokon kiviili kritikai gyakorlat leirdsara, tgymint:
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athelyezddés, feltérképezés, topoldgia, hatar, tér, hely, mobilités, stb. (Smethurst és
Kuehn 2015). ,,Posztelméleti” megkozelitésben az utirajz maga is ilyen utazasi
metaforakkal definidlhat6: mint a miifaji pozicio, amelynek kiterjedése van, amelynek
a hatarait keressiik, &m amely hatarok atjarhatoak, példaul egyik oldalon az életrajz, a
masikon pedig az etnografia felél. A posztelmélet modszertani eldfeltevések
targyaldsa helyett az utleirasok textudlis kiterjedéseit, kitiiremkedéseit vizsgélja, a
szOvegcsoportot miifajilag fluidnak tekinti, és az tutleirasok elemzésében olyan
kulcsfogalmakra koncentral, mint a topologia, a mobilitas, a térképezés, az alteritas,
a globalitas. Ezek koziil a topografia nem meriil ki térbeli formak és struktirak
katalogizaldsaban, hanem a tér szervezddésre vonatkozik. A topologia kozvetit az
utaz6 térérzékelése és az erre adott kognitiv valasz kozott: a kognitiv valasz
kulturalisan meghatarozott észlelési struktura, amely értelmezi a teret (Radnoti 2022).
E gondolatmenet nyoman az értekezés Wharton utirajzaiban a bemutatott tajakat,
épitett tereket, kerteket, épiileteket mint topografikus elemeket veszi szamba, €s azt
értelmezi, milyen kulturdlisan meghatarozott értelmezési struktardk tarsulnak
hozzajuk. Whartonnal egyuttal affektusok is kapcsoldédnak e folyamathoz.

Ezért van sziikség a gondolatmenet legsziikebb elméleti keretére, amely az
utirajzok térleirdsainak esztétikai értelmezését segiti. Wharton irdsaiban a latas, a
megértés €s a hatds mechanizmusai alapvetd elemei a befogadd utazasi
tapasztalatdnak. Az utazas azért torténik, hogy a latott topografia megértéss¢, majd
szépségélménnyé alakuljon at a befogadoban (végiil pedig eladhatd szoveg valjék
beldle). A dolgozat Whartonnak a latvanyra kihegyezett topografiai szemléletmdd;jat
John Ruskin Iatas-fogalmdval ¢és korai miivészet-értelmezésével hozza
Osszefiiggésbe. Ruskin The Stones of Venice (1903c, 1904a, 1904b) cimli miivében
bontotta ki részletesen azt a kés6bb népszeriivé valt elvet, hogy az épiiletek
anyaganak, szerkezetének, funkcidinak pontos megfigyelése soran a néz6 megértheti
az épliletet 1étrehozo kultira bizonyos értékeit, azaz meghallhatja a mult hangjat,
atélheti értékeit. Ruskinnal tehat a kulturalis folyamatossag mint esztétikai tapasztalat
értelmezddik. Ez a gondolat Wharton mindegyik ttirajzara hatassal van, de més-mas
modon.

A posztkolonidlis kritika szovegmodelljének megfelelden a dolgozat az utirajzot
intézményes keretek kozott megkonstrualédd szovegnek tételezi, amely valamibdl
1étrejon, majd kiadjék, terjesztik, fogyasztjak, és fogadtatdsa van. Az egyes fejezetek
szerkezete tiikkrozi ezt a megkozelitést, hiszen minden fejezet a meghatarozo
szOvegelozmények attekintése utdn veszi sorra az adott szoveg topografiai

6
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motivumait, majd ratér a publikacio és a kortars recepcio kérdéseire. Az el6zmények
a diskurzust befolyasold tényezok, legtobbszor szovegek és vitdk bemutatasat jelenti.
A szovegelemzés 1épéseit a kulcsfogalmak szervezik, az utazas fizikai dimenzidinak
bemutatdsa utan a topografia (épiiletek, tajak), majd az esztétikai dimenzi6 (latas,
megértés, hatas) kifejtése kovetkezik, altalaban egy kiemelt jelenetre kifuttatva, végiil
a fejezetet a publikaciot és a kortars recepcidt meghatarozé diskurzusok targyalasa
zarja.

Wharton ttirajzainak korpusza tdgan vagy szliken is meghatarozhatd. A tagabb
kozelitésre példa Sarah Bird Wright 1997-es Edith Wharton’s Travel Writing-ja,
amely Wharton minden utazéassal és miivészettorténettel foglalkozdé nem-irodalmi
szoveget belevette elemzése korébe. Ettdl eltért Laura Rattray, aki 2020-as Wharton
Beyond Genre cimii kotetében Wharton nem szépprozai szovegeinek egyik
csoportjaként tekint az utirajzokra, amelyek ko6z¢ nem sorolja be az ltalian Villas-t,
mert azt az épitészeti és miivészeti irdsok cimill fejezetben targyalja. Az Oxford
University Pressnél szerkesztés alatt allo Wharton Osszkiadds még Rattrayndl is
szlikebb megkozelitést képvisel. A sorozat Travel Writings cimet viseld 9. tervezett
kotetének tartalomjegyzékében sem az [talian Villas, sem a Fighting France nem
szerepel, mert az elsé az Architecture, Design, and Gardens cimli 6. kotetbe, a
masodik pedig a War Writings: Nonfiction cimii 15. koétetbe keriil majd. Gary Totten,
a Travel Writings kotet szerkeszt6je bevezetdjében (2022) a sorozatszerkesztokkel
egyiitt kialakitott megegyezésnek nevezi ezt a csoportositast. A jelen értekezés
Wrighthoz hasonléan tagan hatarozza meg Wharton utirajzainak korpuszat, mert
minél pontosabban igyekszik feltérképezni az utirajzok miifaji kitiiremkedéseit €s
atfedéseit miivészettorténeti kézikonyv, etnografia és életirds haromszogében. Ezen
feliil a Wharton-kutatasban nemrégiben kiadott eddig archiv spanyol €s gorég témaju
utazasi anyagokat is beemeli elemzései korébe: az utolso két fejezet csak ezekkel
foglalkozik.

Az értekezés fejezeteinek sorrendje ujszerti Wharton-térképet rajzol ki. A fejezetek
elsé ranézésre kronologikusan kovetik egymadst, hisz a korai olasz irasok utan
kovetkezik a két francia vonatkozasu szoveg, majd a késdi, Marokkorol szol6 irds, ezt
egésziti ki a posztumusz kiadott anyagok, a gorog és a spanyol ttirajzok elemzése két
fejezetben. Wharton két hajoutja az Egei-tengeren méar nehezebben illik a
kronologiaba, hiszen az elsé 1888-ban, a masodik 1926-ban irddott. Rdadasul a
spanyol toredékek a masodik gorog szoveg eldtt keletkeztek. A sorrend itt a
posztumusz publikacid6 idépontjat koveti. Ugyanakkor a fejezetek térbeli
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elrendezédésként is felfoghatok, hiszen az archivumbol kozreadott szovegek, koztiik
az értekezés szerzdje altal kozreadott Osprey Notes, joval megnovelik a Wharton altal
bejart foldrajzi teriiletet, Gjrairva Wharton utirajzainak térképét, s ezzel egyiitt
Wharton kritikai térképét is.

II1. Az 4j tudomanyos eredmények dsszefoglalasa

Az értekezés azt vizsgalta, miként illeszkednek Edith Wharton ttirajzai irodalmi,
torténeti és muvészettorténeti kontextusokba. Ezt a nagyon altalanos problémat a
tanulmany tdjak ¢és konkrét épitészeti emlékek abrazolasain keresztiil kovette végig
Wharton utleirasaiban, amelyek a multbol fennmaradt épiileteket az eurodpai kulturalis
folyamatossag megnyilvanulasaiként értelmezik. A dolgozat bemutatta, miként
abrazoljak és értelmezik Wharton kiilonb6z6 idépontokban keletkezett szovegei az
épitészet, az ember 4ltal alakitott kulturtaj és a természeti t4j kapcsolodésait. A
szakirodalomban jol ismert, hogy Wharton regényiroként hogyan hasznalja az
épitészeti tereket szerepldi jellemzésére. A kérdés most az volt, miként hasznélja
Wharton utazasi szovegeiben ¢€s szovegtoredékeiben az épitett €s természeti tereket
kulturalis jelentések kifejezésére az életmii egymastol igen tavoli szakaszaiban.

3.1. A konyv ,posztelméleti” olvasatdit adja Wharton utirajzként azonositott
szovegeinek. Az utirajz terminus dolt betlis szedésének oka az elemzés tényleges
targyara vonatkozé elméleti megfontoldsokban rejlik. A jelenlegi Gtirajz-kutatasokkal
Osszhangban az értekezés nagyon lazan hatarozza meg az utirajzot mint az irodalmi
mezOn beliil 1étrejott szovegesoportot. Ez azt is jelenti, hogy az ttirajzoknak ,,életiik”
van: forrasaik, létrejottiik, terjedésiik és recepcidjuk — mindezek informaciot
nyujtanak azokrdl a kulturalis funkciokrol, amelyeket a szovegek hasznélatuk soran
betoltenek. Ennek az elméleti allaspontnak megfeleléen és a posztelmélet névvel
azonositott utirajz-kutatdsokkal Osszhangban az értekezés Wharton utirajzainak
topografiajat vizsgalta, kiilonosen az épitészet, a miivelt és a természeti kornyezet
abrazolasait. Arra kereste a valaszt, miként befolydsoltdk Wharton ttirajz- és
miivészettorténeti olvasmanyai szovegeinek épitészeti és természeti helyszinekrol
tanulmanyozasat esztétikai hatas létrehozasara; olyan affektus kivaltasara, amely
kapcsolatba hoz a multtal. Emellett a kutatas nyomon kovette azt is, miként reagéltak
a kortars olvasok a kotetekre, hogy tovabbi bizonyitékot taladljon az irodalmi és
miivészet-torténeti utalasok halézatanak jelenlétére, melyet az elsddleges kozonség
magat6l értetéddnek vett.
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3.2. Wharton fttirajzai az Utirajzirds kiilonb6z6 hagyomdnyaihoz kapcsolédnak: a
tizennyolcadik szdzadi nagy utazas hagyomanyat Goethe irasai kdzvetitik szamara,
de a szidzad elején népszerli festéi, majd a szdzad masodik felében divo
realisztikusabb, valamint a szdzadvégen tért hoditd esztétizalo hagyomanyhoz is
tudatosan viszonyulnak szovegei. Wharton Olaszorszagrol szold6 munkait éppugy
befolyasolta Goethe Itdliai utazasa (1816), mint a Wilhelm Meister tanuldévei és
Wilhelm Meister vandorévei (1795 és 1821): ezek a kotetek a személyes atalakulas
szimbolikus torténetét mesélik el, amelyet az utazds indit el. Goethe és Wharton
szdmadra az italiai utazas a klasszikus harmonia és szépség okori multban gyokerezd
eszményeit tarja fel, amelyekbdl az utazo aktivan profitadl. Goethe mellett Wharton
olasz targyu szovegei a festdéi hagyomany hatasat is mutatjak, Whartont ,,lenyligézik™
a sz€pség megnyilvanuldsai, mint Vernon Lee angol iréondt. Ugyanakkor tudoményos
elkdtelezettsége Charles Eliot Norton miivészet-etikdjahoz hasonlithat6, akit John
Ruskin munk3gja ihletett. Egy masik inspiracids forras Wharton személyes baratja,
Henry James volt, aki impresszionista vazlatokat irt olasz helyszinekrdl és francia
utazasokrol; sot a két szerzo egyiitt is tett utazasokat Franciaorszdgban. Nem meglepd,
hogy szovegeik kozos érdeklodési pontokat mutatnak, még ha reakcioik némileg
kiilonboznek is. E k6zos érdeklddések egyik eleme a francia gotikus katedralisok
iranti vonzalmuk, hisz mindketten ,,a katedralisok utjat” jartak (Decker 2009, 128).
Wharton utirajzanak Ujdonsdga nem annyira Utvonaldban, mint inkdbb az utazas
modjaban, az automobillal megvalositott villimutazds vardzsdban rejlett. 1908-t6l
fogva a modernnek szamitd nagy sebesség és az automobil Wharton utleirdsainak
allandé jellemzdive valtak, mikdzben a tradicionalis katedralis-érdeklddés is az irdsok
visszatérd eleme maradt.

3.3. Wharton olasz és francia utikonyvei tudos érdeklddéssel kozelitenek meg
miivészettorténeti kérdéseket. Az értekezés egyik tézise, hogy John Ruskin és Emile
Male miivészet- és mulvészettorténeti elméletei nagy hatdst gyakoroltak Wharton
utirajzaira.

3.3.1. Wharton korai, Olaszorszagrol szolé miiveit erdsen befolyasolta John Ruskin
¢s Charles Eliot Norton munkassaga. John Ruskin ¢€lete els6 felében a szépség erkdlesi
felfogasat dolgozta ki a vizualis miivészetekben: a szépséget mint egy lathatatlan
spiritudlis rend reprezentacidjat értelmezte. Ruskin korai elméletét a The Seven Lamps
of Architecture (1849) ¢és a The Stones of Venice 1-3 (1851-53) cimii miivekben
fejtette ki, melyeket Charles Eliot Norton és kore kozvetitett az Egyesiilt Allamokban.
Wharton személyes kapcsolatban allt veliik, és olvasta Norton miiveit. Wharton korai
olasz targyt munkai nemcsak Ruskin és Norton gondolkodasanak hatasat viselik
magukon, hanem kritikat is megfogalmaznak veliik szemben, problematizalva Ruskin
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gbtikara és reneszanszra korlatozddo érdeklddését. Wharton olasz utirajzai, az ltalian
Villas (1904) és az Italian Backgrounds (1905) egyarant bizonyitjak Ruskin iranti
kritikajat €s vonzalmat—eés igy, bar implicit modon, Norton irdnti kritikai
viszonyulasat és vonzalmat is. Az ltalian Villas technikailag kifejtett attekintést nytjt
a reneszansz ¢€s barokk italiai kertmlvészet varazsardl: arrol az esztétikai hatasrol,
amelyet a haz, a kert és a t4) harmonikus szépsége gyakorol a szemlélére. Wharton
szamos reneszansz és barokk kert példajat vonja be elemzésébe. Ramutat, hogy ezek
ugyanazt a ,felemel0” esztétikai hatast hozzak létre. Szerinte e felemeld hatas-
mechanizmus a kultara és a természet érzékeny egymadsba futtatasaval érhetd el, amit
a szinek és vonalak harmoénidja biztosit. Wharton els6 utirajza gyakorlati példdja a
barokk kertmiivészet esztétikailag és erkolcsileg is hasznos tanulményozasanak.
Masodik ttirajza, az [talian Backgrounds (1905) elméleti tézist fogalmaz meg. Az
el6z6 konyv esztétikai premisszaira épit, ¢s hangstlyozza az olasz barokk szépségét
¢s esztétikai hatasat, amelyet a Ruskin-féle mlivészettorténészek barbarnak tartanak
¢s figyelmen kiviil hagynak. A kotetben Wharton a barokk miivészet rehabilitacioja
mellett érvel, valamint a mivészettorténet-irasban a komparativ torténeti
vizsgalddasok sziikségességét allitja. Ez az oka annak, hogy legkorabbi kritikusai igen
¢lesen biraltak mindkét miivet, hisz az olvasok Ruskin kovetdi kozé tartoztak, és
Ruskin irasainak szellemével 0sszeegyeztethetetlennek talaltdk Wharton komparativ
modszerét.

3.3.2. Wharton Franciaorszagrél sz616 tirajzait a francia miivészettorténész, Emile
Male miivei befolyésoltak, elsOsorban a L'Art religieux du Xllle siecle en
France (1898). Male konyve a kozépkori miivészet didaktikus jellegét hangtlyozta;
bemutatta, hogy a k6zépkori miivészet milyen szimbolikus/vizualis nyelven keresztiil
oktatta a nézdit a keresztény tanokra. A nézdék a vizualis abrazolasokbdl sajatitottak
el a keresztény hit alapelveit, és az abrazolasok érzelmileg is hatottak szemléldikre.
Male ezt a rég elfeledett szimbolikus nyelvet tanulmanyozta a kozépkori francia
miivészetrdl irt késébbi tanulmanyaiban, kiillonos tekintettel a gétikus katedrélisok
épitészetére €s miivészetére. Male a francia gotikus katedralisokat olyan hajokhoz
hasonlitotta, amelyek enciklopédikus 0Osszefoglalasat hordozzédk a kozépkori
szimbolikus vildgszemléletnek. Wharton francia utirajzai Male modelljének két
kiilonboz6é felhasznalasat mutatjdk. Az A Motor-Flight Through France (1908)
szdmos ¢épitészeti leirast tartalmaz a francia kulturdlis folytonossagrol, amelyek
kozéppontjaban gotikus katedralisok allnak: Reims, Bourges és Chartres. Wharton a
gbtikus katedrélisokrol alkotott benyomasaiban egy konkrét miivészetértelmezési
modellt vazol fel. Male-hez hasonléan azt allitja, hogy az érzelmi atélés moddja
sziikséges a torténelem ¢és folytonossag kisugarzasaval bird gotikus épitmények teljes
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esztétikai élvezetéhez; ez az iddbeli esztétikai élmény a multtal valod folytonossag
megtapasztalasat nyjtja, amely az utazas {6 jutalma.

3.4. Wharton haborts francia ttirajza, a Fighting France (1915), azoknak az
épiileteknek ¢€s t4jaknak a pusztuldsardl szamol be, amelyek korabbi miiveiben a
folytonossagot képviselték. Bar gyakran hédboras szovegként kezelik, a Fighting
France szervesen kapcsolodik Wharton korabbi, Franciaorszagrol szolo konyvéhez
azon ¢épiiletek, kiilondsen templomok ¢€s katedralisok abrazoldsa szempontjabol,
amelyeket a haborti lerombolt vagy megrongalt. Whartonnak a héborus pusztitast
érzékeltetd épitészeti abrazolasai Osszefiiggnek egy 1914-es médiabotrannyal is, a
reimsi katedralis felgyujtasanak média-recepcidjaval. A katedralis bombazasa miatt a
szOvetséges oldalon wuralkodd, propagandisztikus médiadiskurzus barbarsaggal
vadolta a német tdmadokat. A kotetben Wharton hossza leirdst szentel a reims-i
katedralis égésének, mikdzben tartdozkodik az explicit értékitéletektdl; ehelyett a
sz€pség, a banat és a veszteség esztétikai hatasait vizsgdlja, amelyek egyesiilnek az
eseményre vonatkozo elmélkedésében. Ezen a ponton szaméra az épitészet
tanulmanyozasa az idealis francia kulturalis folytonossdg tragikus elvesztésére
emlékeztet. A Fighting France késébbi részeiben ennek ellenére még felbukkannak a
kulturalis folytonossag jelei kertek €s varosok tereinek bemutatasaiban.

3.5. Wharton észak-afrikai utazasair6l szolo irdsai a a haboras francia gyarmatok
(Algir, Tunisz és Marokkd) ¢életét a francia orientalizmus perspektivajabol mutatjak
be. Az In Morocco (1920) cimli mi tovabbviszi a Fighting France-ben (1915)
megkezdett gondolatmenetet egy életforma eltiinésérél. Az 1917-es marokkoi
latogatasrol irt konyv vegyiti a francia gyarmatositdé utirajzok ¢€s a haboruas
médiadiskurzus beszédmodjat a gyarmati Marokkd bemutatdsa sordn. Wharton
Marokkot egy kozépkori multban megragadt orszagként dbrazolja, ahol megallt az
1d6. Leirasaiban a vardzslatos és vonzd marokkoi mult az Ezeregyéjszaka vilagahoz
tartozik, amelyet a bazarokban, a varosok arab negyedeiben és a romos
szellemvarosokban lehet megtapasztalni. Ugyanakkor ez a csodas, magikus mult
1d6rdl idore azzal fenyeget, hogy magaba szippantja az eurdpai utazét; ambivalensen
sz&p ¢és félelmetes helyzeteket teremt éppugy, ahogyan a hdboru 0j valdsaga is tette
Franciaorszdgban a front mogott. Az ambivalens magikus hatas ellensulyozaséra a
szOveg Lyautey katonai rezidens fobiztos racionalis gyarmatositd munkajat mutatja
be. Wharton Lyautey kulturdlis teljesitményét elismeréen hasonlitja Foch
tabornokéhoz, a marne-1 dontd csata katonai hdséhez (ahol a francia és brit hadsereg
1914-ben megallitotta a németek eldrenyomulasat Parizs felé). A haborura valo
explicit utaldsok mellett a kulturdlis veszteség és az elveszettség érzése is
osszekapcsolja az In Morocco-t a Fighting France-szal.
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3.6. Wharton Egei-tengerrél és Spanyolorszagrol szolo fttirajzai levéltari és
nemrégiben publikalt levéltari anyagokbol szarmaznak. Ezek elemzése Kkiterjeszti
Wharton utazési célpontjainak térképét Eszak-Afrikan talra is.

3.6.1. Wharton két hajoutja Eszak-Afrika partjainal és az Egei-tengeren az okori
gorogok szépségeszményét probalta meg tapasztalatilag rekonstrudlni épitészeti
maradvanyok szemlélésén keresztiil; a dolgozat kimutatja, hogy Wharton mindezt két
kiilonbozo utleiras-hagyomany mitkodtetésével is megkisérelte. Wharton két utjardl
két szoveg keletkezett. Az els6 Wharton naplo-szerli beszamoloja fiatalkori
hajoutjardl The Cruise of the Vanadis (1888/2004) cimmel. A masodik Wharton
feljegyzéseinak sora a habor utan ugyanarra a teriiletre tett Gtjarol, ez a téredékesen
fennmaradt Osprey Notes (1926/2021), melyet én rendeztem sajto ald. Wharton
mindkét Utja soran felkereste Homérosz Odiisszeidjanak allomasait, ami altal az
idealizalt homéroszi Goroghon multjaba tett kirandulasokat. A korai iras idilli pasztori
tajakat és romos épitészeti maradvanyokat sorakoztat fel, amelyek érzelmi ¢lményt
keltenek ugyan, de a szoveg sehol nem rogziti a konkrét affektiv reakciokat; mig az
1926-0s szovegtoredekek egyarant részletesen kifejtik a szépség megjelenését és
élményét. Igy az elsé, fiatalkori szoveg inkdbb a modernebb realisztikus (technikai)
irasmod, mig a késobbi, oregkori iras a tradicionalisabb, festdi irasmoéd jellemzoit
mutatja. Sajnos a késoi toredékek csak az utvonal egy részét és az élmény nagyon kis
részét fedik le. E hidny fényében a hatodik fejezet kiegészitésképpen megkisérli
rekonstrudlni Wharton egyik emlékezetes Akropolisz-latogatdsanak f6 jellemzdit,
amelyet az 1926-o0s szoveg nem rogzitett, de amelyre Wharton késobb leveleiben és
onéletrajzaban is utalt.

3.6.2. A rovid spanyol toredékek Wharton Spanyolorszagrol alkotott kozépkori
Marokko koz¢ helyezik. A kozépkori vizid6 modern valtozatai kevésbé bizonyulnak
figyelemre méltonak. Wharton érdeklddése a spanyol miivészet és t4j irant harom
utirajztoredékben mutatkozik meg, ezek a ,,Spain Diary” (1925), a ,,Back to
Compostela” (1928/30) és az ,, A Motor-Flight Through Spain” (1928/30). A spanyol
toredékek kozvetleniil utalnak Emile Male és Arthur Kingsley Porter 1920-as évekbeli
miivészettorténeti vitdjara, amely a roman stilusu spanyol szobraszat fejlodésérdl
folyt. Male és Porter a roman kori eszmék és miivészeti gyakorlatok aramléasat
egyarant a kozépkori zardndokutakhoz kototte, noha az ebbdl levont kovetkeztetéseik
ellentétesek voltak egymassal. Amig Male a francia példak spanyolokra gyakorolt
hatdsat hangsulyozta, addig Porter 1uj, fényképekkel dokumentalt bizonyitékokat
hozott (10 kotetben) az ellenkezd hatasirdny bizonyitdsara. Wharton az 1920-as
években kovette e vitat milivészettorténész barataival, Bernard Berensonnal és Royal
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Tylerrel, ahogyan azt nemcsak levelei, de utvonalai is tanusitjdk. A zard fejezet a
spanyol toredékeket Wharton korabbi utirajzaihoz viszonyitva is elhelyezi. A spanyol
toredékekben kimutathaté a Ruskin-féle érdeklédés a katedralisok és azok magikus
hatdsa irant, ahogy azt 4 Motor-Flight Through France esetében lattuk—ami
valésziniileg a hasonld cim oka is. A fejezet a toredékeket Wharton haboruas utazasi
irdsaival 1s Osszekapcsolja: Spanyolorszagban a katedréalisok szépek, épek ¢és
sértetlenek, ellentétben a haborus Franciaorszag katedralisaival, igy kontrasztot
alkotnak a Fighting France veszteségérzésével. Ehelyett Spanyolorszag békés,
pasztori menedékként jelenik meg a rohand modern ¢let technoldgiditdl tavol,
hasonléan az Osprey Notesban dabrazolt homéroszi gordgségeszményhez.
Spanyolorszag és a spanyol ndOk a kozépkori multhoz, sét egy keleti multhoz
tartozonak jelennek meg, ahogyan Eszak-Afrika arab vilaga is kozépkori multként
jelenik meg az In Moroccoban.

3.7. A kotetek illusztracidinak elemzése tovabb gazdagitja Wharton és az Utirajz-
hagyomanyok kozti viszony torténetét. 1904 ¢és 1920 kozott Wharton minden
publikdlt utirajza illusztralt kotetként jelent meg. 1904-ben a Scribner’s Kiadd
szerkesztO1 az Italian Villas szamara akvarell vazlatokat rendeltek meg, €és tudatosan
ellenalltak Wharton pontosabb dokumentacidt—alaprajzokat ¢€és méretaranyos
rajzokat—igénylé kéréseinek. Wharton érveit elutasitva a szerkesztd, Burlingame
dokumentéacié helyett tobb személyes benyomast és anekdotat kért Whartontol a
szovegben, mert a kotet célkdzonségének ilyen jellegli érdekldédésére szamitott.
Wharton ismét ellendllt, és azzal fenyegette meg szerkesztdjét, hogy visszalép a
konyvprojekttdl. A vita eredménye egy felemds kotet lett: a targyiasitd hangnemben
irt kézikonyvszerli szoveget a festéi diszkurziv stilushoz ill6 akvarell-illusztracidok
kisérik. Wharton Italian Backgrounds (1905) cimii miivét mar rajzokkal illusztralta a
Scribner’s Kiadd, noha ¢ akkor mar inkdbb fényképeket szeretett volna elhelyezni a
kotetben. 1908-ban Wharton mar nem alkudozott a szerkesztokkel, kozvetleniil az
igazgatd-tulajdonostdl, Charles Scribnertdl kért engedélyt fényképes illusztraciokra
az A Motor-Flight Through France szamara. Csak azért kapta meg a kiilon engedélyt,
mert Charles Scribner nem akart konfliktust a The House of Mirth (1905)
sikerszerzdjével. A fényképek az 1908-as kitetben a Wharton altal képviselt, érzelmi
alapu miivészetértelmezés kiinduldpontjait illusztraljadk. A héboru alatt mind a
Fighting France (1915), mind az In Morocco (1920) jelentds fényképmelléklettel
jelent meg, amelyeket francia kulturalis intézmények, illeteve a hadsereg készitett.
Annak ellenére tehat, hogy Whartonnak az tutirajz festdi hagyomanyéahoz tartozé
akvarell-llusztraciok elutasitasara tett korai kisérletei kezdetben kudarcot vallottak, a
szOovegeiben nem tett engedményt. Wharton csak akkor tudta sajat feltételeit
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érvényesiteni az illusztracidk tekintetében, amikor mar piacilag sikeres szerzve valt.
Ugyanakkor a fényképek dokumentacids értékét kérdésessé teszi az, hogy Wharton
haborus utibeszamoloi €és utirajzai francia allami (propaganda)intézmények altal
készitett fényképes illusztraciokat hasznalnak.

3.8. Wharton mint tirajzird kozvetett modon foglalkozik a nék életére vonatkozo
kulturalis elvarasokkal. Az egyik ilyen kdzvetett médd a korai konyvillusztraciok fent
részletezett torténete, amely a néi nézdpont torténeteként is olvashatdo. Wharton
tudatosan probalt megszabadulni a ndi ttirajzirokkal szemben szerkesztdi szinten
tamasztott elvarasoktol. Wharton nem festoien illusztralt tikonyveket kivant irni a
ndi olvasokdzonség szamara, hanem technikailag megalapozott, tudos tanulmanyokat
kimiivelend6 amerikai olvasoi szdmara. E fiiggetlenségét az A Motor—Flight Through
France (1908) cimli mivében éri el, amely Wharton elsé fényképekkel illusztralt
utirajza. A habora idején, 1915-ben keletkezett francia utleirdsdban Wharton a
frontvonal mogotti életet mutatta be, mivel néként nem volt lehetdsége harctéri
¢lményekrdél beszdmolni. Amit ott latott, azt korabbi utirajzainak épitészeti
nyelvezetét hasznalva reprezentalta. gy a Fighting France-ban az emberi szenvedés
tapasztalata épliletek bemutatasdn keresztiil torténik. Ez a tapasztalat ,halott”
templomok, egy ,.haldokld” katedralis €s ,,meggyaldzott” hazak ember nélkiili képein
keresztiil szivarog at az olvasbhoz. Wharton a nok életének korlatait egy masik médon
is targyalja Utirajzaiban, mégpedig etnografiai keretben. Az In Morocco (1920) cimii
mivében kritikus képet nytjt a muszlim nék életérdl a haremben, amelyet ,,a” keleti
vilagszemlélettel azonosit, mintegy ndi orientalizmus eszkozeit hasznalva.
Hasonloképpen, az ,,A Motor-Flight Through Spain” cimii irdsaban a spanyol nék
vallasi heviiletét a keleti ahitatformakhoz hasonlonak abrézolja. Ezek a nyomok
Wharton utirajzait leginkébb etnogréfiai jellegli miivéhez, a French Ways and Their
Meaning (1919) cimiihdz kapcsoljak, amelyben ,,The New Frenchwoman” cimii
fejezete a francia €s amerikai ndéiességgel kapcsolatos kulturalis attitidoket allitja
szembe.

3.9. Wharton utirajzai tematikus ¢és esztétikai érdeklddést mutatnak a mult épitészeti
nyomai irant; az utazas f6 hozadéka az utazd szépségélménye, amely kulturalis
tartalmakat kozvetit. Wharton felkutatja a multbeli korszakok targyir emlékeit,
leggyakrabban miitargyakat és épiileteket, majd formai jegyek alapjan torténeti
kapcsolatok halojaba helyezi 0ket. A mitargyak, az épiiletek, a kertek, vagy egy taj is
kivalthat ilyen kontextualizalo leirast. A szépség élménye e targyak szemléletéhez,
megbecsiiléséhez kapcsolodik: a szemléld €rzelmi reakcidja lesz az a hatas, mely
osszekapcsolja 6t a multbéli kulturaval, amelybdl a targy szarmazik. Wharton szdmara

az 1ilyen esztétikai ¢élmények els6sorban a barokk Italidhoz, a kozépkori
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Franciaorszaghoz, az Okori Gordgorszaghoz és a kozépkori Spanyolorszadghoz
kotddnek. Az értekezés vizsgalddasainak egyik fontos eredménye annak kimutatésa,
hogy Wharton képzeletbeli multértelmezésében egyfajta kettdsség rejlik. Mikozben
az idealizalt mult iranti tematikus érdeklédése a huszadik szazadi modern Eurdpa
valdsagatol torténd elforduldsnak tlinhet, addig a képzelet mitkddésére iranyuld
fokusz, amely a maulttal valo folyamatossag benyomadsat vagy érzetét kelti, egyéni €s
fogékony szemlélét tételez, és igy hatarozottan huszadik szézadi esztétikai
érzékenységet kivan.
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