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5. Intondcié és tipus.

Ilyen elfzmények utdn térhetiink vissza a dolgo-
zat alapgondolatéhoz: a kibontakozd torténelmi-materia-
lista zeneesztétika: intondeiés kutaté médszerének
dialektikus-materialista kiegészitéséhez. Nem kell meg-
ismételniink a dolgozat Bevezetésének azt a megdllapi-
tésdt, hogy a zeneesztétika realista hagyomdnydnak
 tovédbb Ordkitésében és fejlesztésében mekkora volt a
szerepe az éffektus-tanhoz, a XVIII, szdzadi francia
materializmus eszméihez kapcsoldddé XIX.szdzadi orosz
haladé zeneesztétikdnak, a forradalmi demokrata gondol-
kozdk zenei kOréneki.Az is térténelmi sziikkségszeriiség
volt, hogy a szovjet zeneesztétika t8lilk vette 4t a
ﬁaterialista elvii zeneesztétikai gondolkozds tovdbb-
fejlesztésének példdjdt és Orokségét. Arra is utaltunk,
hogy az elsésorban Aszafjev kezdeményezésével kidolgo-
zott, illetfleg uj jelentéssel kifejlesztett intondcids
elmélet milyen eredményeket hozott és hoz a marxista-

leninista zeneesztétikai kutatdsban.

Nem tennénk azonban j6é szolgdlatot éppen ennek a
kutatdsnak, ha - mint mdr szintén jeleztilkk a Bevezetés-
ben - nem mutatndnk ré egyuttal azokra a korldtokra is,
amelyeket az egyenesvonalu 6rokdstdés révén szintén az

affektus-tanbdl kapott és hordozott a szovjet intondcids
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elmélet egészen a legutébbi id6kig. Eppen a mate-
rialista hagyomdnynak ez az egyenesvdnaluséga aka-
ddlyozta meg abban is, hogy a sajdt felfogdsdval "szi-
gesen ellentétesnek l4tott és &rzett mult‘széZadi
idealista zeneesztétika egyes tagadhatatlan eredmé-

nyeit egyesitse sajdt alapjdban helyes d114spontjdval.

Az affektus-tan 5rokségébsl szembetiinbek g
szovjet intondcids elmélet egyes alkalmazdéingk fel-
fogéséban a szemléleti materializmus gtvett vondsai,
amelyek nemegyszer az esztétikai gondolkozds szkématiz-
musdhoz vezetnek. Ezzel jér egyﬁtt elvdlaszthatatlanul
az intondcids gondolatnak a zene beszédszeriiségével valéd
egyoldalu 6sszeforrottsdga is. Nem tekinthet jilk puszta
vakesetnek azt a korilményt, hogy a Szovjetszkaja Muzika
hasdbjain éppen Sztdlin nyelviudomdnyi vonatkozidsu
irdsdnak megjelenése v4ltotta ki az 1951-52-es évek
kiterjedt intondcids vit4j4t. Részletes ismertetése
ebben a keretben teljesen felesleges és céltalan volnsa.
Hiszen ez a vita egymagédban nem képviseli s szovjet
zeneesztétika egészét, csak egyik arculatét. Meg azdta
a szovjet zeneesztétika is sok vonatkozdsban uj utakat
keres, tehétAma kﬁlﬁnésebb kovetkeztetéseket vonni le

egy tiz év elltti vitdbdl, félrevezetd lehetne.
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Hogyha mégis kiemeljiik néhdny jellemz8 sajé-
tossdgdt, ez részben azért torténik, hogy maguknak
a vita résztvevfinek irdsaiban vehessiik észre az e1->
mélet korldtozdé vondsainak felismerését &s birdlatsdt,
részben azért, hogy hozzdjuk kapcsolddva fejthessiik
ki a magunk nézeteit.

A cikkeknek egyik legdllanddébb témdja a zene
és a beszéd intondciéjédnak Osszefiiggése, részben oiyan
értelemben, hogy a zene intondcidja a beszéd intondcid-
jénak 4tvételébll szdrmazik, részben "a zenei nyelv"
metafordja koriili vitdban. J. Kremljov és L. Daniljevics
vitdja a "zenei nyelv" metafordjdnak félrevezetd vagy
haszndlhaté voltdrdl, amelyben Kremljov Svatosan ajédn-
lotta a sok félreértést okozdé szdhaszndlat elkeriilé-
36k, P Bavilievias petie kitartets Nevsnii innk

181/ érdekes problémdra vet vild-

helyes volta mellett,
got: arra, hogy Aszafjev mit értett a ndla olyan gyakori
nyelv-zene Osszehasonlitdson? Puszta metafora volt-e
részérfl, amellyel a zene tdrsadalmi jelent8ségének
és haszndlatdnak egyes vondsait akarta magyardzni, vagy

olyan sziik értelemben kototte a zenét a nyelvhez, a-

hogyan ezt a kérdéses vita résztvevlinek egy része,

180/ J. Kremljov: O nyekotorih voproszah szovjetszkogo
muzikoznanyija. Szovjetszkaja Muzika, 1951, VII.

Ab~iB, 1.

L. Daniljevies: Nyeszkolko miszlei o muzikalnom
Jazj.kao UoOo 45-510 lo

181/
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egészen az egykori francia affektus-tan értelmében tette.
Bér Kremljov kisérietet tesz emlitett cikkében a beszéd
és a zene Osszefliggéseinek és specifikus megkiilénbézte-
t8 jegyeinek egyidejii meghatdrozdsdra, és ezt ; kisér-

~ letet eredményesen folytatja J. Hohlov,f6ként a zene
specifikus tulajdonsdgainak kifejtése irényéban,182/
mégis a legutébbi idbkig tartja magdt a szovjet zene-
tudésok kOrében az affektus-tan beszéd-elméletének

eredeti forméja.183/

Hogy a beszédszeriiség ilyen értelmezése és §t-
vétele a szovjet kutatdk intondcids elméletébe milyen
veszélyeket rejt, mennyire 4torokiti ésapjénak, a fran-
cia affektus-tannak és utdnzds-elméletének mélyebben
fekvl, szemléleti materialista korldtozottsdgait is,

arrél & vita mds passzusai drulkodnsk. Nemcsak Kremljov

182/ Jde thlov: K problemu intonacii, w.0.,1952, XIiI.
54-61.1.

183/ G.S.0rdasonikidze:K voproszu muzikalnogo miszlenyi ja.
- Felfogdsdban egyrészt szinte szé szerint térnek
vissza a francia affektus-tan megfogalmazdsai: "Az
intondcid, mint a beszéd mozzanatainak egyike, a
legszorosabb kapcsolatban van a zenei intondcidval,
és ennek révén nyilvédnulnak meg g zenében az emé-
cidk." "A beszéd intondciéja fokozativd kristdlyo-
sodik ki a zenei vonalban." - Ugyanakkor megjelennek
felfogdséban a zene Ondlld sajdtossdgdnak kifejté-
sére, a beszéd-intondcié kizdrdélagos uralmdtél wlé
megszabaditdsdra valdé torekvés jelei is: "A zene
intondcidja - eredete tekintetében - ldtszdlag a
beszéd intondcidjdnak modifikdcidja, valéjdban tel-
Jesen Onéllé képi tiikkrozbje az emberi Sntudatnak".

- Voproszi muzikoznanyija, III. Moszkva 1960, Muzgiz.
- 291-292. 1.
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emlitett cikke, hanem I,. Kulakovszkij,184/ I.

Nyesztyjev 185/ é€s V. Bjelij 186/ is felemeite szavat
az intondcidknak kész, merev formulgkként kezelése és
sz6tdrszeri szdmontartisa ellen. A szkématizmusnak ez
a hibdja jellegzetesen a francia affektus-tan metafi-

zikus, lexikonszeri felfogdsdt tikrozi vissza.

JOl ismerjiik azt a térténelmi folyamatot, amely
az intondcids elméletet Szorosan Usszekapcsoltz a zene
valdsédg-tilkkrozs Jelentéségével és a zene beszédszerii-
ségében a zenei megformglds realizmusdnak biztosité-
kit 14tta. Ez g meggySz8dés egyrészt olyan korban
alakult ki, amikor a zenemiivészet maga is valdban'féleg
széveges monddiaként Jédtszott a kdltészettel kapcso-
latban fontos szerepet a tdrsadalomban. Mdsrészt olyan
korok felfogdsdt mutatja, amelyek a zene esztétikai
magyardzatdira kézvetett, tapasztalati utat kerestek,
Azéta azonban a zenemiivészet is, esztétikdja is sokat
fejlbdstt. A zenemiivészet az eszkdzdk sokfélesé gének
kdz0s nevezdjii rendjébsl gazdag és sokrétii médszerdét

alakitotta ki a valdsdg tikrozésének, amelyek kézott

184/’L. Kulakovszkij: K szporam ob intonacii, sSzovjet-

szkaja Muzika 1952, IX. 39-43. 1.

185/ I. Nyesztyjev: 0 virazityelnosztyi muzikalnogo
Obraza, u.O., 1952’ IX. 24-330 1.

186/ V. Bjelij: Nyekatorije problemi muzikalnogo Jazika,
u.O., 1952, VII. 35"'420 10
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a beszéddel vald hasonlésdg kiillonbdz8 rétegei csak

az egyik mozzanatot jelentik. De a zene sajédtos ter-
mészetének elméleti feltdrdsa is elég bbven kutatta fel
a zenei valdségtﬁkrﬁzés, a zene és az érzelmek kap-
@solatdnak médjait, éppen a fentebb kritikailag be-
mutatott idealista filozdfusok és nem utolsé sorban s
zeneelmélet elemz8 tudoménya révén. A zene realizmuss—
nak, érzelem-kifejez8 és vallsdgtiikrozé jelent8sé gének
biztositékdt lényegileg a beszédszeriiségnek a haenglej-
tésre korldtozott kiilss Jegyeiben ma mér aligha keres-
hetjiik a nélkill a veszély nélkiil, hogy a zene igaszi
médszereinek, a valdésdggal és az érzelemvildggal valé

kapcsolaténak valdédi lényegét nem tudjuk majd feltdrni.

Az esztétikai szkématizmus mdsik veszélye, amely
a zene egyoldaluan nyelvi magyardzatdt kiséri, 41tald-
nosabb temmészetii, de szintén nem fiktiv hibaforréds.
Ez a zeneesztétika irodalmi megktzelitése, a zenei tar-
talom realitdsénak a mondanivald verbdlis kézlésével vagy
kozolhetbségével vald mérése. Az érdekes az, hogy ez a
hiba az irodalomesztétikai szemléletre is visszahat, és
az hasonldé indoklgssal hajlamos a mii tartalmi értékeit

verbdlis, az egyszerii széjelentések szintjén lemérni.

Eppen ezért sokkal szivesebben fogadjuk el az
intondcié fogalmdnak tisztdzdsi kimérleteiben elhangzott
vélemények koziil azokat, amelyek az intondcid jelentését
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nem szikitik le a beszéd hanglejtésének uténzdsédra,
tehdt g dallamra, vagy egyes dallam fordulatokra, g
dltaldban a zenei formdlds eszkdzeinek egyikére sem,187/
Korébbi gondolatmene tiink célja volt éppen annak ki-
fejtéée, hogy a zene valamennyi eszkdze, a zenei hang
valamennyi tulajdonééga hogyan rendez8dik a zenei je-
lentésnek, mint g valdsdg személyes kbzpontu zenei ké-
pének szolgdlatdba. Nem vitatjuk, hogy a dallam maga,
harménidk nélkiil is intondcids egység és karakterisz-
tikum lehet, zenei kép eszkozévé védlhat, mint g t5r-
ténelem hosszu szskaszdban volt is. De a zenei esz-
K020k gazdagoddsa éppen abban nyilatkozik meg, hogy

8z uj eszkdz8k hogyan egészitik ki g dallam inton&lé
Jelent8ségét és lehetbségét. Igy a fejlett értelemben
vett zenei hangzds egészében idérsl idére a zene mds
és mds mozzanata veheti ét a vezetd szerepet az into-
nécié jelentésének meghatdrozdsdban. Példénak elég
lesz akdr a kilénféleképpen harmonizglt dallamok je-
lentésvdltozdsdt felidézniink, akdr Olyan harméniai
megolddsok képi erejére hivatkozunk, mint pl. Schubert
"Am Meer" cimii dalduak elsé két akkordja. Tisgtén dal-
lami uton azt sem értendk meg soha, hogy Mozart t&bbszdr
idézett recitativikus "kérdéseiben" miért éppen a bé

szeksztes hangzat domindnsra olddss adja meg a kérdés

S8 U At v dkaan eat ia é11ldspontot
els6sorban Vanszlov /0b intonacii, u.o., IX. 33-39.1
és Hohlov /idézett cikkében/ képvisel te.
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Jellemz6 intondcidjdt, a hozzdja tdrsuld logikai
érzés zenei képét. A dallam maga azért nem elgendd
magyardzat, amiért a harménia is t6bb minbségileg,
mint a benne résztvevd hangok matematikai Osszege,
Hozhatndnk fei példdkat a pangszin, dinamika, tempd,
faktura és mds tényezbk mindinkdbb elbtérbe 1épé
képi meghatdrozé Jelentbségére is.

Amikor Aszafjev egy kordbban mdr idézett helyén
arrél beszél, hogy a tonalitds hangjainak kiilsn és a
tobbiével Ossze nem téveszthetd karaktere van, lénye-
gében specifikusan zenei hatédrozménydt szdgezi le
/ha nem is fejti ki/ a zene intondcidéjénak, abban az
értelemben, ahogysn mi megkiséreltiik az elébbiekben
kifejteni. Amikor pedig egyes torténelmi korok, tdrsa-
dalmak és osztdlyok zenei fordulatainak kGzhaszndlatu
kOrérb6l beszél és ezt mintegy zenei tdrsalgdsi nyelv-
nek nevezi, nem arrs tesz kisérletet, hogy a zenei in-
tondcidt kdzvetleniil a beszéd hanglejtésének mechanikus
utdnzésédbdl vezesse le, hanem sokkal inkdbb megvildgité
és sokat mondd Gsszevetést tesz a zene és a nyelv tdr-
sadalmi haszndlaténak bizonyos vongsai koz6tt, kiemelve
a hasonldkat. Ez a mage lazdbb, k6ltbibb voltdban is
rugalmasabb és gazdagabb felfogds pontatlansdgéval le-
hetlséget adott az eldbb vdzolt adialektikus megmere-

vitésre, szkematizdldsra. De ugyanakkor termékeny



306

lehet8ségeket nyit arra is, hogy valdédi tartalmédnak
kifejtésével, hozzdja kapcsolddva vonjuk le eddigi
tanulsdgaink végsb kovetkeztetéseit.

Aszafjev intondcids elméletének az g megdllapi-
tdsa, amely a zenének egy~egy térsadalmi formdcidn
beliil kialakult formuldit egy zenei kGznyelv részeinek
tekinti, adott alkalmat az affektus-tanhoz kozeled$
szétédrszeri szkématizdldsra. Pedig az a sokoldalusdg,
ahogyan aszafjev példdul Csajkovszkij Anyéginjének
intondeids tartalmdt, mozgd és fejléd8 jelentéskdrét
kifejti, sokkal ink4bb hangsulyozza az intondcids
rendszernek a beszéd-nyelvtdl vald kiilénbsz8ségét,
mint hozzéd vald hasonlésdgit. A zenei jelentéstannak
alapvetl torvényszeriiségét rogziti az a felismerése,
hogy a zene,mint tdrsadalmi jelenség, nem minden egyes
alkalommal végs$ analizis utjén szétbontott elemekbdl,
elélrbl kezdve szerkeszti rendszerét, hanem a t4rsa-
dalmi vdltozdsok folyamatossdga kdvetkeztében bizonyos
alapvetd egységek, dallamfordulatok, jellemz8 harménia-
kotések kész formuldk médjén £llnak Ossze az egyes mii-
vekben ujabb és ujabb egységekké.

Volt alkeslmunk rdmutatni, g hangutdnzds és egyes
zenei képletek kdzvetlen hangutdnzé szerepének tdrgya-
ldsa alkalmdval is, arra a folyamatra, ahogyan a konkrét

egyes akusztikus élmény, mint egyes meghatdrozott térgyi
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természetében dltaldnosodik &s absztrahdl16dik g leg-
dltaldnosabb logikai Gsszefiiggések tikrozésére alkal-
las eszkdzzé, dltaldnosodik &s absztrahdl6dik, majd,
amikor bizonyos formdeidit egy emberi kozdsség létre-

- hozza és Onmaga vallsdggal szembeni magatartdsdnak
adekvdt zenei képeként haszndlja, objektive is Jelenti
a kérdéses tdrsadalmat &s annak jellemz8 reagdldsi méd-
- jat a Val5ségatényeire. Igy a zenei jelentés nem higul
az abszolut és tdrgytalan dltaldnossdgba, hanem tirsg-
dalmi médon és tdrsadalmi szinten kozeledik ujbdl az
egyeshez, de mostmdr a t4rsadalmi egyeshez. Ezt g szin-
tet nevezhetndk Lukdges Gyorggyel a kiilonds zenei szint-
jének, Hogy ezek g tdrsadalmi jelentésben haszndlt for-
mulédk mdrmost miért nem azonosithatdk a szbtdr szlkin-
csével, hogyan 8rzik meg mindvégig a valdsiggal valé
kozvetlen képi kapcsolatukat, szemben a beszéd-nyelv
konvenciondlis széjelentéseivel, miért nem tekinthetdk
statikus és gépiesen kombingdlhaté, 6ng116 "intondcids
egységeknek", annak tisztdzdsa sajdtossdgdnak kifejté-~

sében igen fontos léncszenm.,

Nemrég tudtuk meg az érzelmekrdl, hogy a valdsdgot
nem punktudlis, statikus, tdrgyi megnyilatkozdsa feldl
kbzelitik meg, hanem mozgdsdban, a tdrgyi elemek tdrsu-

lédsi formgecidi, kapesolatai &s az emberhez valdé dinamikus
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oldaldval felénk forduld valésédgot formélja képek-
be, ezért jogbsult & hagyoményos szbhaszndlat a zene
érzelmi természetérél. Ez azonban nemcsak a zenének
sajédtossdga, hanem 4ltalédban a miivészi, képszeri tiik-
r0zésnek a fogalmi, nyelvi tilkrozéssel szemben, még
akkor is, ha a tobbi miivészeti 8g inkdbb a valdsdg
punktudlis kép-elemeit hasznédlja fel eszkizként

mozglé arculaténak bemutatdséra.

A térsadalmi valdésdgnak azonban éppen a tdrgyi
elemek Unmagukban a legmaradandébb részei. Bzekhez fii-
z0dnek, ezeket jelzik évezredes konvencidk alapjsn a
nyelv szavai, ezért a nyelv alapstrukturdjdban, szé-
kincsében a tédrsadalomnak Viszonylag, ismételjiik: vi-
Szonylag maradanddbb Jelensége. A miivészetek azonban,
koztik elsésorban a zene, éppen azt az oldalit mutat jédk
a valésdg térgyi egyes részleteinek is, amely a iegvél-
tozébb benniik: egyméshoz vald viszonyukat, egymdssal
és az emberrel, valamint az emberek egymédshoz valéd
Viszonyaival valdé kapcsolataikat. Bzek pedig 41landé
mozgésban vannak, formicibik sszintelen més és mds mé-
don jﬁnnek ujra létre és tédrsulnak egyméssal. Ezek me g—
JelOlésében a nyelv punktudlis-konvencionslis jelen-

- téstana is nagyon szegényes /ez az érzelmek megjelo-

lésére szolgdlé fogalmak semnitmonddé, liressé 4ltaldno-
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80d0tt €s absztrahdlt voltdn is l4tszik!/. Ezt g
feladatot a képszerii, a miivészi tikrozésre bizza,
mert mést nem tehet. Kzért a miivészi stilus jegyei,

& zenei formuldk ldtszdlag sokszor véltozatlan alakban
6roklédnek ugyan, de mivel jelentésiik sokkal kevésbé
édllanddé és nem Olyan ©6ndlldan végleges, mint g nyelv
szavaié, igazi jelentésiiket is mindig a tobbiekkel
vald kapcsolatuk formdeidi hatdrozzdk meg, sokkal
Nagyobb mértékben, mint g nyelv szavaiét., A zenei,
édltaldban a képi elem ezért mindig csak agz egésznek
egy része, s végleges 6ndllé Jelentése a kép, a mii-
alkotds egészén kiviil nincs is. A zene formuldi, 14t-
szélagos azonossiguk vagy hasonléséguk ellenére is
szintelen jelentés-v4ltozdson mennek keresztiil, mii-
rél miire, szerzdrdl szerzlre,korszakrdél korszakra

és tédrsadalomrdl tdrsadalomra, sokkal inkédbb, mint g

nyelv sz6tdri vagy strukturdlis elemei.

Tisztdban kell tehdt lenniink azzal, hogy bédr-
milyen révid ideig, bdrmilyen kis teriiletre vagy tér-
sadalmi egységre, vagy akdr egy szerzlre vonatkoztat-
vVa is, egy bizonyos intondciés kincsrdl beszélni,ugy,
mint a nyelv szbkinecsérél, éppolyan absztrakeid, £1tald-
nositds és merevités, mint a népdalnak egy bizonyos
alakjédt azonositani abszolut értelemben maggval a nép-

dallal. Szabolcsi Bence makédm-fogalma, amely csak
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redukdlt &salak, de kikovetkeztetett, absztrahdlt
alakjédban valéjdban soha meg nem sz6lal, kitiinfen
mutatja az ilyen "intondcié" fogalom valésdgos jelen-
tését. A magyar zenei gyakorlatban példdul a népi
zenekarok régebben dltaldnosan ismert bravur-szdmd t;

a "Repililj fecskémet" emlithetnénk, amely ecsak gaédagon
ékitett és mindig m&sképpen variélf‘alakjaiban sz6lal |
meg, és nem ékitett, redukilt alakjédra eddig csak

tud omdnyos kévetkeztetések, nem valésdgos adatok utal-
nak.lsa/ Ebben a vonatkozdsban a szd jhagyomény utjén,
koz0sségi formdban €16 népzenék egészét egyetlen folya-
matos miialkotdsnak tekinthetjiik.

Tagadni azonban az intondcidk realitésdt, ha mir
tudomgsul vettik 41taldnosabb voltukat az egyes meg-
sz6laldsok "egyes" konkretiz4ldddsdval szemben, éppolyan
logikai tévedés volna, mint amilyennek a valdsdgnak a
konkrét egyesre valé lesziikitését, az 41ltaldnosnak a
valdsdgbdl vald kirekesztését tartjuk.

A szovjet zeneesztétika intondcids elméletének
éppen a zene tédrsadalmisdgdnak megfogalmazdsa és tuda-

tositdsa a legnagyobb novuma és dént8 mozzanata. Hogy

188/ Az intondcié és a makém fogalmdnak hasonlésdgdra
Mardthy Jdnos volt szives a figyelmemét' felhivni.-
L. Szabolesi Bence: A melédia torténete. Budapest
2/1957, Zenemiikiadé. - 256.skov.l. :



ennek a lépésnek a Jelentéségét fel tudjuk mérni,
ahhoz még egyszer vissza kell pillantanunk az af-
fektus-tanban egyesiilt és beléle kiégazé zenemagya-
rdzatok és esztétikai nézetek eredménytelensé gének
okéra. Ezt f6ként abban kell létnunk, hogy az indi-
vidudlis szubjektumot €s a kozmikus objektumot, az
egyes embert és a természeti 41ltaldnost kozvetleniil,
dttétel és kiozvetitd kateglridk nélkiil prébdlték meg
szembedllitani.Ilyen kozvetités nélkiil természetesen
ellenmondésﬁk egymést kizdrdévd vdlt, akdr materialis-
ta,'akér idealista megktzelitéssel. A francia mate-
rialistédk a tdrsadalmat egyszeriien természetinek te—
kintették, ezért nem taldltak utat az individuum és

a természet kdzbtt. Az eredmény a metafizikus utdnzd s-
éondolat csédje lett. Bzt a csbdot ismételte meg més
eléjellel az objektiv idealizmus metafizikus irény-
zata, s eljutott a pythagoreus szdmspekuldcidk és az
érzelmi tartalom nélkiili "objektiv"-hez, a "kozmikus"
formajédtékokhoz. Az ellenkez8 irdnybdl vezetett ugyanide
a szubjektiv idealistédk expresszionista-voluntarista
esztétikdja, amely meg a kozmikus természetit az indi-
vidualista-animdlis természetivel helyettesitette.

Erintkez8 pontjaikrél mdr béven esett szd.

Hogy az érzelmek szerepének idegfizioldgiai,
pszicholdgiai és ismeretelméleti kifejtése kdzben
legtdbbet Hegel zeneesztétikdjdra kellett hivatkoz-

nunk, az annak a jele, hogy dialektikdjdval a leg-
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kdozelebb jutott a zene esztétikd jdnak megértéséhez.
Objektiv-idealista alapu dialektikd ja azonban eléle
is eltakarta g térsadalmi-objektiv Jelentbségét, -s
ebben a tekintetben részben a francis materialis-
tdk, részben a szubjektiv idealistdk /koztilk elsbsor-
ban a legdialektikusabb és egyben legmaterialistdbb
Kant/ hibdjdban osztozott: a tdrsadalmit részint ter-
mészeti dltaldnosként, részint szubjektiv egyesként
kezelte dialektikdjdban.

Az ellenmonddsok dialektikus felolddsdt a tédrsa-
dalmi kozvetitésnek olyan értelmii bekapcsoldsa teszi
lehetévé a zene esztétikd jéba, ahogyan azt az irodalom
esztétikd jéba Marx és Engels bevezették, a tipikus ka-
"tegbérigjdval. Ehhez azonban g zene esetében részben az
érzelmeknek ismeretelméleti kategbériaként vald kifejté-
se és megértése, résben a specifikusan zemei kategéridk
ismeretelméleti vonatkozdsainak feltdrdsa volt sziiksé—
ges,mert a marxista irodalom-esztétika eddig - az iroda-
lom nyelvi kozlésmédjénak megfelelben - a tipikust el-
sésorban a fogalmi-intellektudlis oldalrél kdzelitette
meg. Ezért maradt vissza a marxista zeneesztétika sok
tekintetben a szemléleti materializmus és a nyelvi-
irodalmi megkdzelités szintjén. Igy azt, amit Lukdcs

GyOrgy "a miivészi alakok intellektuglis arc4"-nak
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nevez,189/ ki kell terjeszteni egész belsd emberi
habitusukra, tehdt intellektusuk miikddesi médjgra,
dinamizmuséra, emberi reldcidikra, azaz érzelem-

vildgukra is.

AZ ember ugyanis érzelmi tekintetben sem egy—
szerien egyes, nem pusztédn individuum, hanem taldn
é ppen érzelemvildgdban, az emberekkel és a valdsdggal
vald kapcsolatainak En-re vonatkoztatédsdban leginkdbb
tagja a térsadalom organizmusénak. Az az En, amelyre
a vallsdg mozzanatait vonatkoztat juk, amely pillanat-
r6l pillanatra 4téli g vallsdg ezernyi tényét és ref-
lektdl rdjuk, nemcsak individudlis En, hanem legaldbb
annyira egy kUz0sség tagja 1s, s minden tényt egyszerre
és elvdlaszthatatlanul annak a kUzUss€gnek az érdekei
ézerint is mérlegel, vonatkoztat magéra €s alkalmagz—
kodik hozzgjuk, amelynek tagjaként érintkezik az egész

valésdggal. 190/ 1gy beszélhetiink egy-egy t4rsadalom

189/ Lukdcs Gyorgy: A muvészi alakok intellektudlis

arca. A reallizmus problémédi c. kotetben /Géspér

fndre ford./, Budapest 1948, Athenaeum - 80-127. 1.
L9u/ Az intondcidnak ilyen, reldcidkat tikrozd jelentd-
ségét hangsulyoszta Szabolcsi Bence az £lsd Magyar
Zenel Hét Vita-kezd6 elbaddsdban: "4 szovjet zene-
tudomédny ugyanis éppen azt tette vitéssd, hogy az
intondcié, a hangvétel nem személytelen, elvi és
elvont dltalédnossdg, hanem egy—egy donté jelentéségii
konkrét viszonyt Jelent, a szerzd Viszonydt tdrgyd-
hoz és mondanivald jdhoz, az eléadd Viszonydt a miihoz,
a mi viszonydt az élet valdsdgdhoz. Az intondcié kér-
dése igy alapjdban nem méds, mint a mondanivald és a
kifejezbeszkozik egységenek kérdése, mai mivészi
lgényeink megvildgitdsdban." — Intondcid, népzene
és nemzeti hagyomdny. Budapest 1951. november 2o.
Sokszorositott Jegyzdbkonyv, 2. 1.

1
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tipikus érzelemvildgdrdél is, amely éppolyan objektiv
kategbria, éppannyira a szubjektiv egyes érzelmek t4r-
sadalmi objektivdcil jédnak eredménye, mint a tdrsadalmi
reldcidk bdrmely mésik rétege. A kor, a térsadal&ﬁ em—
berének jellemzd érzelmi magatartdsa egyuttal objektiv
ismertetd jegye, egész fejlédését, mozgdsdt meghatdrozé
tényezbje is a tdrsadalmi val6sdgnak. Tipikus nemcsak
egyedi—szubjektiv, hanem tédrsadalmi-objektiv értelemben
is, mint valdsdgos kapcsolatok determinglt és determinglé
eredménye, rendszere. Odysseus minden helyzetben fel-
taldlja magit, lelemépyes ember, mert - Homeros sora
szgerint - "sok nép vdrosait 14tta és észjérdsdit ismerte
meg". Ennek az "¢szjérdsnak", az emberi viszonyitdsok,
& gondolkozéds médjédnak, egésm rendszerének képe, dina_
mikus dté¢lesének organizmusa egy korszak érzelemvildga.
Err6l az oldalédrdl ragadja meg a t4rsadalmi valésdgot

a mivészi tipusalkotds, ennek a tipuéalkotésnak a zenei

kategbridja az intondcid.

AZ intondcids gondolat torténeti elfzményei,
Platon és Aristoteles éthosz-tanitdél az affektus-tan
beszédszeri utdnzds-elméletéig, végig a tipus adekvit
zenel kateglridjdt akartdk ontudatlanul is megfogalmazni
a kilonb0zé megkbzelitések segitségével /erre mdr ko-
rdbban is utaltunk/. Ez magyardzta meg a beszédszeriiség

kovetelményének, mint a zenei realizmus vissza-vissza-
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tér6 megfogalmazdsdnak Jelent8ségét &g igazi tar-
talmdt. Most, hogy a beszédszerﬁség sziikebb kate-~
g6ridja mogstt felismertiik az intongeid zZeneileg
specifikusabb, tdgabb &g rugalmasabb, egyben dig-
lektikusabb Jelentbségét is, konnyli lesz egy futé-
lagos pillantdssal felmérni, hogy a tipikus zeneji-
akusztikus képpé formglgsdnak igénye hogyan rejtéz-
k6ddtt ez intondcid Esei moégott, attdl kezdve, hogy

a délitdliai vagy gorég kikotéviros piacdn egy b5lésb-
ben sziiletett meg a vigjdtéknak a commedig dell’arte
utjén napjainkig 5rok18d6 tipikus személyzete /a fur-
fangos, szdecsavaré lUgyvéddel egyiitt/, valamint a SZo-
fisték mithelyében kialakult szbnoki-retorikai miivészet
is, a késébbi antik szénokiskoldk stilisztikai és
egyben szinészi diszcipling jdnak gyakorlataival /a
mai szinészképzés "helyzetgyakorlataival® &g "beszéd-
technikd jéval"/ egyiitt.191/ 4z antik "zencs vigjd bk
miifaja, a zenélés szinpadhoz és koltészethesz tapadt
alkalmai szabtdk meg az esztétikai normikat is, a-
melyek elébb fejlbédtek ki a sz6, mint a zenei hang
miivészetére nézve. De mélyiikdn, ha kdzvetleniil is
prébédltdk érvényesiteni a kCltészet és beszéd miivésze-
tének szabdlyait g zenére, mindig a tdrsadalom ember-
tipusainak akusztikus megformédldsdra valé torekvés

huzdédott meg.

191/ g.é. Szabolcsi Bence: A zene tdrténete. Budapest
/1958, Zenemiikiadd. - 238.s8kov,.1.
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Igy Jjelenti az intondcidé - helyes értelemzés-
ben - a zenei tipikust, egyben megkapja azt a valé-
sdgos tartalmdt is, amely az 41taldnos esztétikdval a
zeneesztétikdt Osszekapcsolja, s amely az intondeidt
a zeneesztétikai operdcié fontos kategéridjdvd teszi.
Igy oldbédnak fel helyes alkalmazdsa révén a zene tér-
sadalmi szintii magyardzatdban azok az ellenmonddsok,
amelyek a zeneesztétika torténelmi nézeteiben feloldat-
lanoknak bizonyultak. Amint a tdrsadalom az a kézveti-
t6 kategéria, amely a hagyomdnyos ellenmonddsok dia-
lektikus felolddsdt egyedill teszi lehetévé, amelyben
az abszolut egyes és az abszolut dltaldnos, az abszo-
lut szubjektiv és az abszolut objektiv, az abszolut
természeti és az abszolut, individudlisan emberi, az
dbrdzold és a kifejezb, az egyéni és tdrsadalmi, g
véletlen és a sziikségszerii, az emberre vonatkozta-
tottan a kiilonds szintjén 1ép dialektikus egységre,
az intondcibé meg az a zenei kategdéria, amely a zene
ilyen ellenmonddsait dialektikusan OsszekOti. Az into-
nécié, ha nem merevedik metafizikusan szétdrszeril
formuldvé, azt a dialektikus és mozgékony, é16 kap-
csolatot fogalmazza meg, amely a természeti adottsdgu
eszkoz és az emberi-miivészi jelentés kozott a tdrsa-
dalmi—objekti# szintjén 1étrejon. Ezzel vdlik olyan
zeneesztétikai kategbéridvd, amely zenei tartalmdban

a zenei jelentés komplex egységét, annak természeti,
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térsadalmi és egyedi meghatdrozottsdgaival egyiitt
Osszefoglalja, mésrészt olyan esztétikai kategéridvsg
is, amely egyuttal az dltalénos esztétika szintjéﬁ,
mint egyik o0ldalrél /a zene felbl/, osszetett, az
dltaldnos esztétika feldl pedig elemi terminus v4lhat
a tovédbbi esztétikai gondolkozds kiindulésévé.

Az intondcié ilyen értelmezésének, g tipikussal
valé egyeztetésének g hagyar zenetudoményi irodalom-
ban elészér Szabolcsi Bence adott hangotl92/, majd
Mardéthy Jénos krkel tanulménydban az intondcids kuta-
tdei mdédszer dramaturgiai alkalmazdsdt vezette be a
magyar zenetirténeti és egyben esztétikai kuta tds-
ba.193/ Szabolcsi Bence két tanulménydban zenetsrté-
neti példdkon mélyiti el a fogalom tartalmdt. Ezek
segitségével mélyen bevildgit abba g mithelybe, a-
hol egy-egy térsadalom intondcidkba fogalmazott zenei
arculatdnak vondsai nagy alkotdék kezén tipusokkd siirii-
sddnek, majd a tdrsadalmi vérkeringésbe Visszajutva,

egyuttal a tovédbbi intondcids fejlédést is alakitjdk.

192/ Szabolcsi Bence: A miivész és kdzbnsége. Budapest
1952, Zenemiikiaddé. lMozart és g népi szinjdték.
Zenetudomdnyi Tanulményok, V. Budapest 1957, akadé-
miai Kiadé. = 65-83010

lgs/’Maréthy Jénos: Erkel opera-dramaturgidja és az opera

fejl8désének néhiny kérdése. Zenetudomdnyi Tanulmg-
nyok, II. Budapest 1954, akadémiai Kiadd. - 25-174.1.
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Ha valamiben mégsem sz6szerint értiink vele egyet,

az magdnak a tipikus fogalménak értelmezése. Hasz-
nédlatéban ugyanis a "tipikus" fogalma kissé eltolddik
az dltaldnos felé, és az, amit & "magasabb tipus"-nsgk
emlit, fedi az 41ltaldnos és egyes Olyan jellemzd8 dialek-
tikus egységét, amit 41taldban tipikusként haszngl
Marx és Engels irodalomesztétikdja. Szabolesi Bence
megfogalmazdsédban a "csak tipikus* hasonlit ahhoz,
amit inkdbb "4tlagosnak" neveznénk. B4r nem tartjuk
feladatunknak a zenei tipus-kateglria részletesebb
kifejtését, itt mégis utalnunk kell arra a sorrendre,
ahogyan a kdzhasznélatu és &ltaldnos formula-készlet
tipikusséd siliriisddik, majd ujbbl dtlagossd porlik és

szirkil.

Az az intondciés-kdr, amely egy tédrsadalom egé-
szében kbzszdjon forog, igen sokféle elembdl £11 Gsz-
sze és igen sok rétegii. A legdivatosabb mellett még
ott kbészdlnak régebben divatos zenei fordulatok is,
de eldlkeriil néhdny ujszeriien érdekes, de még nem kioz-
keletii kapcsolds-méd is. A nagy miivész ebb8l a hal-
mazbdl, az 4tlagos, az avult és a rendkiviili halma-
24b6l veszi észre azokat a vondsokat, amelyek ma, mér
vagy még, ninesenek haszndlatban, nem §tlagosak, de

holnapra azok lesznek. Ezekbll siiriti a tipikust,
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a holnapi tdrsadalom legdltaldnosabb magatartisdnak
képét, s ebben a kiilonbszé rétegek elemeinek, mint
téredékeknek ujszeri Osszekapcsoldsa, a még nem .di-
vatos, de fejl6dben ujszerii j6l megfigyelt &s az egész
fejlédés mozgdsdbll kovetkeztetett /vagy megérzett, ha
ugy tetszik/ torvényszeriiségei szerint. Ezért keriilnek
bele a tipikusba hamarabb a régebbi elemek ujszerii egy-
ségben, uj egyeseket alkotva, mint a mai vagy tegnapi
divat dtlagformuldi. A ma tipikus és ujszeri aztdn,
néhédny fordulata untig csépelt ismételgetése utjén,
holnapra esik szét ujbdél 4tlagossd, kozkeletii formuldk
gylijteményévé, vdrva, hogy a kdvetkez8 forduldban uj-
bél, més vondsai révén megint tipikussd siiriissdjék
nagy mesterek kezén, uj értelmezésben és jelentéssel.
Ez az dtlagos az, amely a konnyii zene alapanyagdt te-
szi, amelyet Szabolcsi Bence "csak tipikusnak" nevesz,
s amely volt és esetleg lesz tipikus, olyan, emit

Szabolecsi Bence mdr a "magasabb" tipusvildghoz sorol.

Az igy értelmezett tipusok aztdn valdban, mint
egyes, mds és mds tdrsadalmi kOrilmények kozltt eld-
térbe 1épé vagy elkalldédd jellemvondsok ujszeriien min-
tdzott egységei,az egész tdrsadalom képévé rendezldnek
zenei alakjukban mint intondcidk is. Ilyen organizdlt
kapesolataik az €16 és szintén 41llanddban vdltozd6 mii-

fajokban valdésulnak meg, ezek keretében slakitjdk ki
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és varigljdk ujra meg ujra tdrsadalmian konkrdét
Jelentésiiket. Annsk kifejtése, hogy ez hogyan tér-
ténik, mér a zeneesztétiks tovédbbi feladata volna,

a zenei tipoldgia és g bonyolultabb, nagyobb zenei
egységek Jelentéstandnak, eszté tikd jédnak tdrgyaldsa
keretében. Igy ennek a dolgozatnak a hatdrait tullépi.

A dolgozat feladatdul annyit védllalt, hogy a
valdésdg és a zene kapcsolatdnak, a valésdg zendben vald
tlikrozésének specifikus tulajdonsdgait bizonyos kérben
és bizonyos mélységben vizsgdlja. Célja az volt, hogy
elvezet az intondcidnak, a zeneesztétikdt az dltaldnos
esztétikdval Osszekapesold tipus-kategdridnak a zenei
0ldalrdl vald megértéséig. Gondolatmenetében igyekezett
bemutatni azt a folyamatot, ahogyan az elsbdleges
akusztikus élmények a tdrsadalmi haszndlatban egyre
4ltaldnosabb és egyre zeneibb jelentéshez jutnak, a
valdsdg szubjektivdlt és mivészileg reobjektivdlt
képévé vdlnak. Amikor az egyes primer zaj-élményt6l
a zenel kép legdltaldnosabb logikai, jelentéstani
torvényeihez eljutott, megkisérelte feltsirni azt a
médot, ahogyan a mostmir ilyen tdrvények szerint,
Onmagdban is tdrsadalmi-emberi Jelentések szolgdla-
tdban kialakult zenei jelentés-logika elemi alap-
egységekben, kész zenei képletek alakjdban is meg-

6rzi és ujbbl és ujbél visszanyeri a tdrsadalmi



321

kiiloéntds szintjén konkrét torténelmi Jelentését.
Ezeket a formicidkat, mint az egyes torténelmi kor-
szakok tdrsadalmi és zenei fejlettségének megfeleld
zenel eszkdzdk hangzé Osszességét azonositotts egy-
felol az intondcid torténelmileg alakult fogalmgval,
mésfeldl az esztétikai tipikus kategdridjgdval. Ezzel,
ugy véli, olyan zenei tartalmdban is kifejtett eszté-
tikai kategdridhoz Jutott, amelynek segitségével g
zenemiivészet konkrét tdrsadalmi-torténelmi problé-
méit a zene sajdtossdgdnak megfeleld médon tdrhatja
fel a tovdbbi kutatds. Ezzel a dolgozat pro- /vagy sok
tekintetben epi-/ legomenonnak tekinti magit a zene
magasabbszintii, sajdtos, torténelmi materialista

esztétikd jdhoz.
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A dolgozatban idézett mivek jegyzéke.

A/ Zeneesztétika, zene torténet, zeneelmélet.

G. Apreszjan{

Zvukovoj jazik i muzika. - Szovjetszkaja Muziks
1951, VIo 60-650 1.

D. Arakisvili:

Ob obscsih normah i nacionalnoj szamobitnyosztyi.-
Szovjetszkaja Muzika 1952, VII. 42-44. 1,

Aristoxenos:

Harmonika. - Id. Riemann: Die Elemente der musi-
kalischen Aesthetik. Berlin-Stuttgart 1900. -
137-138. 1. :

Aszafjev-Glebov:

Tschaikowskys "Bugen Onegin" /Waldmann/. Potsdam,
é.n. Athenaion.

C. Ph. E. Bach:

Versuch iiber die wehre Art das Clavier zu spielen.
Berlin 1753, 1762. - Faksimile Nachdruck /L. Hoff-
mann Erbrecht/, Leipzig 1957, Breitkopf & Hértel.

Bédrdos Lajos:

Natiirliche Tonsysteme, lMethode ihrer Messung. Stu-
dia memoriae Belae Bartdk sacra, Budapest 1956,
Akadémiai Kiaddé. - 209. skov. 1.

V. Bjelij:
Nyekotorije problemi muzikalnogo jazika. - Szov-
Jetszkaja Muzika 1958, VI1. 35-42. 1.

Boethius:

Musicae libri V. - Németiil id. Hermann Pfrogner:
Musik. Geschichte ihrer Deutung. Freiburg-Miinchen

1954.
Caccini:

Le nuove musiche. - Magyarul id. Barna Istvén:
Orék muzsika. Budapest 1959, Zenemiikiadd.

J. Chailley:

Traité historique d’Analyse Musicale. Paris 1951,
Leduc.

A. Coeuroy:
Panorama de la Musique Contemporaine. Paris 2/1928.
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F. H. Dalberg:

Blicke eines Tonkiinstlers in die Musik der Geister.
Mennheim 1787. - Igd. Pfrogner, i.m.

L. Daniljevies:

Nyeszkolko miszlei o muzikalnom Jazike. - Szovjet-
szkaja Muzika 1951, VIII. 45-51, 1.

Discours sur 1’Harmonie. Paris 1737. - Németiil ig.
J. Mattheson: Der vollkommene Ca ellmeister. Ham-
burg 1739. Faksimile Nachdruck Reimann/, Kassel-
Basel 1954, Bérenreiter.

E. Ermatinger:
Bildhafte Musik. Tibingen 1928.
V. Galilei:

Dialogo dells musica antica e moderna, 1581, -
Magyarul id. Szabolcsi Bence: Régi muzsika kertje.
Budapest 2/1957, Zenemiikiadd.

Gluck:

El6sz6 az "Alceste" c. operéhoz. Paris 1767. -
Magyarul id. Szabolcsi Bence, u.o.

Grétry:

Emlékiratai. Paris 1789. - Magyarul id. Szabolcsi
Bence, u.o.

E. Hanslick: _

Vom Musikalisch-Schonen. Leipzig 1854, Barth.
P. Hindemith:

Musik ist keine Gefilhlungskunst. Melos, 1960.janudr.
A. Hodeir:

La Musique étrangeére contemporaine. Paris 1954,
Presses Universitaires de France.

J. Hohlov:

K problemu intonacii. - Szovjetszkaja Muzika 1952,
XII. 54_610 1.'

Kdékai Rezs8:

A rendszeres zeneesztétiks alapelvei, I. rész.
Gyakorlati zeneesztétika. Budapest 1938,

J. Kremljov:

0 nyekotorih voproszah szovjetszkogo muzikoznanyija.
Szovjetszkaja Muzika 1951, VII. 24-48. 1.

L. Kulakovszkij:

K szporam ob intonacii. - Szovjetszkaja Muzika
1952’ IXO 39"’430 lo
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E. Kurth:
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