BIRALAT

Kurdi Maria Representations of Gender and Female Subjectivity in Contemporary Irish
Drama by Women (A tarsadalmi nem és a n6i szubjektivitas abrazolasai kortars ir nészerzék
dramaiban) cimii doktori munkajarol

A téma

Az értekezésként benyujtott konyv — a tovabbiakban disszertacioként is fogok utalni ra -
jelentds tudomanyos teljesitmény. Elsésorban az irlandisztika miiveldinek érdeklddésére
tarthat szamot, de mivel az irek angol nyelviisége ¢és az angol-ir kulturalis érintkezések
kovetkeztében nincs merev hatar irlandisztika €és anglisztika, pontosabban az ir €s az angol
irodalom kutatasa ko6zott, a munka eredményei ez utobbi tudomanyterileten is
felhasznalhatok. A cimében is hangstlyozott feminista orientacidé jovoltabol azonban ennél
sz¢élesebb korben is figyelmet kelthet. Hangsulyozom tovabba a vallalkozas uttord jellegét,
azt, hogy az els6k kozott dolgozza fel monografikusan egy irodalomtorténetileg 0j korszak
drdmairodalmat. Ez nem konny: feltaratlan terepen a kutatd kisebb mértékben tamaszkodhat
kiérlelt szemléletet képvisel6 munkakra, mint tehetné mar kanonizalt, szilard
irodalomtorténeti poziciokkal bird alkotok esetében, amiért csak részben karpotolja, hogy
kivalo lehetdséghez jut a kanonképzésben, és akar az irodalomtorténetbe is beirhatja magat.
Primer anyaganak frissessége, relativ feldolgozatlansaga ellenére Kurdi Maria gazdag
szakirodalmat vonulta fel: megallapitasait a tudostarsakkal folytatott sziintelen dialogusban
fogalmazza meg, s ahogy az rendjén van, hol egyetértdleg, hol vitdzva veliik. Jellemzd és az
olvasoéi figyelem élesitésére kivaloan alkalmas az az eljarasa, hogy az egyes fejezeteket az
éppen aktualis témara vonatkozo, valamely szakmunkaban mar publikalt értékeléssel inditja, s
ehhez csatlakozva fejti ki a sajatjat, 1épésrol lépésre jelezve, hogy hol kapcsolodik az

el6zményekhez.

Elméletek: feminizmus és posztkolonializmus

Az értekezés elméleti alapvetését, mint jeleztem, a feminizmus, és — tagitva a fogalmat - a
tarsadalmi nemekkel foglalkozé tudomanyag, a gender studies hatarozza meg. Bar jo ideje
forgalomban van a feminizmus t6bbes szamu alakja, a ,,feminizmusok”, e biralatban beérem
azzal a valtozataval, amelyet Kurdi Maria képvisel, s amelynek egyik ismérve, hogy a
mélyebb megértés érdekében kiilon kategoriaként kezeli a ndirokat. Kurdi ezt az elkiilonitést
Heather Ingmanre, illetve Elaine Showalterre hivatkozva azzal indokolja, hogy enélkiil a

ndirodalom feloldodnék a férfi szemponti kanonikus hagyomanyban ¢és észrevétlenek
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maradnanak a csak a néirdkra jellemz6 rendszerek (patterns), témak és képek (11, 13). Az
érveket boséges irodalomtudomanyi anyag, tobbek kdzt Showalter munkassaga tdmasztja ald,
igy nincs miért vitaba szallni vele. A feminizmus mellett van azonban egy masik forrasa is a
disszertacid gondolati alapvetésének, a posztkolonidlis elmélet, amelyet az anyag
feldolgozasaban érvényesitett torténeti szemlélet tesz megkeriilhetetlenné. A mai felfogés
szerint {rorszag évszazadokon at angol gyarmat volt, a Brit Birodalom ,,fehér” gyarmatainak
egyike, kovetkezésképpen ujabb torténelme politikai és kulturalis szempontbol leirhato a
posztkolonialis elmélet segitségével. Ezzel a kategorizalassal szemben figyelemremélto
ellenérvek is felsorakoztathatok, példaul az, hogy egy nyugatias kultarat és irodalmat,
amelynek olyan emblematikus alakjai vannak, mint Swift, Goldsmith, Wilde, Shaw, Yeats és
Joyce, nem lehet tisztan a kolonialis-posztkolonialis felosztas ismérveivel meghatarozni.
Kurdi Maria nem tdmaszt kétségeket a posztkolonidlis értelmezés hasznalhatosagéaval
szemben, de nem is haszndlja dogmatikusan. Kissé egyszerlisitve, hdrom korszakot
kiilonboztet meg. Ezek (1) a fliggetlenségi mozgalom inspiralta ir tjjasziiletés; (2) a fliggetlen
frorszag els6 félévszazada — a posztkoloniélis periodus; (3) a nagyjabol 1980-t6l datalhatd
rovid idészak, amikor frorszagot elSszeretettel emlegették ,kelta tigrisként”. A témat
Osszefogd dramatorténeti €s feminizmus-torténeti narrativat ezek a staciok tagoljak. A
disszertacid6 a harmadik szakaszra fokuszal, amikor a dekolonizacids problémaktol vald
megszabadulasnak koszonhetden fellendiil az ir szinhdz, tematikailag és esztétikailag
gazdagodik a dramairodalom, és a ndk a szinpadon mar nem ideoldgiai vagy erkolesi értékek
ikonjai, hanem egyéni ¢és csoportproblémakkal kiiszk6dé individuumok (93). (Mas
Osszefiiggésben ez a kérdés felvetddik a ,,Body Politics and Dress Codes” cimii méasodik
fejezetben is [42]). A feminista mozgalom megélénkiilését az értekezés Linda Connolly
nyoman valamivel el6bbre, 1970-re datalja, am a varakozasok ellenére a mozgalom
aszinkronba kertiil a szinhazzal, amikor a nyolcvanas évek kozepén lendiiletét megtorpantja az
abortusz és a valas tilalmat megerdsitd népszavazas. Kar, hogy a nagyon hasonlé angol
fejlodésrél nem esik szo, mert Christopher Innes Modern British Drama: 1890-1990 cimi
monografidja szerint az angol feminista drama is ebben az idészakban (a hetvenes évek
kozepén) indul fejlddésnek, és részben hasonlok a jellemzdi is (a tarsszerzoség gyakorisaga, a
torténelmi témak népszeriisége, a ndi drama fejlddéstorténetének megallapitasa, elfelejtett

szerzk felfedezése, stb.).!

! Innes kiilén fejezetet szan a feminista szinhaznak, v6. 7. Present tense — feminist theatre, Modern British Drama: 1890-
1990, 448-472. A konyv uj kiadasa (2002), mas felosztasban, szintén foglalkozik a feminista dramaval.
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Az irség fogalmaba Kurdi Maria Ulstert is beleérti; az észak-ir alkotok (Anne Devlin,
Christina Reid), az észak-ir tematika (példaul az egyébként déli Jennifer Johnston Christine
cimii monoldgjaban) része az elemzett anyagnak. Bar a kulturdlis miliét mérgezd, a néirdk
altal elutasitott un. szektarianus ,,metanarrativarol” szo esik, az északi tartomany sajatos
kulturalis és irodalmi fejlodésérdl viszonylag kevés informécidhoz jutunk - mintha az ir
Koztarsasdg hatarain beliili folyamatok érvényét nem modositandk a helyi feltételek. A
posztkolonidlis statusz alkalmazhatdsdgaval kapcsolatban felmeriilt kételyek Ulster
vonatkozasaban még erdsebbek, hiszen a helyzetet politikailag egyértelmiisité csatlakozas a
Koztarsasaghoz megvaldsithatatlan, a politikai megosztottsag, ha az er6szak nem is, a mai
napig tart. A disszertacid torténetileg és elméletileg szilard tartészerkezete ezen a ponton

sériilékeny.

Irodalomtorténetileg a jelzett id6hatarok, féleg ami a szazad els6 felét jelenti, Ovatosan
kezelendok, kiilonben zavart okoznak. A koran elhunyt Synge teljesen az Gjjasziiletés iroja,
Yeats ¢s Lady Gregory az ujjasziiletésé és a posztkolonialis idoké is, mig O’Casey csak a
témai révén kothetd az elsd korszakhoz, palydja teljes mértékben a posztkolonialis iddkre
esik. Szerencsére Kurdi Mdria csak ott él ezzel a korszakolassal, ahol az nem okoz zavart, s a
kortars (vagy most mar csak ,kozel-kortars”) ndi drama elézményeinek vizsgalatat ugy
szerkeszti meg, hogy abban Lady Gregory jol megfér a kétségteleniil posztkolonialis Teresa
Deevyvel. A feminista szempont — helyesen - feliilirja a torténetit. De ugyanigy feliilirja,
amikor Yeatshez, Synge-hez vagy O’Caseyhez lépiink vissza. Ezek a visszalépések
elkeriilhetetlenek: az ir drdmairok nemzedéki vagy torténeti hovatartozastol fliggetleniil
szeretik wjrairni elédeik miveit (lrish playwrights tend to rewrite their predecessors [29]),
Ujrairasra pedig a harmincas években is, az utobbi évtizedekben is - Lady Gregory esetében
pedig még az 0jjasziiletés éveiben is -, Yeats, Synge és O’Casey csabitjdk a néi dramairdokat.
Az 6 ndabrazolasaikkal 6sszemérve ugyanis hatasosan lehet demonstralni a bontakozé majd
szarba szokkend feminista szinhaz ndalakjainak tjszertiségét. Kurdi Maria mind Lady
Gregory, mind Deevy eredetisége mellett elegendd bizonyitékot sorol fel; a Deevy-Synge
parhuzamokat szamba véve még azt is részletesen bemutatja, hogy a Synge-hez
visszavezethetd elemek atalakuldsdban milyen szerepet jatszott a harmincas évek politikai és
kulturalis sivarsaga (29-30), Lady Gregory mitikus hésnéit — Dervorgillat és Graniat — pedig

mint kijelolt pozicidikbol kitérd, onmagukat ujradefinidld erds egyéniségeket értelmezi,
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ellentétben Yeats Dervorgilla-dbrazolasdval €és a nacionalista kozvélekedéssel.? Ezen
tulmenden, az Gsszevetésekben nem csupan a kiilonbozo irdgeneraciok kapcesolatat vizsgalja,
hanem - egyszerre érvényesitve a feminista €s posztkolonialis szemléletet - a nemzeti
mitologia feminizalt frorszagihoz vald viszonyt is. Abban, hogy az irek képzelete az angol
uralomnak alavetett orszagot feminizalta, néként metaforizalta — érvel a disszertacio -, az az
alavetettség tiikrozodik, amelyben a ndk a patriarchalis gyarmati tarsadalomban éltek. A kiilsé
elnyomas megsziintével a ndabrazolasokbol kikopik a nemzeti dimenzid, s a harmincas
években Deevy munkai egyértelmiivé teszik, hogy a (csaladon beliili) egyenlétlenség nem a
gyarmati helyzetb6l, hanem a tarsadalmi normarendszerbdl kovetkezik. A nék sorsa ezért
sanyarubb Deevy-nél, mint Synge-nél. Az irodalmi oOrokséghez valdo viszonyt Kurdi
olyannyira fontosnak tartja, hogy foglalkozik vele a hatodik (utolsé eldtti) fejezetben is, ahol
az ,,0jrahasznositoként” is jeleskedd, azaz a Yeats-Synge 6rokségbdl merité O’Casey, Tom
Mac Intyre, Beckett, Frank McGuinness emlitése utan hangsulyozza a mai néirok szerepét is
ebben a hagyomanyban (kiilonosen 154-55, 173-74).

Ideolégia

Mieldtt a dramaelemzések értékelésére ratérek, foglalkoznom kell tovabbi, latszélag nem
kozponti, mégis sarkalatos elméleti elofeltevésekkel. Mivel a disszertaciot orientald
feminizmus, akarcsak a posztkolonializmus erésen ideologikus természetli intellektualis
mozgalom, helyénvalé tisztazni, hogy a szerzo mit ért ideologian. Tisztazza is, Slavoj Zizek
segitségével, az ir nacionalizmust jellemezve. Az ideoldgia, olvassuk Zizek nyoman,
»alapvetéen . . . a fantdzia terméke [. . . ] olyan »illizid«, amely strukturdlja miikodo,
valosdgos tarsadalmi viszonyainkat és ezaltal valamilyen tarthatatlan, valdsagos, lehetetlen
lényeg elfedésére szolgal” (“in its basic dimension . . . is a fantasy construction . . . an
‘illusion’ which structures our effective, real social relations and thereby masks some
insupportable, real, impossible kernel,” hindering people from seeing the real state of things
[3]). Ez az ideologia-fogalom jol miikddik a tizenkilencedik szazadi ir nacionalizmus reakcios
vonasainak kritikajaban, azt azonban nem tudtam eldonteni, hogy mennyiben tartja a szerz6
alkalmazhatonak, egyaltalan sziikségesnek tartja-e alkalmazasat a feminizmusra és a

posztkolonializmusra. Marpedig ez itt megkeriilhetetlen.

? Remek példaja ennek Mr. Deasy, Joyce Ulyssesének masodik (Nesztor) epizodjaban.
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A drama: szinhaz és/vagy irodalom? Mimézis

A drama kettds 1étmodja miatt — irodalom és/vagy szinhaz — célszeri Szamolni a szinpadi
szempontokkal is, de nagyobb attekintésekben csak korlatozott mértékben nyilik mod
eldadasoknak — ahogy Frye irja: az irodalom vizualis megj elenitésének® - figyelembevételére.
(Igaz, ez valdjaban lehetetlen is, hiszen ahany el6adas, annyi rendezéi értelmezés.) Kurdi
Maria a dramai miiveket irodalomként kozeliti meg, de elemzéseit, mint kozli, esetenként
kiegésziti szinpadi utalasokkal (13). Ebbdl, valamint a cimben szerepld ,,abrazolas”
(representation) terminusbol arra kovetkeztettem, hogy az Arisztotelésztél 6rokolt, Auerbach,
Lukacs, Frye elméleteiben finomitott mimézis-felfogas alapjan fog eljarni. EIhamarkodottan,
mert a disszertacido — idézem - a dramai miinem értelmezésében a szemiotika altal kidolgozott
drama-felfogast koveti. Eszerint ,,a dramai szOoveg verbalis és nonverbalis jelek és
sajatossdgok 0Osszetett rendszere, amelyek valamennyien részt vesznek a jelentés
létrehozasaban” (my understanding of the genre of drama relies on the concept inspired by
semiotic studies: the dramatic text is a multiple system of verbal and nonverbal signs and
properties, all of which are participating in the creation of meaning [13]). A szemiotika, ha
dramar6l van sz6, a szinpadi verzidéra koncentral; ahol a nyelv és a latvany aranya a
jelentésalkotasban az irott szoveghez képest az utdbbi javara modosul még akkor is, ha a
nyelvi jel hang és nem betii. Jeltudoméanyi szempontb6l — mint azt a témardl egymas utan
megjelend €s a disszertacioban is felhasznalt konyvek tanusitjak - halas feladat azt vizsgalni,
hogy a néz6 a szinhazban hogyan vonatkoztatja a maga vilagara a latottakat. A mimézis
arisztotelészi elmélete megoldana azt a problémat, hogy miként lehet irott szoveg alapjan a
latvanyt is felidézni €s igy az irodalom/szinhdz kettdsséget athidalni, Kurdi Mdria azonban,
0sszhangban szemiotikai eléfeltevéseivel, a mimézist illetéen inkabb Platont koveti. A drama
és narracio viszonyat feltaré otodik fejezetben, a ,,Homodiegetic Narrators” alcim alatt
szembedllitja a mimézist, amely megjelenit, a diegézissel, amely elbesz¢él (the mimetic
[shown] and the diegetic [narrated] [138]), igaz, azzal a megjegyzéssel, hogy nincsen
kozottik merev hatar. A mimézist Platon is csak a sajat hangjukon megszolalo, azaz
megjelenitett eposzi hésok esetében latta érvényesiilni, a puszta narraciéban nem.’ Merev
hatért persze 6 sem tételezett fel a kettd kozott. De nem kell feltétleniil a mimézis-elmélethez

folyamodnunk, mert a strukturalizmusnak az a véltozata, amelyet Jonathan Culler képvisel,’

3 Northrop Frye: Literature and the Visual Arts, Myth and Metaphor: Selected Essays 1974-1988, szerk. Robert Denhan
(Charlottesville: University of Virginia Press, 1990) 187.

* L. errél Gérard Genette: Frontiers of Narrative, Figures of Literary Discourse (New York: Columbia University Press,
1982) 127-44.
> Jonathan Culler: Structuralist Poetics: Structuralism, Lingusitics and the Study of Literature (London: Routledge, 1997).
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megfér a szemiotikaval, €és jol hasznalhato erre a célra. Egy jeltudomanyi alapozasti miiben,
vizualitasra utald fejezetben is, mint a ,,Body Politics and Dress Codes”, ez a probléma

bovebb kifejtést érdemelne.

A dramaelemzések

A munka tartészerkezetének legtobb eleme mar az elsé fejezetben kirajzolodik. A tarsadalmi
nem ¢s a ndi szubjektivitds kortarsi adbrazolasat az ezt kovetd hat fejezet targyalja. Az
elézmények feminista szempontu attekintése utan az olvasé felkészitve érkezik a tizenharom
(egy tarsszerzOséget beszamitva tizennégy) szerzé husz dramajat nemcsak értékeld, de az
értekelés folyaman egyuttal rendszerez6 fejezetekhez. Az alapprobléma valdjaban mindegyik
fejezetben ugyanaz: a ndi szubjektivitas megszabaditasa azoktol a torz formaktol,
sztereotipidktol, amelyekbe a férfi kozponti tarsadalom kényszeritette. A miveket Kurdi
Maria nem mint ,diszkrét”, Onmagukban zart, hanem mint a benniik alkalmazott
,dramaturgiai eszk6zok”, ,,dramairéi stratégiak, vagyis dramaesztétikai szempontok™ (Tézisek
4) alapjan kiilonboz6képpen csoportosithatd entitasokat kezeli, aminek eredményeképp egy-
egy drama tobb fejezetben is elékeriil. Pontos és tomor angol nyelvii megfogalmazasban:
,,Chapters 2-7 are arranged according to the strategies deployed in the plays, which entails
that each drama is discussed in more than one chapter” (13). A tézisekbdl vett magyar
vezérszavakkal ezek a — nem Kkiils6, hanem a miivekb6l absztrahalt - dramaesztétikai
szempontok a kovetkezOk (zarojelben a fejezetek sorszamat adom meg): (2) a néi test és
oltozék; (3) performativitas, metateatralis elemek, karnevalizacio; (4) a ndszereplok kozotti
kapcsolatok; (5) torténetmondas, narrator, monologikus forma; (6) adaptacio, atiras,
szovegkoziség és végiil (7) a tér és az utazas mint tropus. A szempontrendszer hatékony, mert
a részletek az olvasas soran integralddnak, S az olvasé egyszerre kap képet a korszak
dramdjanak egészérdl és alkothat maganak véleményt az egyes darabokrol, ami kétségteleniil
tobb, mint amit a szokvanyos, szerzotol-szerzOig, mialkotastdl mialkotasig halado
targyalasmoddal el lehetne érni. Ennek ellenére - mikozben elismerem, hogy ezzel az
eljarassal a szerzonek valdban sikeriil a vizsgalati anyagban attekintheté rendet teremtenie -
az osztalyozas, a kategoriaba sorolas némely eszkozét illetden fenntartdsaim vannak. Ilyen
példaul maga a ,,stratégia” miiszo. Olvasas kdzben gyakran éreztem ugy, hogy a dramaironak
legfeljebb kdzvetve van stratégiaja, mert amit e téren alkot, azt atengedi darabja szerepldinek.
Magyaran: mivel a feminista célkitizések, elsédlegesen a nemek Kkozotti egyenl6tlen

viszonyok, a merev ,.kétosztatlisag” megsziintetése csak kiizdelem aran valdsithatok meg, és a
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draméakban ezt a kiizdelmet latjuk, ecléfordulhat, hogy az Aabrazolt ¢lethelyzetekben
alkalmazott ndi stratégiat dramaturgiai fogasnak véljiik. A harmadik fejezetben és annak elsd
alcimében is szerepel példaul a performativitds mint dramaturgiai fogas, amelyet Patricia
Burke Brogan Eclipsed cimii darabjabol vett szellemes példakkal illusztral a disszertacid. A
szinhely egy Magdalen Asylum/Laundry nevii intézmény, ahol apacak feliigyelete mellett
,oukott” lanyok mosondként robotolva vezekelnek bilineikért. Amikor egyikiik egy mosasba
adott karinget 6lt magara s egy nyeles felmosorongyot pasztorbotként tartva parodizalja a
karing gazdajat, a piispokot, az értelmezés szerint a megalazott lanyok ezzel itélkeznek a
plspokrdl, aki, bar kotelessége volna, nem tesz semmit értiik. Ez az eljaras valoban stratégia,
a lanyoké, tehat targya az abrazolasnak, nem eszkéze, S mint ilyen, tematikus elem.
Hasonloan nehéz megallapitani a hatarvonalat a negyedik fejezetet jel6l6 ,,n6i genealogiak”
(female genealogies) kifejezés esetében. Az apa-fiti viszonyrol — aminek itt nincs kdzponti
jelent6sége - megjegyzi a disszertacid, hogy prominens szerepeltetése a nemzedékek kozotti
szakadék mélyiilésével magyarazhato (95), tehat fel sem vetédik, hogy nem Onmagaért,
témaként, hanem valami rajta tilmutatd megjelenitése céljabol, tehat eszkozként keriilt
szinpadra. De nem latom, hogy mas volna a helyzet a néi dramaban. Ha Jennifer Johnston
egyszereplds Christine-je tobbek kozt arrol is szol, hogy Eszak és Dél ellentéte mennyire
megneheziti a generacios kapcsolatokat nék kozott (107), akkor bizony a ,,n6i genealdgia™ itt
is témara és nem eszkozre vonatkoztathatd. Az ugyanebbe az alfejezetbe sorolt ,,double”
(alterego), ,.foil” (kiemel6 ellentét, kontraszt) funkcidja viszont nem kétséges, régi
dramatechnikai eszkozok, és ezt hozzajuk rendelt példak is bizonyitjak. E bizonytalan
besorolasoktol eltekintve azonban a rendezé szempontok megfelelnek a tézisekben adott
definicionak. Mi tobb, nemcsak a dramafejlédés e leglijabb szakaszanak attekintését és
értékelését segitik eld, hanem az utolsé harom fejezetben a dramén tilmutatd, a miinemek
viszonyat érintd tanulsagokat is kinalnak. Koziilik néhany, ha tovabbgondoljuk Oket,
tagithatja a szemhatart, ¢S hozzajarulhat ahhoz, hogy a kanonban fOsodorbeli pozicioba

keriiljon ez az irodalom. Az aldbbi példaim jelzik e tovabbgondolas lehetséges irdnyait.

Koordinatak

A torténetmondas és szinhaz kérdéskor targyalasa soran Kurdi Christopher Murray-ra, illetve
attételesen Homi Bhabhara hivatkozva (127) megerdsiti, hogy az ir nemzettudat alakitasaban
a drama végezte el azt a munkat, amelyet mas nemzeteknél az elbeszél6 irodalom. Kozvetve
azonban — érvel tovabb - szerephez jutott az epika is azaltal, hogy beépiilt a szinhazba. Ezt

mar csak azért is megtehette, mert maga is bdévelkedik szinhazi elemekben. Mint Helen
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Gilberttél és Joanne Tompkinstdl egy idézetben megtudjuk, a ,.térténetmond6d hagyomany
konnyen atvihetd szinpadra, mert jelrendszere, konvencidi [. . .] eleve erételjesen szinhaziak”
(the storytelling tradition transfers easily to the stage since its codes and conversions [. . .] are
already highly theatrical [127]). Nehéz itt nem Joyce-ra gondolni, az Ulysses csucspontjat
jelentd tizenotodik (Kirké) epizodra, amelyben az addig is valtozatos, de mindig narrativ
eszkozokkel dolgozd elbeszéldo forma atcsap dramaba, hogy aztan visszaereszkedjék a
nyugodtabb tempoju torténetmondd szintre (ezt illeti Stuart Gilbert - Joyce-t6l szarmazo
informaciok alapjan - ,narrative old” — ,,0reg [faradt] elbeszélés” cimkével). (Hasonlo
parhuzamot kinal Melville joval korabbi, protomodern Moby-Dickje; itt a cselekményfejlodés
egyik korai szakasza kulminal terjedelmes dramai jelenetben. De tanulsagos felidézni Henry
James intelmeit is arra vonatkozodan, hogy a tokéletes regénynek szerkesztésmodban,
objektivitasban a dramatol kell tanulnia.) A posztkolonialis ir dramaban az eclbeszélés a
meg¢lt tapasztalat kdzvetitésének eszkoze, amellett strukturald funkcidt is betolt - irja Kurdi -,
mar csak ezért is — de ezt mar én mondom -, elhamarkodottnak latszik az a
legemlékezetesebben Virginia Woolfnal felhangz6 modernista panasz, hogy a vilag
Ezt a paradoxont a disszertacio érzékeli, és Eamonn Jordant idézve, torténetesen észak-ir
vonatkozasban meg is fogalmazza. ,,Az észak-ir ndk dacos narrativait Gjra és Gijra elmondjak
wakkor is, ha a vilag nem hisz a folyamatos narrativdkban, és akkor is, ha a vilag kétségbe
vonja az elbeszélés koherencidjat«” (Northern women’s resistant narratives are told and retold
,.[1]n a world dismissing the continuities of narrative and in a world challenging the coherence
of story” [128]). frorszagban a szinhaz valoban fogékony az elbeszélé miifajok irant, ezt Mary
Elizabeth Burke-Kennedy nemcsak szerzéként — Women in Arms (Nok fegyverben) cimii
darabja kozépkori eposzbol, a Tdinbol veszi anyagat -, de a Storytellers Theatre Company
(Elbeszélé/Mesemondd  Szinhaz) alapitdjaként is bizonyitotta. Mint egy internetes
attekintésb6él megtudtam, a tarsulat 1986-2008 kozott egy sor angol és mas nemzetiségli
prozaird (Dickens, Emily Bronté, Hardy, Gogol, stb.) miivét dramatizalta a legszélesebb

k6zonség szamara.

Az Ulysses cselekményének dramatizalt csucspontja ,,hataratlépés”, elbesz¢élésbol a dramaba;
a narratorként fellépd ndalakok ellenkezd iranyban lépik at ezt a hatart. De van Joyce
regényének egy masik sokat elemzett epizddja, a Pénelopé, amelynek Osszevetése e
posztmodern, poszt-posztkolonialis ndirok monologjaival valoszinlileg mindkét oldalnak

gylim0lcs6z6 volna. Ezen epizod technikdjanak Stuart Gilbertnél olvashaté meghatarozasa:
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,monologue female”, ,,n61 monoldg”. Ezen epizdd ismeretében Jung ugy vélte, hogy Joyce
tobbet tud a ndi 1élekrdl, mint 6, a pszicholdgus (Joyce felesége, Nora Barnacle ezt masként
latta); Molly Bloom onfeltarulkozdsa nem lazadas, nem a személyiség felszabaditasa ¢és
ujrateremtése, hanem a feminista gondolkodasban patriarchalisnak nevezett allapotba valo
belenyugvas, annak ellenére, hogy hosszi ¢jszakai meditacidjabol nem hidnyzik sem a
trauma, sem az élet-elbeszélés. Ha azokon a korlatokon tullépiink, amelyeket az ir nemzeti
szempont allit, Virginia Woolf johet még szamitasba mint el6zmény: a tudatfolyam-eljarassal
irt regényei valdjaban (n6i1) monoldg-sorozatok, és ha kdzvetlen hatasukat nem is tételezziik
fel, beletartoznak abba az irodalmi kornyezetbe, amelyben e ndéi dramai monoldgok

elhelyezhetdk.

Ajénlasaimbol kitetszik, bizonyos dramaesztétikai szempontok mellél hidnyolom a tagabb
kitekintést. Maés szoval, tavolabb tolndm egymastél a vizsgdlt teriiletet behatarold
koordinatavonalakat. Ett6l még minden objektum maradhatna ott, ahol van, de tagasabb volna
a kornyezete. Maga a dolgozat jogosit fel arra, hogy ennek az észrevételemnek hangot adjak,
hiszen az utols6 el6tti fejezetben a ,,Dramaturgiai beszélgetések Beckett-tel és Friellel”
(Dramatic Conversations with Beckett and Friel) és a ,,Kultarakézi parhuzamok a kortars
vilagirodalommal” (Intercultural Parallels with Contemporary World Literature) alcimek alatt
éppen ez irdnyban tesz jelentds 1épéseket. Elve e feljogositassal folytatom a
koordinatavonalak széttolasat. A szovegkoziség nyomozasa kapcsan felvetddik a mitosz-
adaptacioknak és bizonyos ir6i mesterfogasok atvételének a kérdése. Ehhez a talajt
elokészitette a disszertacio élén allo tartalmas ,,Bevezetés” (Introduction), amely feminista
szempontbol, kritikus szellemben roviden egyszer mar jellemezte az Gjjasziiletési mozgalom
férfi dramairoit. A szoban forgd mitosz-adaptaciok, akarcsak Yeats és Synge adaptacioi, a
koézépkori ir legendariumbol vagy az okori irodalombdl meritenek, ami Gjabb bizonyitéka
annak, hogy a ndirdk, kissé meglepé modon, a harmincas-negyvenes éveken atnyulva,
legtobbet az jjasziiletési mozgalomtdl tanulnak. Burke-Kennedy mar emlitett Women in
Arms és Paula Meehan Mrs Sweeney cimii darabjanak kapcsan — mind a Ketté ir mitoszt
alkalmaz mai élethelyzetekre — Kurdi, Anna McMullanre is tdmaszkodva megjegyzi, hogy
egy tobbszor feldolgozott mitosz kolcsonvétele ,,jelentdséggel ruhazza fel a 1étért vald
mindennapos kiizdelmet” (lends ,,significance to the quotidian struggle for survival” [160]).
Minden tiszteletem McMullané, de itt nem az 6vé az els6bbség. T. S. Eliot, mint ez kézismert,
a fentihez nagyon hasonl6 érvekkel igazolta Joyce Ulyssesének ,,mitikus modszerét”, amelyet

6 maga is kovetett (nemcsak az Atokfoldjében, hanem a dramaiban is), és amelyet a
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trivializalodott jelen értelmezéséhez kortarsainak is ajanlott. Azt, hogy a mitosz képviselte
mult a kisszerlinek tind jelent kiemelheti a kisszertiségbdl, az ir dramai hagyomanyban talan
legszebben Yeats fogalmazta meg Cuchulain halala (The Death of Cuchulain) cimi
darabjanak lirai lezarasaban, ahol a husvéti felkelés idején a dublini fépostan kitartd felkel6k
batorsagat a mitikus hos szellemi jelenlétének tulajdonitja. Marina Carr sem jar teljesen uj
terepen, amikor a Portia Coughlan cimado6 alakjanak koros lelki szimbidzisat, 1ényegében
vérfertéz8 viszonyat meghalt ikerfivérével, Gabriellel az izisz-Ozirisz, még inkabb az
Ovidiusnal az Atvdltozasokban olvashatd Byblis-Caunus analégiaval, a By the Bog of Cats (A
Macskalapon) Hesterének gyermekgyilkossagat Euripidész Médeidjaval, az On Raftery’s
Hillben (Raftery dombjan) a vérfertézést a Héra-Zeusz parhuzammal id6tleniti. A disszertacio
gondosan feltarja a mitoszi parhuzamokat (amiben Carr, a dramai szévegen beliil és kiviil,
maga is segitségére van az olvasonak), kovetkeztetései megalapozottak, a vérfertézés
motivumanak értelmezése azonban kiegészitésre szorul. Nem vitatom, hogy az On Raftery’s
Hillben a vérfert6z6 kapcsolat ,,a patriarchalis hatalomgyakorlas degeneralt formaja” (167), és
— mint az egyik aldozat, Sorrel szakitdsa udvarlojaval, valamint a Raftery-hez hasonld
figuranak tetsz6 Brophy oOngyilkossaga sugallja - egyuttal a patriarchatus hanyatlasanak
tiinete. Nem vitatom azt a kovetkeztetést sem, amelyre a disszertacio a Portia Coughlan
kapcsan jut, nevezetesen, hogy Portia szerelmes vagyodasat fiatalon meghalt ikertestvére utan
az én és a masik elveszett egysége iranti nosztalgia motivalja, mint ahogy azt sem, hogy
sorsaban a noket sujtd tarsadalmi kényszerek (social constraints for woman [sic] [163])
mutatkoznak meg. Ha azonban Portia és Gabriel szerelmének jelentéskomponenseit
szétsodorjuk incesztusra és heteroszexualitasra, maris Judith Butler vilagaban vagyunk. Mint
tudjuk, Butler elutasitja Claude Lévi-Straussnak a vérfertézés egyetemes tilalmara vonatkozo
tételét, amely szerint ez a tilalom természeti és nem civilizacios eredetli. Lévi-Strauss (de
Lacan is), mondja Butler, a vérfert6zést heteroszexualisnak tételezi, igy tilalmabol, tabu
voltabol logikusan kovetkezik, hogy természettdl valonak, tehat kikényszerithetének tekinti a
heteroszexualitast is, holott valojaban mind a vérfert6zés tilalmat, mind a heteroszexualitast a
civilizacio teszi kotelezéve.® E két kényszer civilizacios eredetének hangstlyozasaval Butler a
férfiak teremtette (az apa nyelvében 1étezd) lacani szimbolikus rend hegemoniaja alol akarja
felszabaditani a néket. Ebben a kérdésben nem kivanok allast foglalni, de megjegyzem, hogy
felting a vérfert6zés fontossaga a két Carr-draméban, s ha a publikécids évszdmokat nézziik,

még Butler kozvetlen hatasat is feltételezhetjiik. De ha nincs is kozvetlen hatas, a Portia

® Judith Butler: Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (New York: Routledge, 1990) 41-42.
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Coughlan vilagat nyomaszt6 tarsadalmi kényszerek kritikdja Butler gondolatainak fényében
akkor is radikalisabb lesz. Am hogy ne csak a mai radikélis feminizmus felé nyissak
értelmezési lehetdséget: az sem zarom Ki, hogy Portia visszavagyodasat testvére mellé az
anyaméhbe, ahol még nem tudtak, melyikiik Portia, melyikiik Gabriel (an” we don’t know
which of us be th’other an’ we don’t want ta’) nemcsak az én és a mdsik hajdani egységének
6hajtasa motivalja, hanem egyenesen a férfi-né polarizaciot még nem ismerd, Platdbn nyoman
az ir hagyomanyban Yeatsnél is felbukkand, a ,tojas fehérje és sargdja” metaforaval

jellemzett eredendd allapot.?

Osszegezés

A Representations of Gender and Female Subjectivity in Contemporary Irish Drama by
Women o6nallé kutatdsokon alapuld, eredeti, nemzetkdzi mércével mérve is jelentOs
hozzéjarulds az ir dramairodalomro6l, a feminista ir drdmardl valé tuddsunkhoz. Eredményeit
hitelesiti, hogy az egyik legkivalobb ir egyetem, a University College Dublin
dramaspecialistaja, Eamonn Jordan irt hozza méltato eldszot. Konyvformaban ismert amerikai
kiadonal jelent meg angolul, s ez valosziniisiti, hogy gyorsan meg fogja talalni célk6zonségét.
Kurdi Maria tanari €és szerkesztéi tevékenysége, nemzetkozi kapcsolatai, publikdcioi révén
évtizedek oOta kiemelkedd szerepet jatszik a magyarorszagi irlandisztika fejlodésében, a hazai
kutatasok kiilfoldi megismertetésében. A doktori disszertaci6 munkassaganak eddig

legatfogobb, legkiérleltebb darabja.

A nyilvénos vita kitlizését €s a doktori mii elfogadasat javaslom.
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az irodalomtudomany doktora
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7 Marina Carr: Portia Coughlan, Frank McGuinness, szerk.: The Dazzling Dark: New Irish Plays (London: Faber, 1996) 293.

8 .. it seemed that our two natures blent / Into a sphere from youthful sympathy, / Or else, to alter Plato’s parable, / Into the
yolk and white of the one shell. (Among School Children). A gondolatot Platonnal Arisztophanész fejti ki A lakomdban.
Yeatsnél felbukkan mar a The Only Jealousy of Emer egyik, 1917-ben késziilt fogalmazvanyaban, és kés6bb a Ribh at the
Tomb of Baile and Aillinn cimi versében, vo. Daniel Albright jegyzete, W. B. Yeats: The Poems, szerk. Daniel Albright
(London: Dent, 1990) 668-69.



